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“বেছি ভাক-ব)য় বুছি পাওয়ায় বিশ্বজারতীণ পজিকার রেতেহি ডাকে 
বধাধিক-াদা ৯৫৭ টীকান পরিবত্ে ১১৮৫৯ ঢাকা হরতে ঠগ। 
ইতিমুধে। খারা ৮৫০ টাক, পাঠিয়েছেন ভাবা অগ্রগ্রহ কবে আবে! 
45৫ টাক। পাগলে কচজ্জ হুদ । 
সন্পাগব 
পিশ্বাডানি। পণছক। 
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[সিল টিউনার 


০, 


প্গাদের প্রকাশিত কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই 





জীবন চরিত 
করুণাসাঁগর বিষ্ভাসাঁগর ॥ ইন্দ্রমিত্র ॥ (রবীন্দ্র পুরস্কার প্রাপ্ত ) দাম ৩০০০ 

নিবেদিতা লোকমাতা (প্রথম খণ্ড )॥ শঙ্করীপ্রসাঁদ বসু ॥ দাঁম ৩০ 

শ্রীগৌরাজ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাম ৩০০ 

বিবেকানন্দ চরিত ॥ সতেঃন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ দাম ১৭০০ 
ব্যবসায়-বাণিজ্য 

লক্ষ্মীর ক্পালাভ বাঙালীর সাধন। ॥ বিশ্বকর্মী ॥ দাম ২৫০০ 
রাজনৈতিক সাহিত্য 

গণযুগ ও গণতন্ত্র ॥ অল্লান দত্ত ॥ দাম ৩০০ 

প্রগতির পথ ॥ অম্লান দত্ত ॥ দাম ৩০০ 

গান্ধীজীর দূত ॥ সুধীর ঘোষ ॥ দাম ১৫০০ 

তরুণের স্বপন ॥ শ্ুভাষ বস ॥ দাম ৬:০০ 
লোক-সংস্কতি 

বাংলার লৌকিক দেবতা ॥ গোপেন্দ্রকৃষ্ণ বসু ॥ (রবীন্দ্র পুরস্কার প্রাপ্ত) দাম ৬:০০ 
্বাধানতা- সংগ্রাম 

360091065 17101) 1709 17990.0100 ॥ 44101979008 800 1১০5 ॥ 188 699 

জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাঁম ২৫০ 

আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে ॥ মেজর সত্যেন্দ্রনাথ বসু ॥ দাম ৪:০০ 
কাশ্মীর সংঘর্ষ চি 

কাশ্মীর ৬৫ ॥ আনন্দবাজার পত্রিকা সংকলন ॥ দাম ১০*০০ 
প্রধন্থ-শ্রন্থু 
প্রবন্ধ সংগ্রহ ॥ প্রফুল্রকুমার সরকার ॥ দাম ৫০০ + 

ক্ষঘ়িষু হিন্দু ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাঁম ৪*০০ 
আবহ বিজ্ঞান ৃ ্ 

মেঘ বৃষ্টি রোদ ॥ রঞ্জিত বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ দাম ৩'০০ 

] 





অন্ন পাদ্জিনম্ণার্স শ্রীউইভ্ডেউি ক্শিহ্সিক্রেড 
অফিস : ৪৫ বেমিয়াটোল। লেন॥ বিব্রয়-কেন্ , ৬৭এ মহাত্মা গান্ধী রোউ ॥ কলিকাতা ৯ ফোন ৩৪-৪৩৬২ 
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অজিতকুমাঁর চক্রবর্তী_-মহুবি দেবেক্দ্রনাথ ২৫০০ 

প্রথিতযশা গ্রন্থকার আন্তরিক নিষ্ঠাও যত্ব-সহকাঁরে মহষি দেবেন্দ্রনাথের অমূল্য জীবনচরিত রচনা 
করেছিলেন সমকালীন যাঁবতীয় তথ্যের সাহায্যে । এ জন্য এই গ্রন্থখানি শুধুমাত্র মহধিদেবের 
জীবনীমাঁত্র নয়_- সমকালীন মুল্যবান ইতিহাসও বটে । 

এই মহত গ্রন্থখানি প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯১৬ খ্রীস্টাব্ে। গ্রন্থপ্রকাশের কিছুদিনের মধ্যেই গ্রস্থথানি 
বিক্রি হয়ে যাঁষ | জিজ্ঞান্থ পাঠক এই গ্রন্থপাঠের জন্য দিনের পর দিন অপেক্ষা করে তবে হয়ত 
গ্রন্থাগারে বসে গ্রন্থথানি পড়ার স্থযোগ পেয়েছেন । অথচ আশ্চর্য, সুদীর্ঘ পঞ্চানন বৎসরের মধ্যে 
এই বহু সমাদৃত গ্রস্থ প্রকাশিত হয় নি। মহধিদেবের সা্ধশতবর্ষপৃত্তি (১৩৭৪) উপলক্ষে আমরা 
গ্রস্থখানি প্রকাশ করতে পেরে আনন্দিত । 

্ন্থখাঁনিব প্রথম প্রকাশের পর মহধি বেবেন্দ্রনীথ সম্বন্ধে যে-সকল পযাঁলোচন৷ হয়েছে তৎসমুদয় 
অবলম্বনে বর্তমান সংস্করণে কতকগুলি তাঁবিখ ও তথ্যবিবৃতি সংশোধিত হয়েছে। 

স্বদেশবঞ্জন দাস _মানবেক্দ্রনাথ £ জীবন ও দর্শন ২৫০০ 

সমগ্র খিশে বিছ্যুৎবরেখার মত সঞ্চারিত কেন জীবনের কল্পনা যদি কণা যায়, আপন প্রজ্ঞা ও কর্মের 
জযকেতন স্বচ্ছন্দে উড়িয়েছেন এমন কোন ব্যক্তিকে যদি ধরণার মধ্যে আনতে হয় তবে নিঃসন্দেহে 
মানবেন্দ্রনাথের জীবনী এমন কল্পনা ও ধারণার বাস্তব বূপাষণ। 

মাঁনবেন্দ্রনাঁথের কর্মজীবন ও মণীষা নিয়ে বর্তমানে ইয়োরোপ-আঁমেরিকাঁর বিভিন্ন বিশ্ববিষ্ঠ!লয়ে 
আলোচনার স্ত্রপাতি হয়েছে । এ দেশেও কিছু কাঁজ যে হয় নি তা নয়-- তবে তার পরিমাণ 
উৎ্সাহব্যগ্ক নয়। এ ক্ষেত্রে বর্তমান গ্রস্থখানি পাঠককে মাঁশবেক্্রনথি-সম্পর্কে পুর্ণীঙ্গ ধাবণ। দিতে 
সক্ষম | বস্তত মাঁনবেন্রনাথকে কেন্দ্র করে বাংলাভাষায় এ গ্রন্থ দ্বিতীয়-রহিত। 

সতুর প্রকাশিতব্য ছু খানি গ্রন্থ 
শ্রীমতী পম্পা মজুমদার- ববীক্্রসংস্কৃতির ভারতীয় দূপ ও উৎস 
ববীন্ত্র-সাহিত্যে প্রাজ্ঞ বিশেষজ্ঞ আচার্ধ শ্রীগ্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয়ের সযত্র তত্বাবধানে শ্রীমতী পম্প| 
মজুমদার সুদীর্ঘ চৌদ্দ বৎসর অনলস শ্রমে এবং একান্তিক নিষ্ঠায় এই গ্রন্থ বচনা করেছেন। গ্রন্থখনি 
বিষয়গররুত্বে রবীক্দ্রসাহিত্য পাঠের একখানি অতাবশ্তক সহাঁয়ক হিসাবে বিবেচিত হবে। লেখিকা 
তাঁর আঁলোচন। সমৃদ্ধ করেছেন স্ুবিপুল তথ্যাদির সাহায্যে । প্রাচীন ও মধাষুগীয় ভারতীয় দর্শন ও 
সাহিত্য ববীন্দ্রনাথের চিন্তাকে কেমন করে পৰিপুষ্ট করেছিল সে-সকলের দ্বারা কীভাবে তার 
গ্রকাশভঙ্জিও নিয়ন্ত্রিত হয়েছিল তার যথার্থ পরিচয় গ্রস্থখানিতে পাওয়া যাঁবে। 
শচীব্দ্রনাথ অবিকারী- শিলাইদহ ও রবীক্দ্রনাথ 

কবি রবীন্দ্রনাথের খবর আমর! সবাই বাখি। আমাদের ওৎস্ৃক্য শিক্ষাবিদ রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কেও 
জাগত। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রজাহিতৈষী জমিদার ছিলেন, জমিনাঁরি পরিচালনাঁও তাঁর জীবন-সাধনারই 
অঙ্গস্বরূপ ছিল, তথ্যসম্বদ্ধ এমন সংবাদ আমাদের কাছে অজ্ঞতি-প্রায়। লেখক স্বযং ঠাকুর-জমিদাবিব 
কর্মচারী ছিলেন_-বলতে কি তার পরিবারের হ্যত্রেই তিনি এ কর্মে নিযুক্ত হয়েছিলেন। তা ছাড়া 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ও জীবন বুদ্ধ লেখকের অবলম্বন বললেও অতুযুক্তি হয় না। পসিহজ মাহ্ষ 
রবীন্দ্রনাথ, “পলীর মানুষ রবীন্দ্রনাথ”, “ববীন্দ্রমানসের উৎস সন্ধানে”_-এই গ্রস্ত্রয় পাঁঠকমহলে লেখককে 
এককালে সুপরিচিত করেছিল | বত্তমানে লেখক উক্ত গ্রন্থত্রয় স্থসম্পার্দিত রূপে পাঠকদের কাছে 
উপহার দিয়েছেন। এ গ্রন্থের প্রারভ্তে অছে ঠাকুর-জমিদারির ইতিহাস, শিলাইখছে রবীন্দ্রনাথের 
জমিদারি-পরিচালনার পরিচয় এবং পরিশিষ্টে রবীন্দ্রনাথ ও শিলাইদহ -সম্পক্ষিত নানা মূল্যবান তথ্য। 
গ্রন্থথ(নি রবীন্দ্রন।থ-সম্পর্কে একখানি আকর গ্রন্থরূপে গৃহীত হবে। 


জিজ্ঞাসা £ প্রকাশন বিভাগ ॥ ১এ কলেজ রে1, কলিকাতা! ৯ 


ইল সস লিসা ১185 তল নিন ই এজ 





(০৯৮ শা স্ম ্্্ পশা প  অপসসসল হি শা শস 
সস সপ ২০ সস ্ প্র 
আল 0 ১ বাপ হত হলদে রে তত শে রকন্রদ্দুত 
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পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
কয়েকটি উল্লেখযোগঢ ও প্রকাশন 


আর; নং রা 

প্রথম খণ্ড দ্বিতীয় খণ্ড 
৫৩৩ ৫৬০৩ 

তৃতীষ্ব খণ্ড ৰ 

১৩৩ ূ 


৯ উল উজ লই 


পশ্চিমবঙ্গের প্রাক্তন শিক্ষা-অধিকতা শ্রীপরিমল রায় সংকলিত 
চিত্রে ভারতের ইতিহাস ৪'৬২ 
ভারতীয় জাতীয় প্রদর্শশালার সংরক্ষক শ্রী। সি. শিবরামযূত্তি কুক সংকলিত এবং ভূতপূব 
বৈজ্ঞানিক গবেষণ। ও সংস্কৃতি বিষয়ক মন্ত্রণা-দগুর কর্তৃক প্রকাশিত মূল পুস্তকের বাংলা সংস্করণ 
ভারতীয় প্রদর্শশীলাসমুহের বিবরণপঞ্জী ২০০ 
ভারত সরকারের প্রত্বতত্ব বিভাগ কর্তৃক প্রকাশিত ইপ্ডিযাীন আঁফিওলজি পুস্তকের বাংলা অনুবাদ 
ভারতের প্রত্বতত্ ২০০ 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যাঁক্স আই. এ এস. রচিত 
বাকুড়। জেলার পুরাকীতি ৩৭৫ 
_ (পুম্তকবিক্রেতাঁদের জন্য ২০% কমিশন ) 
বাংলার উৎসব ॥ শ্রীতারিণীশঙ্কর চক্রব্তী। ১২৫ বাংলার শিকার প্রাণী ॥ 
প্রীশচীন্দ্নাথ মিত্র । ৩০০ দেশের গান ॥ শ্রীভবতোধ দত্ত। "€* বাংলার 
লোকনৃত্য ॥ শ্রীমণি বর্ধন । ২৯০ খনার বচন ॥ দেবেন্দ্রনাথ মিত্র। ২৫৭ 
ভাঁকযোগে অর্ডার দিবার ও মনি অর্ডার পাঠাইবার 
ঠিকানা 
৬/০০৪০ ওয়েস্ট বেঙ্গল গভনমেন্ট প্রেস, পাবুলিকেশন ব্রাঞ্চ 
৩৮, গোপাঁলনগঘ এ কলিকাতা-২৭ 


নগদ বিক্রয় : পাঁবুলিকেশন চি অফিস, নিউ সেক্রেটারিয়েট 
| ১, কিরণশংকর রায় রোড, কলিকাতা-১ 


প. ব. (তথা ও জনসংযোগ ) বি. ৩০৬৯/৭২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রীবণ-আঁশ্বিন ১৩৭৯ : 





বই বাধাইবার বিশ্বস্ত ও 
নির্ভরশীল প্রতিষ্ঠান 


বু বৎসর যাবৎ সুষ্ঠুভাবে ও 
সুনামের সহিত বিশ্বভারতী, 
অক্সফোর্ড, লঙম্যনি, শ্রীসরস্বতী 
প্রেল ও অন্তাস্ত প্রকাশকদের পুস্তক 
নিয়মিত বাঁধাই করিয়া থাকি। 


উন্নত ধরণের বাঁধাই কার্য চুক্তিবদ্ধ 
হইয়া গ্রহণ করা হয় 


প্রভাবতী বাইগ্ডিং ওয়ার্কস 


১২৬ বিবেকানন্দ রোড । কলিকাতা ৬ 
ফোন ৩৫-৪ ০৬০ 














১৮৪৯৪ শক 
বিছ্চোদয়ের বই সস 
নিথিল সেনের 
এশিয়ার সাহিত্য ২৮০০ 
গোলাম মুরশিদ সম্পাদিত 
বিষ্ঞাসাগর ১১০০ 
প্রীমস্তকুমার জানার 
রবীন্দ্র মনন ৮০০ 
মোহিতলাল মজুমদারের 
শ্রীকান্তের শরগুচজ্জ ১২:০০ 
সাহিত্য-বিচার ৮৫০ 
কবি শ্রীমধুসূদন [ পরিবর্ধিত সংস্করণ ] ১২৯০ 
বাংলার লবযুগ ৮৮*০০ 
সাহিত্য-বিতান ৯৫০ 
বন্ধিম-বরণ ৬:৫০ 
থগেন্দ্রনাথ মিত্রের 
শতাব্দীর শিশু-সাহিত্য ১০০০ 
ডঃ বিমানচন্ ভটাচাধের 
সংস্কত সাহিত্যের রূপরেখ। ১০০০ 
ডঃ সাধন্কুমার ভটীচাধের 
নাট্যতত্বমীমাংস। ১৩০০ 
অনস্ত সিংহের 
অগ্রিগর্ভ চট্টগ্রাম : প্রথম খপ্ড ১১%৪ 
নারায়ণ বন্দ পাধায়ের 
বিপ্লবের সন্ধানে ১৩:০০ 
ডঃ বুদ্ধদেব ভট্টাচার্যের 
পথিকৎ রামেজ্দ্জন্দর ডি 
ভূজঙ্গভূষণ ভট চাষের 
রবীন্দ্র শিক্ষা- দর্শন ২০৩০ 
শন্তিরঞ্লন সেনগুপ্তের 
অলিম্পিকের ইতিকথ। ২৫০০ 
কালাই সামস্তের 
চিত্রদর্শন ২৫০০ 
179 
বিজ্ঞানী খাবি জগদীশচজ্ঞ কী 
সপ্রকাশ রায়ের 
ভারতের রুষক-বিদ্রোহ ও 
গণতান্ত্রিক সংগ্রাম ১৯:০০ 
ভারতের বৈশ্পবিক সংগামের 
ইতিহাস : প্রথম খণ্ড ২৪ 
কপিল ভট্টাচাষের 
বাংলাদেশের নদ-নদী ও পরিকল্পন। ৪০ 
বিষ্যোদয় লাইত্রেরী প্রাইভেট লিমিটেড 


৭২ মহাত্ম। গান্ধী রোড ॥ কলিকাতা ৯ 
ফোন : ৩৪-৩১৫৭ 
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বই বাধাইবার বিশ্বস্ত 
নির্ভরশীল প্রতিষ্ঠান 


বহু বৎসর যাঁবৎ 
নুষ্ঠুভীবে ও সুনামের সহিত 
বিশ্বভারতী 


তত 
অন্যান্ত প্রকাশকদের 


পুস্তক 
নিয়মিত বাঁধাই হইয়া থাকে । 


উন্নত ধরণের বাঁধাই কার্ধ চুক্তিবদ্ধ 
হইয়া গ্রহণ করা হয় । 


দাশগুপ্ত এও কোম্পানী 


৩৬, সূর্য সেন স্রীট 
কলিকাতা-৯ 


ফোন £ ৩৫-৮৫৮৮ 
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বঙ্কিম-অভিধান-__-অশৌক কু ১৫০০ 





অপরূপ। অজন্ত। ( রবীন্দ্র-পুরক্কার-ধয ) 
--নাবাঁয়ণ সান্ন্যালি ১২০০ 
[7151701১001 01 7:9017778,61778-- এ 1209 
বান্তবিজ্ঞান (13811115 09::9:506102 ভাল বই? 
11111361511 )--নাঁবায়ণ সান্ন্যাল ১৩৭০৩ 
রবীজ্জ্রনাথ--কবি ও দার্শনিক 
--ড; মনোরগ্ন জানা ১৫০০ 
রবীজ্জনাথের উপন্টাস (সাহিত্য ও সমাজ ) 
ডঃ মনোৌরগুন জান। ১০০৩ সৌনদরযবর্ধনে যেমন 
বাংলার ইতিহাসের দু'শো বছর রুচিসম্মত সঙ্জার 
( স্বাধীন স্থলতানদের আমল ) দরকার হয় 
_স্তবখময় মুখোপাধ্যায় ১৬"০০ বাঃ 
রবীন্-সাহিত্যের নবরাগ-_এ ডর তেমনি-_ 
উত্ম্বল নীলমণি__(শ্রীরূপগ্োম্বামী ): 
ডঃ হীবেন্্রনারায়ণ মুখোপাঁধ্যায় সম্পাদিত ১২০০ 
কাব্য-মঞ্জ,ষ। ( সম্পূর্ণ টীকাসহ ) 
_মোহিতলাঁল মজুমদার. ১২৭ ভাল বই-এর সৌন্দর্য 
শ্রীরূপ ও পদাবলী-সাহিত্য 
ডঃ শুকদেব সিংহ ১৫০০ সি 9 হয 
প্রীমতি ক্র্যাক (মম )-_হুনীল বিশ্বাস ৬৯ রুচিসম্মত বাঁধাই 
শাক্তিদর্শন ও শাক্তকবি 
--ডঃ দেবরঞ্রন মুখোপাপায় ৮৮৩৩ 
চেকভের় গল্প-_বিমল দত্ত ৪*2০ 
মোপাশার গর-_এ ৪০০ & এ 
কাশ্মীর অমরনাথ-_মন্সথনাথ রাঁয় ৬৫০ 
ভূগোল শিক্ষাদান্-পন্ধতি (00:50) 
-_অন্তবাঁদক : গৌরমোঁহন রায় ৫৫০ 
মানব-সমাজ- রাহুল সংরত্যায়ণ ৭*৫০ নিউ বেঙ্গল বা তর্স 
অম্বত-সাগর-_মোহিনীমোহন চট্টোপাধ্যায় ৭'০০ ৭২এ সীতারাম ঘোঁষ গ্ীট 
্রীপ্রীরাসপধ্ধধ্যায় ( কাবযান্থবাদসহ ) কলিকাতা ৯ 
চিনির ৩০৭ ফোন : ৩৪-৩৮৭১ 
ভারতী বুক ঈল 
৬ রমানাথ মজুমদার গ্তরী, কলিকাতা-৯ 
কেরন 









































বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ আশ্বিন ১৩৭৭ : ১৮৯৪ শক ৭ 
সচ্ প্রকাশিত সারম্বতের নির্বাচিত প্রকাশন 
বাংল। উপন্যাসের রূপকপ্প ও প্রযুক্তি 

স্চনাঁকাল থেকে বাংলা উপন্তাস তাঁর কাঠামো ও প্রকরণে রূপকল্প ও ডঃ কান্তিক 
প্রযুক্তিতে কিভাবে মন্প্রসারিত হঝেছে তারই বিশ্লেষণাত্বক আলোচিনা। | 
হিজরা ৃ নিন্দার লাহিড়ী 
উপন্যাস শৰীর নিয়ে এ জাতী গ্রন্থ বাংলায় এই প্রথম | দাম ১৮০৭ টাকা _ চিরিিনারা 
এটাহালারগ্জা ৷ রবীন্দ্রনাথের গন্ঠরীতি 
৷ অবন্তীকুমাঁর সান্যালি | ৫০০ 
সংস্কত সাহিত্যের ইতিহাস .. ক্ুষ্াঁস কবিরাঁজ 

ডঃ গৌরীনাথ শৃস্ত্ী হি ৃ চৈতন্যচরিতাম্বত (আদি ৪র্থ। মধ্য ৮ম) ৮০০ 

তিহাস অন্বাদ ও টীক1। অবস্তীকুমীর সান্যাল 

পালি ও প্রাকৃত সাহিত্যের ইতিহা ূ ডিন রা 

ডঃ বিশ্বনাথ বন্য্যোপাধ্যায় উর ৫৪ মেঘদুত ৫ 
সংস্কত ও প্রকৃত ভাষার ব্রমবিকাশ ূ ডঃ অমূল্াচন্দ্র সেন প্রণীত 
(এ বছরের রবীন্দ্রপুরক্কার প্রাপ্ত ) রবীন্দ্রনাথ ও স্ৃনভাষচজ্দ 

অধ্যাপক পরেশচন্ত্র মজুমদার ২৫০৪ নেপাঁল মজুমদারি দি 
বাংল। সাহিত্যে বৈঝব পদাবলীর ক্রমবিকাশ আরম্ঘত লাইব্রেরী 

ডঃ সতী ঘোষ ৫'০০ | ২০৬ বিধান সর্ণী। কলিকাতা-৬ 
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71২5. 5.00 
বিশবসভায় রবীন্দ্রনাথ : মৈন্লেয়ী দেব 
ইংলণ্ড আমোরিকা জার্মানি ফ্রান্স ইটাল ক্যানাডা রাশিয়া প্রভাতি দেশে জ্বানীগুণণ ও সাধারণ 


মানুষের সাম্লধ্যে মহাকবির ষে-পাঁরচয় ফুটে উঠেছে এ-বইতে, তার তুলনা নেই। পাঁরশোধিত 
ও পাঁরবর্ধিতি সংস্করণ । টা. ১৫:০০ 
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রবীক্দ্রচচ? 

রবীজ্দঞনাথ ও বাংলার পল্লী। তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় (টা; ৪৫০ )/ ব্ুবীজ্্র চিত্রকল! । 
শন্দলাল বন্গুর ভূমিকা;  শ্রীমনোরগ্রন গুপ্ত রচিত; ববীন্দরনীথের আকা ২১টি ছবির 
প্রতিলিপি (টাঃ ১৫০০ )| রবীন্দ্রনাথ ও বৌন্ধসংস্কৃতি। ভ: জুধাংশুবিমল বড়ুয়] ( টাঁঃ ১০০০ )1 
ঠাকুর-বাড়ীর কথা । শ্রহিরখয় বন্দ্যোপাধ্যায়; রবীন্দ্র পূর্বপুরুষ, সমকাল ও উত্তরপুরুষের কথা 
(টাঁঃ ১২*০০)| বুবীজ্্রদর্শন | শ্রীহির্থয় বন্দ্যোপাধ্যায় (টাঁঃ ২৫০ )। 


রচনাবলী 


মধুসূদন রচনাবলী । এক খণ্ডে সমগ্র রচনা ( টাঃ ১৭৫০ )1/ বঙ্কিম রচনাবলী । প্রথম খণ্ডে 
সমগ্র উপন্াস (টাঁঃ ১৫০০) দ্বিতীয় খণ্ডে সমগ্র সাহিত্যঅংশ (টাঁঃ ১৭৫০) তৃতীয় খণ্ডে সমগ্র 
ইংবেজি রচন1 (টাঁঃ ১৫০০ )/ কমেশ রচনাবলী । এক খণ্ডে সমগ্র উপন্যাস (১৩০০ )1 স্বিজেক্্র 
রচনাবলী । ছুই থণ্ডে সমগ্র রচনা; প্রথম খণ্ড ( টাঃ ১২০০) দ্বিতীয় খণ্ড ( টাঁঃ ১৫০০ )| দীনবন্ধু 
বলচনাবলী। এক খণ্ডে সমগ্র রচনা (টাঁঃ ১৩০০) শিরিশ রচনাবলী । প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড 
(প্রতিটি টাঃ ২০"০০ ) চাঁর খণ্ডে সমগ্র রচনা সঙ্কলিত হবে। 


সাহিত্য সলথস্নদ্ত ৩২এ আঁচা্ধ প্ফুলচ্্র রোড। কলিকাতা» 











| পরিবর্তিত ও পরিবর্ধিত সংস্করণ প্রকাশিত হইল 
বগলা উপন্যাপের কালান্তর 


পসরোজ বন্দেটাপাধ7ায় 


বাংল উপন্তাসের শতবর্ষ পেরিয়ে গেছে কয়েক বছর আগে। এই দীর্ঘ সময়ে বক্তব্য ও 
আঁর্গিকরীতির যে বিকাঁশ ও পরিবর্তন ঘটেছে, এ গ্রস্থ তারই সুচিন্তিত ব্যাখ্যা, এ গ্রস্থের মূল 
বৈশিষ্ট্য হল উপন্তাসের আঙ্গিকরীতির বিকাঁশের স্ত্রটিকে অন্ুধাবন। আঁলোঁচিত হয়েছে 
বিশ্বসাছিত্ের মানদগ্ডের সাহাঁযো বাঁচল! উপন্যাসে বিষয়বস্তুর তাঁৎপর্য। চৌদ্দ টাক! মাত্র 


পিয়ের ন্যুই আকফোদ্িতি অন্ুঃ সবিতা সেনগুপ্তা সাত টাঁকা মাত্র 
এক রূপলাব্ণ্যবতী বমণীর কাহিনী । যে নারীকে ভালবাঁদতে নেমে আঁসে নি কোনো স্বর্গের 
দেবতা ।-..যে তার সমস্ত নগ্রত] নিয়ে এক রঙ্গনটাই হয়ে উঠলো] ।:.. 
790105 01 ]31511950091)5 : 

বি. 9. [১ 10৯90১077৮7 45 
48 54য্যা)ছ 07 55410787২১5 ১০০15 এন ৫ টাকা গাছ 
50147 71২ 0993175115 0টী গুল চন795০977% 0৮, 1২157110৮10 
1[157475591705 এগ ১0744 807 | 

[ডো 312খ0% ৮ ৮২০25 
4 ন্াবা0 7২]42310)7 & 0014+7707 


শীল শালা শািপিিকসিপিসিস পিসি কপ পপ পপ 


্‌ সাহিত্যশ্্রী ॥ ৭৩ মহাত্মা গান্ধী রোড । কলিকাঁত ৯ 


০৩৩ ১১ ৮ 





২৬ ৮৭৯ পিক 55 আশাই পপ ০ পাপ ০৬০৮-০০০০০৮-৯৮ পি 
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[40৬7 75 ০91 কায 90জ লে * ** 


5" ড্ওেঢোর 150৮5 পুজার এ চ40গশ0ঞা ৪লু এটি: 
[1২ 09৮11707৮94 ৮ 7508২ গল ঢণশ্যাংি্ 0 0 
[0 77 ০ মি ৪১৪ 
বা, 0৮ াবা)য& 45 9601৭ ব0বিগ 65 
চ0২ 549৪ হাবঠোেএঢাটাবতে পুলি বাজ 507151474-- 
10বশলা [ব০0থ গণ হা05255- আল 
০ ভোগ বগল, ভিড 0 খিপুল 


2/1২1€ ০1 11014 


7, ই. 525118 [২ (0€1:9210৩ 
005%+070141৭ ৫1০04 ঞবএস্োরং 
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*১৮৯০২০, 
৮৬০৯০ 








০৮,০১০ 


৭ এ হল মানুষের আবহমান কালের প্রার্থনা । 

কিন্ত যাক বললেই তে! আর রোগবালাই যায় 
না । তাকে বিদায় করতে হলে চাই কুলোর 
কুটি 8 এড উস বাতা স--ঠিক যে রোগের যে ওষুধ । 
তি 8: হি. সুর আমর! সেই ঠিক-ঠিক ওযুধেরই জোরে 
১: সহ” মানুষের রোগবালাই দুর করার কাজে লেগে 
ট আছি একটান! পঁয়ত্রিশ বছর । প্রায় তিন যুগ। 
& আমরা সমানে বানিয়ে চলেছি ১২৫ দফ। 
_ ওষুধ, ইন্জে ক্শন, রাসায়নিক এবং আরও 
অনেক কিছু । 

অসুখ থেকে বাঁচিয়ে মানুষকে সুখে রাখাই 

আমাদের এই প্রতিষ্ঠানের ত্র 


: 77৮ উন্ট ইতি ফামালিউজিক]াল ওয়াক লিমিটেড, কলিকাতা-১৬ 


পা এপাশ শপ পি 
সপ শীত বিলাস ৯২পিস্টি তীশশিশশিপীশী ও পি পিপী 2 25৭4 ভিউ 2 এস 


০ -পশশশীশীনি শি ও - পা পাশীপিপপপপি৮৮৮০১০৬৭ ৭ এপস 5৯১৯ ৯২০ শী টি পাপাপিপপীপপপশপা শি টি 
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০1/171110-0 


171470185) 21317171579) 702510৭5165 ৮ ০9217457014, 
৮2020074৮5875 
3412. 85/000৭ গালা, 0100গশ%6 


০70৭5: 35-7459 











ডঃ আশা দাশ ব্রহ্মচারী শ্রীঅক্ষয়চৈতন্থ ১ 
বাংল! সাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২*** ঠাকুর শ্রীরামকৃষ্ণ রঃ 
701. 73009179.06198, 7300868.01187559, 7), 141৮৮, শ্রীপ্রীসারদ। দেবী দ্র 
[01069 2 01 655 [011005.] 1১15110- রর 
80191)5 01 115159 0078. (81701313500 রী ও ও ঃ ৫ জা ্ 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য বিবেকান রন 
জা ৮ 
বাংলার লোকলসাহিত্য ১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ ও সৃতি ডি 
৫ম (প্রতিখ্ড) ১২* ঝ্ববীক্র-স্মৃতি হী 
মহাকবি শ্রীমধুসূদন ৫ ৬৯৭ দিন 
এ নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন! ৫-৫* উত্তরাপথ ৩০০ 
ঈশ্বরগুগু-রচিত কবিজীবনী ১২৯০ অধ্যাপক সান্যাল ও চট্োপাধ্যায় 
যোগীলাল হালদার সাহ্ভ্যদর্গণ চন 
বাংল! সাহিত্যে অতীক্দিয়বাদের অজিত দত্ত 
ভুমিকা ১২** আরজত দত্তের সরস প্রবন্ধ ৫:০* 
অধ্যাপক হরনাথ পাল অপর্ণা প্রসাদ সেনগুপ্ত 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭৫ বাঙ্গালা এঁভিহাসিক উপচ্যাস ৮০০ 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৭৫* নারায়ন চন্দ 
অবিনাশ দাশৎগ্ত .. ছিতোপদেশ (বিষুঃশর্মা কৃত) : .. ৩৫০ 
লেনিন, রুশমহাবিপ্লব ও বাংলা | | 5 বিশ্বাস | | 
সংবাদ সাহিত্য ৪০০ জার্মানির দপকথা! ১২৫ 


ন না ২৯টি শীটিটিশিিকিশ শীি্পীিশীশীশিিশিশীকি ১০ শ শা এিউতা২৮া ৩ জপ ২ পিপি 


| ঢালী স্ক্ ভাভস। ১। ১১ বঙ্কিম চ্যাটা্জ স্টী। সীট, কলিকাতা. ১২। ফোন; ৩৪-৫০৭৬ . | 
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১২ 
১০১ 


শিশুরাই জাতির ভবিষ্য৫ 


এদের সুস্থ, সবল ও সুন্দর করে গড়ে তুলুন । 


পরিবার-কল্যাণ পরিকক্পনার লক্ষ্য :_ 
গ শিশকল্যাণ ূ 
গু মাতৃমল 
গু পরিবার-কল্যাণ ্‌ ৰ 


আপনার শিশুর স্বাস্থ্যরক্ষার জন্ত স্থানীয় পরিবার পরিকল্পন। 
কর্মীর সহিত যোগাযোগ করুন । 


পঃ ঝঃ বাজ পরিবার পরিকল্পনা সংস্থা কর্তৃক প্রচারিত | 


স্পা এপ, এপ এপ 


4১05. ০125-72-73 | 





: 





ইট 





্‌ সপ পীরের: রুনা, 
বাঙলার পল্লী যে সায়া দিয়ে গড। তাহারহ্‌ ওতি হোকে মোদের" কাসনা-। 
প্রমহ্ৎর নাম শুনিয়াছ তুমি 
কামরেপ্রঞুর প্রা জর জন্মভুমি। . 
এই মেস এহরোদ এর লি এই ক এই পা? কমতে জু 


্ ৭/১ ধনে জরণি 
88 ২ | বিগাাঞ্ল নিশিবেশর . 





বিশ্বভারতী পত্রিক্ষ| : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ : ১৮৯৪ শক, | ১৩ 


কিরণ পার্ভি 
তক 0 রসি 


ি্খখিটি (রা লর্ট | 
পাহীপনা বর্গ ভৌক, 027 অর্চনা হিিও 
এপর্রিনিও , ৫2 বনে 
এ রিড তৌকে গাভী । 
উপর্ছি থে £৮হ ্লস্থিসিপশ ৮ 
পর্দেষ-4/১91777 খটকা শীতে িদিপ। 
97 চন? 


৭৮ ভর্িকজানাহী এপহীিনকি তোলো 1 


২১২ 


৯ 
২২২২২ 





চে 


৮০৮৮৪ 154 


পুব” রেলওয়ে 


চা ৯. 
১5:98 
৫, থইকরানক নদ ক্র 

৫ টানা 


৮, 


৪2 
হিঃ 


4৫ 


৮৫০ ০ 


৯, ৫ ৪ 
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গু 
একেবারে নতুন স্টাইলে, বাটা স্টেপমাস্টাব। 
জুতো সম্মুখভাগ প্রসারিত। 
আঙলের আড়ম্টতা কাটবে এই প্রসাবে। 
প্রথম দন থেকেই পরে পায়ের স্বাঁস্ত 
আর পবাচ্ছন্দ্য। 
কালো আর গাঢ় বাদাম, 
দু রডেই আছে। 
আপাঁন যখন কাজে বাস্ত 
আপনার পায়ের পাবিচর্যয় থাকে 
বাটা স্টেপমাস্টার। 


9১৫ 


বিশ্বভার্তী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ : ১৮৯৪ শক 


দেবত্রভ বিশ্বাস 
বার্থ প্রাণের আবর্জনা 
বাধা দিলে বাধবে লড়াই 


কবি মজুমদার 
তিমির অবগুষ্ণে 
ওহে সুন্দর মরি মরি 


শ্ীকুমার চট্রোপাধ্যাক় 
মাধবী হতাৎ কোথা হতে 
তোমার মোহন জপে 


দমন চট্োপাধ্যাক্স 
ফিরবে না তো জানি 
হেলাফেলা সারা বেলা 


শিশির ভাদুড়ী আরতি) 
বহুদিন মনে ছিল আশা 
কালি মধু যামিনীতে 


ধীরেন বোস 
ভুল কোর না 
সখী যে গেল কোথায় 





: হিপ্ু-1ন মিউডিক্যাল প্রোডাক্টস লিঃ 


কলিকাতা-১২ ৪ ফোন 2 ২৪-১৪২২ 








2খন ল্ভেক্ষত্ভ 


অশোকতক্ বন্দ্যোপাধ্যায় 
আহা, আজি এ বসস্তে 

আমার সকল রঙ্গের ধারা 
আপনহারা মাতোয়াকা 
তোমার শেষে পানে 


সুবিনয় লাক 

বহে নিরন্তর অনস্ত আনম্প ধারা 
নব আনন্দে জাগো 

মধুর মধুর ধ্বনি বাজে 

একী সুধারস আনে 


অরবিন্দ বিশ্বাস 
কতবার ভেবেছিনু 

ও কেন চুরী করে চায় 
সেদিন দুজনে 

আসা যাওয়ার পথের ধারে 


চিন্তরলেখা চৌধুরী 

ফ্কুল তুলিতে ভুল করেছি 
না বুঝে কারে তুম 

মোরে বারে বারে ফিরালে 
এই যে কালো মাচীর বাসা 


শ্রীকুমার চট্টোপাধ্যাক্স, 
তশোকতক্ বন্দ্যোপাধ্যাক্স, 
কবি মজুমদার, অরবিন্দ বিশ্বাস 
ঝরা পাতাগো আমি 

অসীমধন তো আছে 

আয় তবে সহচরী 

ভালোবাসি, ভালোবাসি 


19681, 
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না প্লে রেকর্ড কাহার গলায় পরাঁবি 
রামানুজ দাশগুপ্ত, গৌতম মিত্র গানের ৭ রর 
শুধু তোমার বাণী নয় গো। 
এক্সটেনৃডেড প্লে ভি কাদালে তুমি মোরে 
মুখোপাধ্যায়, তড়িৎ চৌধুরী, ভালোবাসারি ঘায়ে__এবে ঠাকুরাণীর 
বাণী ঠাকুর, পুর্বা দাম (সিংহ), হাট চিত্র থেকে ; নিশীথে ফি কয়ে গেল । 
শৈলেন দাস, বীথিন বন্দ্যোপাধ্যায়, সময় আমার নেই যে বাকি - 


ঘ, 
মায়া সেন,তর্ধ্য সেন, বনানী খোষ, কেন যামিনী না৷ যেডে; মিলনরাতি পৌহালো ; 


৮ হে ক্ষণিকের অতিথি; আমার এ পথ; 


নীলিম! সেন, স্রচিত্রা মিত্র, চূলযায় মরিহায়;বিদায় করেছ যারে 
শ্যামল মিত্র, দিবোন্দু মুখোপাধ্যায়, চিন্ময় চট্টোপাধ্যায় ও | 
তপভী বাড়ী, অরিন্দম ০ মোর হৃদয়ের গোপন বিজন ঘরে ॥ প্রেম এসেছিল 
মৌদুমী দাস, মধুমস্তী টমত্র নিঃশব্দ চরণে ; আমার একটি কথা 

স্লীদা খাতৃন, মাহয়দ্বর রহমান, কাশী জানে । বন্ধু মিছে রাঁগ কোরোনা। ; ফুলে ফুলে 


ম্দিলনা গণি, মিহির নন্দী, লীলা! দাস, ঢ'লে ড'লে; ভালো যদি বাঁসো! সখী 


আলোকময় নাছ, সাগর সেন, এবার উজাড় করে লও হে আমার? 

দ্বিজেন মুখোপাধ্যায় ও স্বমিত্রা সেন কেটেছে একেলা বিয়ের বেলা; 

লং প্লে রেকর্ড আগার মন কেমন করে । যখন এসেছিলে 
মুখোপাধ্যাক অন্ধকারে; সৃম্দর বটে তব অঙজদখানি ; 


(সঙস্‌ অব রবীন্ত্রনাথ_ তৃতীয় খণ্ড) না ঘেয়োনা যেয়োনাকো। 


মলে রবে কি না সবে আমারে) 


 £ 
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রান বিষুগরে! গাড়ম। 
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শনল্লর।জ! বীর হম্বীরের আমলে ও পরবর্তী সময়ে প্রতিষ্ঠিত মন্দির এবং তার অপরাপ পোড়া- 
মাটির অলংকরণ বহন করছে বাংলার স্থাপতোর সুমহান এতিহ্য । 
রেল কিংবা সড়ক পথে বিষ্ণপুরে ষাওয়া যায় । জয়রামবাড়ী এবং কামারপুকুর থেকে বিষ্পুরের 
দৃরত্ব প্রায় ৪৫ কিলোমিটার । 
সুনিশ্চিত স্বাচ্ছন্দোর জন্য মনোরম বিুপুর টার ট্রাস্ট লঙজে উঠুন । 
বিষরহীর জন্য খোজ নিন : ১) ল্লিভস্জ জদুযুন্ো 


৬২, খ্িনয়-বাদল-দীনেশ বাগ (ডালহোৌসি স্কোয়ার) কউ, কলিকাতা-১ ফোন £২৩-৮২৭১ গ্রায 2155-1185 
_ স্বরাষ্ট্র (পরধটদ) বিভাগ, পশ্চিমবঙ্গ সরকার 


7০719 2০০৭ 
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পাঠভেদ-সংবলিত গ্রন্থমাল। 


রবীন্দ্রনাথ যে তীর অধিকাংশ রচনায় বাঁর বাঁর পাঁঠ-সংস্কার করেছেন, রবীন্দ্রসাহিত্যের 
অন্থসন্ধিৎস্থ পাঠকের কাছে সে কথা স্থবিদ্িত, এবং এই সকল পাঠ-পরিবর্তানের পুর্ণ 
বিবরণ পেতে পাঠক আগগ্রহান্বিত | 

বিশ্বভারতী রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন গ্রন্থের নৃতন সংস্করণে এই সকল পাঠ-সংস্কীরের আহ্ুপৃধিক 
ইতিহাস রক্ষা করতে উদ্যোগী হয়েছেন । 


সন্ধ্যাসংগীত 


এই গ্রন্থমালাঁর প্রথম গ্রন্থ সন্ধ্যাসংগীত, যে দন্ধ্যাসংগীতেই আমার কাব্যের প্রথম পরিচয়? | 

এই সংস্করণে বিভিন্ন সংস্করণের পাঠপরিবর্তন সহ, বিভিন্ন কাঁলে এই গ্রন্থ থেকে বঞ্জিত কবিত", 
গামায়ক পত্রে প্রকাশক্ছচী, বিভিন্ন প্রসঙ্গে সন্ধ্যাসংগীত সম্বদ্ধে কবির মস্তব্যও সংকলিত হয়েছে। 
সন্ধ্যাসংগীতের কবিতার দুশ্রাপ্য পাঁগুলিপিচিত্রাদিতে সমৃদ্ধ । মূল্য ৭০ টাঁকা। 


ভাহুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী 


এই গ্রন্থমালার দ্বিতীয় গ্রন্থ ভাহ্সিংহ ঠাকুরের পদাবলী | সন্ধ্যাসংগীতের ন্যায় এই গ্রন্থেও পাট 
পরিবর্তন নির্দিষ্ট হয়েছে এবং এই গ্রন্থ সম্বপ্ধে কবির মন্তব্য ও বিভিন্ন সময়ে গ্রন্থ থেকে বঙ্গিত 
কবিতাও সংকলিত হয়েছে; এ ছাড়া প্রথম সংস্করণ থেকে পদাঁবলীর বাঁগ-তাঁল, এবং শবের 
অর্থ সংকলিত হয়েছে । ১২৯১ শ্রাবণ সংখ্যা নবজীবনে” ববীন্দ্রনাথ বিনাস্বাক্ষরে “ভাহ্বসিংহ 
ঠাকুরের জীবনী” নামে যে ব্যঙ্গরচনা প্রকাশ করেছিলেন সেটিও এই সংস্করণে পুনমুক্রিত 
হয়েছে। মূল্য ৬০০ টাঁকা। 


পি 


১০ প্রিটোরিয়া স্রীট । কলিকাতা ১৬ 
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উপন্যাস: কবিত।: 
অমিয়ভূষণ মজুমদীরের এবারের জ্ঞানপীঠ পুরস্কার প্রাঞ্চ কবি 
গড় শ্রীথণ্ড ৮.০ বিধুঃ দে'র শ্রেষ্ঠ কবিত। ৬্িঃ 
| সত্যপ্রিয় ঘোষের ( তৃতীয় সংস্করণ নিঃশেষিত প্রায় ) 
চার দেয়াল ৪ শক্তিমান কবি অমিয় চক্রবতীর 
জ্যোতিরিক্ত্র নন্দীর ছুটি সার্থক জনপ্রিয় কাব্য গ্রন্থ 
মীরার দুপুর ৩:০৯ পাল1-বদল : ৩ ঘরে ফেরার দিন : ৩৫০ 


 বিশ্বখ্যাতি কবি র্যাবোর "এ সীজন ইন হেল'-এবর 


অচিস্ত্যকুমার সেনগুঞ্চের 
অন্থবাদ্দ করেছেন লোকনাথ ভট্টাচার্য 


প্রথম প্রেম ৃ ৃ ৪৫০ নরকে এক খতু রা 
দীপক চৌধুরীর 
ফরিয়াদ তরুণ কৰি নিশিনাঁথ সেনের 
নির্জন সংলাপ ২৭০ 
8 ও প্রবন্ধ সাহিত্য: . 
নি রাড টি অম্থতলাল বন্থুর জীবনী ও সাহিত্য 
ডঃ অরুণকুমাঁর মিত্র ২৫০০ 
বীণ। মুখোঁপাধায় ১০০০ 
সাম্প্রতিক 
ডিসে রি অমিয় চক্রবর্তী ৮৫০ 
৪ পলাশীর যুদ্ধ 
তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় ৫:৫০ 
গল্পের বই: প্রকাশের পথে: 
প্রেমেজ্জ মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প ৫০০৩ ডঃ স্থশীল রায়ের 
সন্তোষকুমার ঘোঁষের বাংল। কবিত। প্রসঙ্গ 
চিরবূপ। ৩০০ বিনয় গঙ্গোপাধ্যায়ের 
জ্যোঁতিরিজ্ নন্দীর রাগ-মঞ্জ,ব। 
ব্ধুপড়ী ২৫, ভারতীয় ছুর়ের তন্ব ও প্রয়োগ 
অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্তের | শিশির বন্র 
এক অঙ্গে এত দপ ৩০৯ একশ বছরের বাংল থিয়েটার 
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চিঠিপত্র রখীন্রনাথ ঠাকুরকে লিধিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৯ 


কল্যাপীয়েষু 


রথী, আজ সন্ধে বেলায় জাহাঁজ সাংহাই পৌঁছবে। হংকঙের কাছ থেকে গরমে শীত বেড়ে চলেচে। 
এখন রীতিমত ঠাণ্ডা । সাংহাইতে বরফ জমেচে খবর পাওয়া গেল। এই ঠাণ্ডা ভালই লাঁগচে। স্বাস্থ্যের 
হিসেবে এটা উপকারী | সাংহাই থেকে জাঁপাঁনের দিকে এর চেয়ে আর একটু কম শীত হবে। কানাডার 
জাঁহাঁজ সম্বন্ধে আমর] অনিশ্চয়ের মধ্যে আছি। হংকঙে খবর নিতে গিয়ে শোনা গেল 72200:658 ০0৫ 
/519তে আমাদের নামে ক্যাবিন রিজার্ভ করা হয় নি। শুনে অবধি আমরা নানা জায়গায় তাঁর করেছি--- 
সাংহাইয়ে গিয়ে বোঁধ হয় পাকা খবর পাওয়া যাবে । যদ্দি ক্যাবিন না পাই তবে প্রেসিডেন্ট লাইনে স্বাঁন 
পাওয়া সম্ভব হবে কীঁচাঁভাবে সেই লাইনে ব্যবস্থা করতে বলে এসেছি। এই জাহাজে যথাস্থানে 
পৌছতে আরে! ছুদিন দেরি হবে। অর্থাৎ ৮ই ভ্যাঁঙকুভরে পৌঁছব। তাতে বিশেষ ক্ষতি হবে না, তা ছাড়া 
আমাদের এতে কোনো অপরাধ নেই। সাংহাইয়ে “স্থ”র সঙ্গে দেখা হবে-_- খুব সম্ভব সে ভাঁঙীয় কোথাও 
আমাদের জন্তে থাকবার বন্দোবশ্ত করবে-- ওখাঁনে জাহাজ দুদিন থাকবে বলে কথা আঁছে। এখান থেকে 
মুকোহাঁমা পধ্যস্ত এ জাহাজে যাত্রী খুব কম বাঁকি থাঁকবে-- কিন্ত যাত্রীদের নিয়ে আমাদের কোনো 
অস্থবিধে হয় নি। সাংহাই কিন্বা যুকোহামায় আমার সিক্ষের কাঁপড়গুলোয় নতুন আবরণ লাগিয়ে নেব-_ 
কেননা অনেকগুলোই পৌকায় কেটেচে। হংকডে আমর! ভারতীয়দের কাছ থেকে ৮** টাকা পেয়েছি-_ 
সাংহাইতেও পাঁৰ-_ তাছাড়া কোবে ও যুকোহামায়। এই টাকাগুলো প্রেসিডেন্ট ফণ্ডে জমা করে দেব | 
চেক তোর নামে দেব, যাতে দরকার হলে বিদ্যালয়ের জন্যে তুই ব্যবহার করতে পাঁরবি। যদ্দি পাঠভবনে 
এক আধজন শিক্ষকের জনকে টাঁনাটাঁনি ঘটে তবে এই টাঁক1 থেকে লোক রাখতে পারবি। পাঠভবনে 
হাতের কাজ, কলের কাঁজ, ইন্দ্রিয়বোধ চর্চা, সামাজিকতা চচ্চা, গৃহসামগ্রীর পাঁরিপাট্য, পরিবেশের সৌষ্টবসাঁধন 
প্রভৃতি ব্যাপারে যে সব খরচ অত্যাবশ্তক সেইগুলো জোঁগাঁবাঁর জন্তেই আমি বিশেষ ভাবে প্রেসিডেণ্ট, ফণ্ড 
খুলেছিলুম | এ কাজগুলো! ষেন মনৌযোঁগ বাঁ উপকরণ অভাবে বন্ধ না থাঁকে-_ এবং যেন এচ্ছিকভাবে না 
হয়ে আবশ্িকভাবে করানো! হয়। মাঁঝে মাঝে ইংরেজি নাটক অভিনম্ন ভাষাশিক্ষার পক্ষে উপযোগী এ 
কথা যেন মনে থাঁকে-- অবশ্ত এই স্থযোগে উচ্চায়ণ এবং একসেন্টের উপর দৃষ্টি রাখা উচিত। অভিনয় 
উত্সব প্রভৃতি, উপলক্ষ্যে শ্রীনিকেতনের সঙ্ষে শাস্তিনিকেতনের ছেলেদের ঘনিষ্ঠযোগ থাকা অবস্ঠকর্তবা-_ 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আম্বিন ১৩৭৯ 


এমন কি, শীওতাঁল পাঁড়া ও ভূবন্ডাঁঙার ছেলেদেরও কোনো কোঁনো বিশেষ উপলক্ষ্যে এদের সঙ্গে মিলিয়ে 
দেওয়া উচিত। গ্রামের অবস্থা পর্ধ্যবেক্ষণ শিক্ষায় কালীমোহন যদি ছেলেদের সাহাধ্য করে তাহলে ভাঁলো 
হয় আঁমি বারবার বলেচি এই শিক্ষা খুবই দরকারী । ১৭ মার্চ ১৯২৯ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ 


কল্যাপীয়েষু 

রঘী, আজ কোবে থেকে গাঁড়ি করে যুকোহামাঁয় যাচ্চি-- সেখাঁনে অন্ত স্টামীরে উঠতে হবে। কিন্তু 
ক্যাবিন সম্বন্ধে ছু গোলমাল আছে। মেজর নে এই কয়দিন হল স্টীমারওয়ালাদের তাঁর করেচেন-__ 
দেরি হয়েচে বলে তারা স্থবিধেমত ক্যাবিন দিতে পাঁরচে না । বলেচে চেষ্টা চল্চে হয় তো ফ্বৌকোহামাস়্ 
গিয়ে পাওয়া যেতে পাঁরে। ভালে লাগচে না। বেশিদিন নয় এই যা। একটা লেকচার লেখা বাঁকি 
আছে বলেই ভাবনা আছে। যদি তেমন ক্যাঁবিন না পাই তাহলে লেখ। শক্ত হবে। দেখা যাঁক। এখানে 
ব্যবসার অবস্থা ভালো নয়-- নইলে কোবে থেকে কিছু বেশি পরিমাণে টাক? পাঁওয়া যেত। এরা পরে 
সংগ্রহ করে তোর ঠিকানায় প্রেসিভেন্ট ফণ্ডের জন্য কিছু টাঁকণ পাঠাবে বলে কথা দিয়েচে। যোৌকোঁছাম! 
থেকেও আশা করি কিছু পাঁওয়া যাঁবে। অনেক বাঁজে জিনিষ এখাঁন থেকে ফেরৎ পাঠাবার বন্দোবস্ত 
করেছি। কয়েক সেট গাঁলার থালা বাটি তোঁদের জন্যে পাঠাচ্ছি। কাঁজে লাঁগবে। ওগলো পৌছলে 
পর এক সেট থাঁলা বাটি মীরাঁকে দিস্‌। এখাঁনে আমরা ফতে আলি বলে একজন ধনীর বাঁড়িতে আছি। 
তিনি ও তার স্ত্রী আমাদের খুব যত্ব করেচেন। টাঁকার ও অপূর্ব এই বাঁড়িতে আছে। আজ সন্ধ্যা 
সাতটার সময় গাঁড়ি ছাড়বে__ কাল সকালে প্রায় নটার সময় যোকোহামাঁয় পৌছবে। 

সতী এইখানেই আছে, তাঁর স্বামী হায় এখানে কাজ করে। সহায় আমাদের জন্তে প্রাণপণে 
থাটচে। অনেক খরচও করেচে। এই ছেলেটিকে আমার খুব ভালো লাঁগল। 

সুধীন্দ্র জাহাজ থেকে নেমে একজন গাইভকে সহায় করে জাঁপাঁন পরিদর্শনে বেরিয়েচে | ফুকোহামায় 
গিয়ে আমাদের ধরবে। ওসাঁকা আসাঁহী কাঁগজওয়ালারা টোকিয়োতে আমাকে অভ্যর্থনার আয়োঁজন করেছে, 
সেখাঁনে একত্রে টোঁকিয়োর কয়েকজন প্রধান ব্যক্তির সঙ্গে দেখা হবে। 

নল্ডেরা জাহাজে আমাদের বেশ আরামে কেটেচে। ক্যাবিনে খুবই ভালো বন্দোবস্ত ছিল। ক্যাণ্তেন 
প্রভৃতি সকলেই বিশেষ যত্ব করেচে-_ কোনো অস্গৃবিধা হয়নি। এখানকার স্টম্ার্ড তোঁর কথা বল্লে। 
মোরিয়া জাহাজে সে আমাদের স্টম্বার্ড ছিল। - ইতি ২৫ মার্চ ১৯২৯ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 
আঁজ দোল পুণিমা। মেঘ করে টিপটিপ বৃষ্টি পড়চে। থুব ঠাণ্ডা। 


চিঠিপত্র ৩ 
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কল্যাণীয়েষু 

রথী, কাঁল সমস্ত দিন টোকিয়োঁতে কেটেচে। একদিনে অনেকগুলো বক্তৃতা ইত্যাদি সারতে হয্বেছে। 
টোকিয়ো আঁসাহি খবরের কাগজওয়ালারা আমাকে লাঞ্চ দিয়েছিল। সেখানে অনেক বড় বড় লোকের 
সমাগম হয়েছিল। কিছু বলতে হল। তাঁর পরে বিকেলে ওসাকা মাইনিচি কাগজওয়াঁলাঁদের ঘরে চাঁ_ 
সেখানেও বন্তৃতা। তার পরে মেয়েদের যুনিভসিটি সেখানেও বক্তৃতা এবং ডিনার । তাঁর পরে ওসাকা 
আঁসাহিদের মীটিংহলে কিছু বক্তৃতা এবং কবিতা পাঠ। না করে থাকা যাঁয় না। কেননা! জাপানের 
জনসাধারণ বিশেষত নব্যদল আমাঁকে আশ্চধ্যরকম ভক্তি করে-_ আঁমাঁকে নিয়ে এখাঁনে সর্ধত্র এমন উত্সাহ 
যে সে দেখলে বিশ্মিত হতে হয়। এরা আঁমকে বারবার বলেচে আমি যদি অস্তত এদের মধ্যে একমাস 
থাকতে পারি তাঁহলে একট! নতুন যুগ গড়ে উঠ্‌বে-_ কথাট' ত্যুক্তি বলে মনে হয় না। মেয়েদের 
যুনিভর্সিটিতে ছাত্রীসভা এমন শাস্ত স্থন্দর স্ুসত্যত যে দেখে চোঁখ জুড়িয়ে যাঁয়। মোঁটের উপর কাল যদিও 
আমাকে অত্যন্ত বেশি কাঁজ করতে হয়েছিল তবু এদের খুসি করে আমার মন খুসি হয়েছে। যেখাঁনে কাজ 
করলে সত্যিকার কাঁজ হত্ব সেখানে ক্লাস্তি হয়না. যেখানে লোকে আমাকে কেবল নামের জন্তে ব্যবহার 
করতে চাঁয়, যেখানে ফাঁকা হাততালি, যেখাঁনে কথার বদলে কথা কিন্তু কোনে! ফল নেই সেখানেই ছুঃখ। 
এই জাঁপাঁনেই তার পরিচয় পেয়েছি। কোঁবেতে ভারতীয় সভায় আঁমাকে অভ্যর্থনা করে আমাকে বক্তৃতা 
করালে-_কিন্তু বেশ জানা গেল সে কেবল নামের খাতিরে । আমার যথাসাধ্য বলেছিলুম, ওরাঁও বল্লে 
খুব মনে লাগ ল-_ কিন্ত নিতান্ত অগভীর-_ মিথ্যে কথা বল্লেই হয়। নিজের শক্তি কতই নষ্ট করেচি, তাঁর 
বদলে কেবল ক্লাঁস্তি জমেচে। কিন্তু জাঁপানীদের মধ্যে কিছ্বা যুরোপীয়দের কাছে আইডিয়া জীবনের জিনিষ, 
কেবলমাত্র সাহিত্যিক রচনা নয়! এখানে এরা প্রস্তাব করচে আমাকে কিছুদিন এখাঁনে রাখবার জন্যে এরা 
টাকা তুলবে। লস্‌ এক্সেলিসের কাঁজ সেরে জুলাই অগস্ট এখাঁনে কাটিয়ে তারপরে সেপ্টেম্বরে মিযুইয়র্কে 
যদি ফিরে যাঁই তাঁর বন্দোবস্ত করে দিতে এরা রাঁজি আছে। দেখি কি হয়। টাইকানের সঙ্গে দেখা হল। 
ব্যারন্‌ ওকুরো৷ আধুনিক জাপানি আরিস্টদের ছবি নিয়ে মুরোঁপের নানা! সহরে একজিবিশন করার ব্যবস্থা 
করচেন। সেই উপলক্ষ্যে টাইক্কান এবং আর কয়েকজন জাপানী আর্টিস্ট মুরোপে শীঘ্রই যাঁবেন। এই 
বছরেই তোরা আমার ছবি একজিবিট করতে চেয়েছিলি-__ ভাঁগ্যে সেট! সম্ভব হয়নি। এখানে ছবি নকল 
করবার যে প্রণালী আছে সেইটে আঁমাঁদদের ছাত্রদের শেখবাঁর কোঁনো উপায় আছে কিনা টাইক্কানকে 
জিজ্ঞাস কবরলুম-- তিনি বল্পেন কোনো! ব্যাঁথাত হবে না, খুবই সহজ-_ কেবল এমন ছাত্র আসা চাঁই যে 
ছবি দেখে হাতে নকল কর্তে পাঁরে। এখাঁনে একজন মিঠাই ফ্যাক্টরিওয়ালা জাপানী বলেচেন তিনি 
একজন ছাত্রকে তাঁর ঘরে রাখতে রাঁজি আছেন, অর্থাৎ খাওয়া এবং বাঁসাঁভাঁড়া লাগবেনা । জিজ্ঞাসা 
করলুম্‌ শিখতে কতদ্দিন লাগবে, বললেন তিন চাঁর মাস। ধরে নেওয়া যাঁক এক বছর। যদি কাউকে 
এক বছর এখানে রেখে পাঁকাকরে শিখিয়ে নিয়ে যাঁওয়! যাঁয় তাহলে বিশেষ কাঁজে লাঁগবে-_ হাজার 
তিন চাঁর যদি খরচ করা যায় তবে সেটা ব্যর্থ হয় না। জুজুতস্থ শিক্ষা সন্বন্ধেও সেই কথ । এই বিদ্ভাটা। 
আমাদের মেয়েদের পর্য্যস্ত শেখা উচিত । যদি ভালে! শিক্ষক পাঁওয়া যাঁয় ত চেষ্টা করা উচিত। আমাদের 


8 বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


দেশে আজকালকার দিনে দুবৃত্বদের হাত থেকে আত্মরক্ষার জন্যে এর খুব দরকার হয়েচে।__- আঁজ তিনটের 
সময় জাহাঁজ। জাহাজে মনের মত জায়গা পাইনি__কিস্তু সেজন্যে যদি যাওয়া! ফাঁসিয়ে দিই তাহলে 
দেখতে খারাপ হবে। ন দিন মাত্রলাগবে। ক্যাঁবিনট1 বড়ো» লেখবাঁর টেবিল আছে, ঠিক সামনেই 
নাবার ঘর-_ সুতরাং বিশেষ অস্থবিধে হবে না। 

টোৌকিয়োতে যে রাত্রে পৌছলুম সেই রাঁত্রেই একজন প্রা স্ত্রীলোক আমাকে এক থান সাদা সিক্ষ 
উপহার দিলে । তার ইতিহাস হচ্চে এই যে, সে তাঁর ছেলেকে দেখতে ফুরোপে গিয়েছিল। মার্সেল্‌সে 
পৌছে দেখলে তাঁর ছেলে তাঁকে নিতে আসে নি। ঘুরোপের ভাষা জানে না। একে একে সব লোক 
নেবে গেল--কি করবে কিছুই ভেবে পাচ্ছিল না-_ ওর ছুরবস্থা দেখে একজন ভারতীয় যুবক ওকে পাহাষ্য 
করতে প্রস্তত হল। ওকে নিয়ে রেলগাঁড়িতে করে প্যারিসে গিয়ে ওর ছেলের হোটেল খুজে বের করে 
পৌছিযে দিলে । ছেলে তখন রোগশয্যাঁশায়ী, ভেবে অস্থির হয়েছিল ওর মা কি করে ওর কাঁছে আস্বে। 
দশ দিন বাঁদে ছেলেটি মারা গেল। এই ভারতীয় যুবকের পরিচয় জিজ্ঞাস করতে সে বল্লে সে রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের নাতি-_ বাধিনে তার বাসা । বুঝতে পারা গেল, সৌম্য । বিবরণট শুনে ভারি খুসি হয়েচি। 
এই সিক্ষের থানট] পাঠিয়ে দিচ্চি, মীরাঁকে দিয়ে দিস্‌। 

যুকোঁহামায় সিদ্ধিদের বাড়িতে আছি খুব যত্ব করচে। ভূমিকম্পে হারার সর্বনাশ হয়েচে-_- যে বাড়িতে 
ছিলুম সেই বাঁড়িটা নষ্ট হয়ে গেছে। এই সকল কারণে সে লজ্জায় আমার সঙ্গে দেখা করতে পাঁরচেনা 
আজ সকালে আঁমি তার সঙ্গে দেখা করতে যাব। 

মেয়েদের যুনিভপ্রিটি থেকে মেয়েদের নিজের হাঁতের তৈরি একটি কুষন্‌ দিয়েছে সেটাও তোদের কাছে 
পাঠিয়ে দিচ্চি। বসবার আঁপন। কতকগুলো বাজে বই জমে উঠেচে, বয়ে বেড়াবার দরকার নেই-_ সেও 
তোদের পাঠিয়ে দিতে বলেচি। 

এখানে এসে অবধি মেঘ বৃষ্টি চলছিল-_- আঁজ একটু পরিক্ষার হবার মতো চেহারা দেখতে পাচ্চি। 
সমুদ্রে যদি মেঘলা করে থাকে ভালো লাগে না। শীত যথেষ্ট আছে। ইতি ২৮ মাঁচ্চ ১৯২৯ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

কাল যখন টোকিয়োতে ছিলুম হারা আমার সঙ্গে দেখা করতে এসেছিলেন । তিনি দুরে কোথায় বাস 
করচেন। তার অনেক লোকসান হয়েছিল বটে তবু এখনো! যথেষ্ট আছে। যে বাঁড়িতে ছিলুম সেটা নষ্ট 
হয়ে গেছে। 


পত্রে উল্লিখিত ব্যক্তিগণ 
টাকার । শান্তিনিকেতনে তৎকালীন অধ্যাপক কালীমোহন॥ কালীমোহন ঘোষ 
8০070 (৯, 2000891 মীরা ॥ কন্যা মীর দেবী 
সতী ॥ নি প্রাক্তন ছাত্রী, তৎকালে জাপান টাইকান। প্রখ্যাত জাপানী শিল্পী 
অপূর্ব অপূর্ধকুমার চন্দ হু ॥ রবীব্রনাথের চৈমিক ন্হাৎং হু-ৎসী-মে! 
হুধীত্র ॥ নুধীল্রনাথ দত হার।॥ জাঁপাঁনী ধণিক হারাসান। ১৯১৬ অঞ্জে কবি 


সৌমা॥ শ্রীসৌমোন্রনাথ ঠাকুর জাপানে এর আতিথ্য স্বীকার করেন। 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথা 
প্রবোধচন্দ্র সেন 


গীতিকবিত! দিয়েই মধুন্থদনের গাহিত্যজীবনের আঁরভ্ভ। শশ্মিষ্ঠ নাটকের প্রস্তাবনা"নামক কবিতাটি 
তীর প্রথম গীতিকবিতা বলে শ্মরণীয় হবার যোগ্য। কবিতাঁটি অকিঞ্চিৎকর, কিন্তু তাঁর এঁতিহাসিক মূল্য 
কম নয়; এটিতে স্বদেশগ্রীতির আবেগসঞ্জাত যে বেদনাময় লিরিক সুর বেজে উঠেছে তাও স্মরণীয় । 
শযিষ্ঠা নাটকটি প্রকাশিত হয় ১৮৫৯ সালে জাহুআরি মাসের মাঝামাঝি সময়ে (৬ তারিখের পরে ও 
১৯ তারিখের পূর্বে ) অর্থাৎ ঈশ্বর গুণ্ডের মৃত্যুর ( ২৩ জাহ্ছআরি ১৮৫৯) কয়েক দিন মাত্র পূর্বে। ইশ্বর গুপ 
বোঁধ করি শখিষ্টা নাটক দেখে যাবার স্থযোগ পান নি। যদি দেখে যেতেন তা হলে তিনি সহজেই মধুক্থদনের 
ওই প্রত্তাবনাঁটির ছন্দে নিজের অস্তবেরই প্রতিষ্পন্দন অন্থভব করতেন। 

ভারতের দশ। হেরি বিদরে হৃদয়, 

জননী-দুর্ভাগ্যে যথা তাঁপিত তনয় । 


-ভারততূমির ছূর্শ! 
জননী ভাঁরতভূমি, 
আর কেন থাঁক তুমি 
ধর্মবূপ ভূষাহীন হয়ে? 
তোমার কুমার যত 
সকলেই জ্ঞান হত, 
রি কেন মর ভার বয়ে? 


দেশের দারুণ তুখ 
দেখিয়া বিদরে বুক, 

চিন্তায় চঞ্চল হয় মন। 
লিখিতে লেখনী কাঁদে, 
ম্ানমুখ মসি ছাঁদে 

শোক-অশ্র করে বরিষণ ॥ 

- ভারতের ভাগ্যবিপব 
ঈশ্বর গুপ্তের এসব উক্তির সঙ্গে মধুস্থদনের উক্ত 'প্রস্তাবনাঠ্র এই অংশট] মিলিয়ে দেখন_ 


শুন গে! ভারতভূমি, 
কত নিদ্রা যাবে তুমি, 

আর নিষ্রা উচিত না হয়। 
উঠ, ত্জ ঘুম ঘোঁর, | 


৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আহিন ১৩৭৯. 


হইল হইল ভোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয় ॥ 

--'শমিষ্ঠা' (১৮৫৯ ), প্রস্তাবনা! 
দুই জনের কণ্ঠে একই সুর | অথচ একটু পার্থক্যও আছে। ঈশ্বর গুণের রচনায় বেদনার ছাঁয়া গাঁঢতর এবং 
তাঁর জননী” সম্তাষণের আস্তবিকতাঁও গভীরতর। তা ছাঁড়া, ঈশ্বর গুপ্তের বচনায় শুধু বেদনা নয়, নৈরাশ্যের 
স্থবও সুস্পষ্ট | পক্ষাস্তরে মধুস্থদনের রচনাঁয় বেদনার মধ্যেও বলিষ্ঠ আশাপরায়ণতার স্ুরই ধ্বনিত হয়েছে। 
এই পার্থক্যের প্রধান কারণ ঈশ্বর গুপ্তের মনের সম্মুখে ছিল দেশের অধিকাংশ অশিক্ষিত বা স্বপ্পশিক্ষিত 
জনসাধারণ, আঁর মধুস্দনের উদ্দিষ্ট শোতা ছিল তৎকালীন উচ্চশিক্ষিত অভিজাতসম্প্রদায়। শুধু ভারতভূমি 
নয়, বাংলাদেশ সন্বন্ধেও তাঁদের মনোভাবের মধ্যে এই পার্থক্য দেখ যাঁয়। ঈশ্বর গুপ্চের উত্তি-_ 


যতেক বাঁডালীগণ 
কাঙাল সকল জন, 
বাঙালীরে বিধাতা বিমুখ । 
আর মধুন্থদনের উক্তি-_ 
র জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত-রতনে । 

এই ছুএর তুলনা করলেই এ কথার সার্থকতা বোঝা যাঁবে। শুধু যে স্বদেশপ্রেম সম্বন্ধে তাদের মনো ভঙ্গিতে 
এই পার্থক্য দেখা যায় তা নয়, তাঁদের সমগ্র সাঁহিত্যসাঁধনাতেই এই পার্থক্য সপবিষ্ফষুট-__- এক জনের উদ্দিষ্ট 
দেশের সর্বসাধারণ, আঁর-এক জনের উদ্দিষ্ট শুধু শিক্ষিতসম্প্রদাঁয়। মধুস্থদন তার মহাকাব্য লিখেছিলেন 
প্যারাঁডাইস লস্ট-পড়া নব্যশিক্ষাপ্রাপ্ত পাঠকদের জন্ৎ আর ঈশ্বর গুপ্ত তাঁর কবিতাঁবলী লিখেছিলেন 
প্রধানত শুধু বাংলা-জানা পাঠকসাঁধাঁরণের জন্য | ঈশ্বরচজ্জ ও মধুস্দনের শিক্ষা ও মনোভঙ্গিগত এই পার্থক্য 
তাঁদের রচিত সাহিত্যের রস ও বূপকে প্রভৃতপবিমাঁণেই প্রভাবিত করেছিল | এই বস ও রূপের পার্থক্যের 
বিষয় বাদ দিয়ে যদি তীদের হৃদয়জাঁত অন্ুভূতিগুলির কথা বিচাঁর করা যাঁয় তা হলে দেখা ষাঁবে অনেক 
ক্ষেত্রেই তাঁদের অন্তরের আনন্দব্দেনার মধ্যে পার্থক্য খুবই কম, একই কাঁলধর্স উভয়ের চিত্তে প্রতিফলিত 
হয়ে তাঁদের আনন্দব্দেনাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। সে বিশ্লেষণ এ স্থলে নিশুয়োজিন | | 

ঈশ্বরচন্দ্র যে উচ্চশিক্ষিত ছিলেন না তাঁতে বাংলা সাহিত্যের উন্নতি ব্যাহত হয়েছে, বস্কিমচন্দ্রের এই 
অভিমত অবশ্য স্বীকার্ধ। কিন্তু তাঁতে দুটি স্থফলও ফলেছিল। 'প্রথমতঃ ইংরেজি শিক্ষার আভিজাত্য ছিলি 
না বলেই তিনি সর্বসাধারণের কবি হতে পেরেছিলেন, সর্বস্তরের পাঠকই তাকে আপনজন বলে, নিজেদের 
কবি বলে গ্রহণ করতে পেরেছিল । সাধারণ পাঠক তীর রচনায় যে সুহৃস্থলভ সহৃদয়তার স্বাদ পেত তাতে 
সকলেই তীর প্রতি প্রীতি ও শ্রদ্ধার আকর্ষণে আকুষ্ট হয়েছিল সর্বসাধারণের কৰি হ্বাঁর এই ষে ছূর্লভ 
সৌভাগ্য তাঁর হয়েছিল, পরবর্তাঁ কালে মধুস্থদনপ্রমুখ “শিক্ষিত কবিসাহিত্যিকরা কেউ সে সৌভাগ্যের 
অধিকারী হতে পারেন নি। তাঁরা ছিলেন শিক্ষাভিজাত ও শিক্ষাভিমান্টা সম্প্রদায়ের কবি, তাঁরা 
সর্বসাধারণের কৰি হতে পারেন নি। তাঁদের উচ্চাঙ্গ সাহিত্য ছিল শিক্ষিত সমাঁজেরই সম্পদ, সকলের নয়। 
উচ্চাঙ্গ সাহিত্যের প্রভাবে সমগ্র জাঁতিট! যে উচুনিচু ছুই স্তরে বিভক্ত হয়ে গেল, এটা দেশের সর্বাঙ্গীণ 
কল্যাণের সহায়ক হয় নি। দ্বিতীয়ত, দেশের লোক তাঁকে আপনার কবি বলে গ্রহণ করার ফলে ঈশ্বরচন্দ্র 


আধুনিক বাংলা গ্ীতিকবিতাঁর আদিকথা ৭ 


সকলের চিন্তা ও অন্থৃভূতিকে নিয়ন্ত্রিত ও কেন্দ্রীভূত করবাঁর এবং প্রয়োজনমত সকলকে একভাবে উদবুদ্ধ 
করবার ও এক আদর্শের অভিমুখে প্রেরণা দেবার সুযোগ পেয়েছিলেন ; কেননা, সকলের প্রীতি ও শ্রদ্ধা 
তাঁকে সকলের গুরুর আঁসনেই বসিয়েছিল। তিনি যে সব সময় সে সুযোগের সদ্ব্যবহারি করতেন কিংবা 
গুরুর আসনের মর্যাদা রক্ষী করতেন তা বলা যাঁয় না । কিন্তু অনেক সময়ই করতেন এবং তাঁর ফলে তাঁর 
কণ্ঠে যে সহৃদয় গুরুর স্থর ফুটে উঠেছে তাঁর মূল্যও কম নয়। যেমন-_ | 
১ জাঁন না কি জীব তুমি 
জননী জনমভূমি, 
যে তোমায় হৃদয়ে রেখেছে । 
থাকিয়] মায়ের কোলে 
সম্তানে জননী ভোলে, 
কে কোথায় এমন দেখেছে? 


২ ইন্দ্রের অমরাব্তী 
ভোগেতে না! হয় মতি, 
স্বর্গভোগ উপসর্গ-সাঁর। 
শিবের কৈলাসধাম-_ 
শিবপূর্ণ বটে নাঁম, 
শিবধাম স্বদেশ তোমার ॥ 
স্বদেশ ূ 
এর স্থুর আত্মগত নয়, এ স্ব গুরুর স্থ্র। কিন্তু ত হলেও তাঁর মধ্যে যে একটি স্থকোমল গ্রীতি ও সুগভীর 
বেদনার রসধাঁরা উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছে তাঁর মূল্য কম নয়, তার লিরিকমাধুর্ধও অস্বীকার করা যায় না। 
দ্বিতীয় অংশটিতে “বর্গ হইতে বিদাঁয়-এব যে ক্ষীণ পূর্বাভাস সুচিত হয়েছে, সহ্বদয় পাঠকের কানে তাও 
সহজেই ধরা পড়ে । 
মোট কথা, ঈশ্বর গুপ্তের রচনায় লিরিক গীতিকার স্তর কখনও বাঁজে নি এমন কথা বল] যায় না। 
কিন্তু সে স্থুর পূর্ণবেগে উচ্ছ্বসিত হয়ে ওঠার স্থযোঁগ পাঁয় নি। লিরিক কবিতার উপযোগী বিষয়বস্ত-- 
ঈশ্বরভক্তি, মানবিকতাঁবোঁধ, স্বদেশগ্রীতি, প্ররুতিপ্রেম, এসবও ছিল তার আয়ত্তে সেসব বিষক়ের প্রতি 
আন্তরিক অন্গরাঁগও তাঁর ছিল, তবু তাঁর রচনায় লিরিকের আোঁত অব্যাহত গতিতে বয়ে যেতে পাঁরে নি, 
সে আ্োত প্রায়শঃই অন্থপ্রাস-যমকের উপলখণ্ডে ব্যাহত হয়ে বেগহীন, এমন-কি লক্ষ্যন্রষ্টও হয়ে গিয়েছে! 
তার কারণ কি? কারণ স্শিক্ষাজাত স্থরুচি ও শিল্পবোধের অভাব এবং সহজ উপায়ে লোঁকরঞ্জনের আগ্রহ। 
তা ছাড়া গুরুগিরির আগ্রহটাঁও অনেক সময় তাঁর অস্তরাঁয় ঘটিয়েছে । এজন্যই বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, তাঁর 
প্রতিভাঙ্্যায়ী ফল ফলে নাই, প্রভাকর মেঘাচ্ছন্্ ৷ কিন্তু পূর্ণ প্রকাশের স্থযোগ না পেলেও তার মধ্যে 
(যে লিরিক অনুভূতি ও শক্তি ছিল তাঁর বছু নিদর্শন বিচ্ছিন্নভাবে ছড়িয়ে আছে তার রচনাঁবলীতে। সেসব 


৮ _ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 
খণ্ড খণ্ড নিদর্শন সংকলিত হলে তীর প্রতিভা ও শক্তির পরিচন্ন পাওয়া যাঁবে, কিন্তু সে প্রতিভা ও শক্তির পুর্ণ 
পবিণত ফল পাঁওয়1 গেল না বলে আক্ষেপও করতে হবে। 

দেখা গেল, মধুস্থদনের লিরিকপ্রতিভার বিকাঁশ ঘটতে পারে নি এক ধরণের শিক্ষা ও সংস্কীরের প্রভাবে, 
আঁর ঈশ্বর গুপ্তের লিরিকগ্রতিভাঁও মেঘাচ্ছন্ন রয়ে গেল অন্যবিধ শিক্ষা (বা অশিক্ষা ) ও সংস্কারের ফলে। 
সেজন্ই বিহারীলাঁল বাংল! গীতিকবিতাঁর ধারায় পুর্ণবেগ সর্ধীরের গৌরবলাঁভের স্থযোগ পেয়েছিলেন। 
তা বলে এ কথা সত্য নয় যে, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে লিরিক সুর তাঁর কণ্ঠেই প্রথম শোনা গেল। 

মধুন্থদন ও ঈশ্বর গুণের পূর্বতন যুগের দিকে আর-একটু এগিয়ে গেলে দেখা যাবে, তখনও বাংলা 
সাহিত্যকুঞ্জে লিবিক কবিতার পিকধ্বনি একেবারে অশ্রুত ছিল না। যথাস্থানে তাঁরও একটু সংক্ষিপ 
পরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাঁবে। 

ঈশ্বর গ্রপ্ত স্শিক্ষা ও মাঁজিত শিল্পরুচি থেকে বঞ্চিত ছিলেন বটে, কিন্তু সহজাত প্রতিভাঁবলে তিনি 
যুগধর্মকে অনায়াসেই অধিগত করতে পেরেছিলেন। তাই আধুনিক সাহিত্যের অনেকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণই 
তীর রচনায় এত সহজে ফুটে উঠতে পেরেছিল। তাঁর কাঁলট? যে খণ্ডকবিতাঁরই কাল, আখ্যানকাব্য বা 
মহাঁকাঁব্যের কাঁল নয়, তা তিনি অনুভব করতে পেরেছিলেন। তাই তিনি কখনও অন্নদামঙ্গল বা বাসবদত্বাঃ 
পদ্মিনী-উপাখ্যান ব। তিলোত্তমাসম্ভবের মতো] কাহিনীকাব্য রচনার কল্পনাও করেন নি। এই সহজবোধ না 
থাঁকলে তিনি হয়তো! সে পথে অগ্রসর হযে ব্যর্থতা বরণ করতে বাধ্য হতেন। শ্রমসাধ্য বৃহৎ কর্মে ব্রতী 
হবাঁর ক্ষমতা যে তাঁর ছিল না তা নয়। তার প্রমাণ তার কবিজীবশী-সংগ্রহ ও বোধেন্দুবিকাঁস নাটক | 
কিন্ত তার পছ্চরচনাশক্তিকে সে দিকে চালনা করেন নি। এটা তাঁর সহজাত যুগধর্মানভূতিরই পরিচায়ক | 
কবিতার বিষয় নির্বাচনেও তাঁর এই যুগানুভূতির পরিচয় পাওয়া যায়। ঈশ্বরভক্তি ও ধর্মবোধের কথ! ছেড়ে 
দিই, কেননা, এ বিষয়ট? চিরকালের, কোনো বিশেষ কালের নয় । প্রক্ৃতিগ্রীতি ও প্ররুতিব্ণন1 সর্বকালের 
হলেও একালে তা একটি বিশেষ রসে ও রূপে অভিব্যক্ত হয়েছে। পূর্বতন বাংলা সাহিত্যে প্রকৃতিগ্রীতি 
বিরল, প্ররুতিবর্ণনাঁও এত দুর্বল ও একঘেয়ে যে তাঁকে আমাদের সাহিত্যের একটণ বড় দেগ্া বলেই স্বীকার 
করতে হয়। ঈশ্বর গুপ্তের রচনীতেই এ দন্ত মোচনের প্রথম প্রয়াস দেখা গৈল। তার অস্তরে যে প্রকৃতির 
প্রতি একটা গভীর অস্্রাগ ছিল তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু সে অন্থ্রাগ কখনও গীতিকবিতাঁর আবেগে 
পরিণত হতে পাঁরে নি। ফলে তার অঙ্গরাগ বিশুদ্ধ বর্ণনাঁতেই পর্যবসিত হয়েছে এবং সে বর্ণনা কবির 
হৃদয়রসে অভিষিক্ত নয়। কিন্তু যথাঁষথ বর্ণনারও একট] কাব্যমূল্য আছে। এই কাব্যমূল্যই ঈশ্বর গুপ্তের 
প্রকুতিবর্ণনাঁর মূলধন। দুঃখের বি্ষিয় মাঁজিত শিল্পরুচির অভাঁবে তাতেও অনেক সময় স্থুলতা দেখা 
দিয়েছে৷ তা সত্বেও এ ক্ষেত্রে তাঁর রচনায় আধুনিক যুগের যেসব বিশিষ্টতা দেখা দিয়েছে তাঁতে বাংলা 
সাহিত্যের সম্পদ্বৃদ্ধিই হয়েছে সন্দেহ নেই । 

তাঁর পরে নারীপ্রেম। নারীগ্রেম সাহিত্যের একটি চিরস্তন উপজীব্য । মান্ষের জীবনে এই প্রেমের 
গুরুত্ব কতখানি ইশ্বর গুপ্ত যে তা জানতেন না তা নয়। তার রচনাঁতেই তার যথেষ্ট নিদর্শন আছে। কিন্ত 
এই জ্ঞান তাঁর জীবনে যথার্থ অনুভূতিতে পরিণত হবার স্থযোগ পায় নি। বঙ্কিমচন্দ্র তার কারণ নির্দেশ 
করেছেন | ফলে এ ক্ষেত্রে ছন্দম্পন্দনের সঙ্গে হৃদয়স্পন্দনের সাঁযুজ্যসাঁধনের সৌভাগ্য ঈশ্বরচন্দ্রের কখনও 
হয় নি। এই রিক্ততাই তাঁর রচিত সাহিত্যের সবচেয়ে বড় দীনতা। তা ছাঁড়া প্রকৃতিগ্রীতি প্রভৃতি ক্ষেত্রেও 


আস্ুনিক বাংলা গ্নীতিকবিতার আদিকথা ৯. 


যে তার হদয়াবেগের অভাব দেখা যায়, তার জীবন ও সাহিত্যের এই চিনি বোধ করি তাঁরও একটি 
প্রধান হেতু । | 
ঈশ্বরচঙ্ের প্রধান তি স্বদেশপ্রেম, যা ও াস্তারসের কবিতা রচনায় । এই তিনটি বিষয়েই 
তাঁর কাঁলোপযোগী দৃষ্টি ও মনৌভঙ্গির প্রকাঁশ ঘটেছে । এখানেই তিনি আঁধুনিক কালের কবি। 
তার শ্বদেশপ্রীতি আস্তরিক ও স্তগভীর। এ ক্ষেত্রে পথগ্রদর্শকের মর্যাদা! ও গৌরব তাঁরই প্রাপ্য। 
উনবিংশ শতকের শেষার্ধে বাংলা কাঁব্যে স্বদেশগ্রীতির খে বান ডেকে এসেছিল তার আদি উত্স পাই তাঁরই 
কবিতাঁবলীতে। দৃষ্টান্ত পূর্বেই দেওয়া হয়েছে। নৃতন উদ্ধৃতি নিশ্রয়োজন। কিন্তু ঈশ্বরচঞ্্রের স্বদেশ- 
কল্পন| কতদুর অগ্রসর হয়েছিল তাঁর একটু পরিচয় না দিলে এ প্রসঙ্গ অসম্পূর্ণ থাকবে। ভাবী ভারতের 
সমূজ্ল গৌরবের কথা কল্পনা করতে গিয়ে তাঁর হৃদক়্ে স্বাধীনতার স্বপ্রও দেখা দিয়েছিল, এ কথা! আজ 
বিশেষভাবে স্মরণ রাখা কর্তব্য । স্বাধীনতার কথা তার রচনায় বারবারই দেখা দিক্লেছে। ভীত কালের 
স্বাধীন ভারতের চিত্রকল্পনাঁয় যেমন তাঁর বুক থেকে গভীর দীর্ঘনিশ্বাস নিঃস্থত হয়েছে, তেমনি ভাবী স্বাদীন 
ভারতের গৌরবের চিত্রকল্পনাও তাঁর স্তরে সুখময় স্বপ্ধের মোহ জাগিয়েছে। যেশন-- 
স্বাধীনতা মাতৃদ্েহে . ভারতের জরা-দেহে 
করিবেন শোঁভার সঞ্চার ॥ 
দূর হবে সব ক্লান্তি, পলাবে প্রবলা ভ্রান্তি, 
শাস্তিজল হবে বরষণ। 
পুণ্যভূমি পুনর্বার পূর্বন্্র সহকাঁর 
প্রাপ্ত হবে জীবন- যৌবন ॥ 


এরূপ স্বপন যত কত হয় মনোগত, 
মনোমত ভাবের সঞ্চার । 
ফলে তাহা কবে হবে, : : প্রন্থৃতির হাহীরবে 
সত সবে করে হাহাকার ॥ 
ভারতের ভাগ্যবিপ্নব 
ঈশ্বরচজ্্র বর্তমান পরাধীনতার ছুঃখে মর্মবেদনা অনুভব করেছেন, ভাবী স্বাধীনতীর দ্বপ্রে মুগ্ধ হয়েছেন, 
এবং সে স্বপ্নকে, সফল করে তোলবার জন্য শ্বদেশবাঁসীকে কর্মের প্রেরণাও দিয়েছেন । শুধু কবিতায় নয়, 
গগ্যরচনাতেও ঈশ্বরচন্দ্র তার স্বদেশবাঁসীর প্রতি স্বাধীনতাঁলাঁভের প্রচেষ্টায় উৎসাহ সঞ্চারের দাত্িত্ব গ্রহণ 
ফরেছিলেন। এ প্রসঙ্গে তাঁর এই প্রেরণাবাক্যটির এতিহাপিক গুরুত্ব কম নয় | 
“যে মনুষ্য স্বদেশের ম্বাধীনতা স্থাপনের প্রতি অস্থরাগী ও উৎসাহিত না, হইল, € সে মন্থুহ নি 
নহে ।'*' অপিচ মঙ্গয্ তীঁহাঁকফেই বলি, যিনি জাতীয় ধর্ম ও শাস্ের জন্য গ্রযত্ব করেন, এবং স্বদেশের 
শীত প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখেন ।” 
আনন্দবাজার পত্রিফ। ১৪ বৈশাখ ১৩৭৮, দিনের ধাণী' 


কিন্ত স্থদেশের লিন স্থাপনের জন্য হ্বজাঁতির প্রতি এই যে প্রেরণ, তাঁতে তিনি র্যা ব্াবেগের শক্তি 


১০. | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ*আঙ্গিন ১৩৭৯. 


সঞ্চার করতে পারেন নি। সা মর্মজালা ও স্বাধীনতার স্বপ্নাকীজ্ষা মধুন্দনের অস্তরকেও আকুল 
করে তুলেছিল (ম্মরণীয় “ভাঁরতভূমি ও 'আমরা”-নামক চতুর্দশপদী কবিতা-ছুটি ), কিন্তু তাঁর বচনাতেও 
কর্মপ্রেরণাঁর প্রবল শক্তি দেখা দেয় নি। সে সময় তখনও আঁসে নি। এসেছিল আরও বিকল পরে 
হিন্দুমেলা প্রতিষ্টার (১৮৬৭ ) সময় থেকে । 
নিখুত সমাজচিত্র রচনার মূলেও ছিল ঈশ্বরচ্জরের এই বদেশকগুভূতির প্রেরণণ। স্বদেশকে ভালোবাসতেন 
বলেই সমাঁজের সবরকম রীতিনীতি এবং আচারব্যবহাঁরের খুটিনাটিগুলিও এমন মমতাঁমাখ! দৃষ্টিতে দেখতে ও 
এমন সুনিপুণভাঁবে চিত্রিত করতে পেরেছিলেন তার এই নৈপুশ্যের বিশদ পরিচয় দিয়েছেন বঙ্ধিমচন্্র। 
এখানে পুনরুক্তি অনাবশ্তক | ূ 
ঈশ্বর শ্ুপ্তের হাশ্তরসের যূলেও আঁছে এই মমতাভরা সমাজদৃষ্টি। সমাঁজের প্রতি মমতা ছিল বলেই 
সমাঁজের দৌফক্রটিগুলি তার হৃদয়ে জাগাত স্তীত্র বেন! । তীর হাস্তবিজ্রপের মূল উৎস এই মমতাঁজাত 
ব্দেনা। ঈশ্বর গুপ্তের হাঁসি নির্মম ছিল না, এ কথ! মনে রাঁখ। প্রয়োজন । মমতাহীন নিষ্টুর হাসি জীবনে 
যেমন স্পৃহনীয় নয়, সাহিত্যেও তেমনি অকাঁম্য। আর অহেতুক লঘু হাস্য যদি উচ্চা্ের শিল্পসৌন্দর্ষে 
মণ্তিত না হয় তবে তা কখনও ক্ষণিকতাঁর সীমা ছাড়িয়ে যেতে পাঁবে না। বিশুদ্ধ মিষ্টতাঁর চেয়ে অল্লতা- 
মিশ্রিত মিষ্টতারই স্বাঁদমূল্য বেশি। তেমনি করুণরসমিশ্রিত হলেই হাস্যরসের স্বাদমূল্য বাড়ে। ঈশ্বর 
গুপ্ঠের রচনাষ এইজাতীয় হান্তর্সের অভাঁব নেই। ববীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 
দুর হউক এ বিড়ম্বনা 
বিদ্পের ভাণ। 
সবারে চাহে বেদনা দিতে 
বেদনাভবা প্রাণ । 
আঁমার এই হৃদয়তলে 
শর্মতাঁপ সতত জলে, 
তাই তো চাহি হাসির ছলে 
করিতে লাঁজ দান। 
--মানসী”, দেশের উন্নতি 
ঈশ্বর ও টির রা করতেন । এটাই তীর হাঁসির মূলরহস্য । এ কথা মনে না! বাঁখলে 
তীর হাঁশ্তরচনাগুলির যথার্থ মূল্যনিরপণ সম্ভব হবে না। দৃষ্টাস্ত্বরূপ তাঁর “পৌষড়ার গীত” রূচনাঁটির কথা 
উল্লেখ করা যাঁয়। এটিতে হাঁসির স্পর্শে ছুঃখের চিত্র যেন এক অপূর্ব আভাঁয় উজ্জল হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। 
এরকম অশ্রুসিক্ত হাসির দৃষ্টাস্ত বাংলা সাহিত্যে খুব বেশি নেই । 
ঈশ্বরচন্দ্র শুধু হাঁসির কবিতা নয়, হাঁসির গাঁনও রচনা করেছেন। তাতেও হাঁসিকী্দীর যে সমাবেশ 
ঘটেছে তা তৎকাঁলের পক্ষে অভাবনীয় বললে অত্যুক্তি হবে না। হাঁসির কবিতা, ও হাঁসির গাঁন -রচয়িতা 
হিসাবে ঈশ্বর গুপ্তকে আধুনিক যুগের অগ্রদূত বলেই শ্ীকার করতে হবে। পরবর্তা কালে এজাতীয় 
রসমিশ্রণের চরম পর্ণিতি দেখা যায় দ্বিজেন্দ্রলাঁলের রচনার? এ ক্ষেত্রে ঈশ্বর গুঞ্চের অন্থব্ভীদের মধ্যে 
হেমচন্দ্রের নামও উল্লেখযোগ্য । 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথা ্‌ ১১ 


আরও একটি ক্ষেত্রে ঈশ্বর গুণ্চের অধ্যে আধুনিকতার যুগলক্ষণ সুস্পষ্ট রূপেই প্রকাশিত রি | সেটি 
হল সমকালীন ঘটনাকে কবিতার উপজীব্যরূপে ব্যবহার করা! । তাঁর রচিত এজাতীয় কবিতা এতই সুপরিচিত 
যে, তাঁর বিশদ পরিচয় দেওয়া নিশ্রয়োজন। পরবর্তী কাঁলে হেমচন্তর, সত্যেন্দ্রনাথ, নজরুল -প্রমুখ অনেকেই 
এজাতীয় কবিতা রচন] করে বাংলা সাহিত্যের বৈচিত্র্যসাঁধন করেছেন। কিন্তু এ পথের, প্রথম পথিক কবি 
ঈশ্বরচন্দ্র, বর্তমান প্রসঙ্গে এটাও আমাদের স্মরণীয় | | 

ঈশ্বর গ্রথ্থের স্বকাঁলচেতনাঁর সঙ্গে অতীতচেতনাঁও যুক্ত ছিল। তাঁর এই অতীতচেতনার স্পষ্ট 
পরিচয় পাঁওয়! যাঁয় ভীঁর গছ্যরচনায়, বিশেষ কবে তীর কবিজীবনীগুলিতে । কিন্তু তাঁর পদ্যরচনাঁতেও 
নানা স্বানে তাঁর ইতিহাঁসচেতনার আভা! পড়েছে, তাঁতে স্থলবিশেষে তীর রচনার ভাঁবসৌন্দ্য বৃদ্ধি পেয়েছে । 
কেননা, তাঁর এই অতীতচেতন1 ছিল আন্তরিক অন্ুভূতিময়, নিছক জ্ঞানের প্রকাশমাত্র, নয় । এ ক্ষেত্রেও 
তাঁকেই অগ্রবত্তিতাঁর মর্ধাদা দিতে হবে। তীর পূর্বে বাংল! সাহিত্যে আঁর কারও রচনায় ইতিহাঁসচেতনা 
এরকম বাণীরূপ পেয়েছে বলে জানি না । পূর্বযুগে ভারতচন্দ্রের অন্নদাঁমঙ্গলে ( বিশেষতঃ তাঁর মাঁনসিংহ খণ্ডে) 
এবং গঙ্গীরামের মহারাষ্ট্র পুরাণে ইতিহাসজ্ঞানের কিছু পরিচয় পাঁওয়া যাঁয় বটে, কিন্তু সে জ্ঞান কবিহৃদয়ের 
অনুভূতিতে পরিণত হয় নি। সে অনুভূতির বাণী প্রথম ধ্বনিত হয় ঈশ্বর গুপ্তের কেই । সে বাঁণী ক্ষীণ 
এবং অর্ধ, কিন্তু তা হলেও তাঁর আধুনিক স্থুরটিকে চিনে নিতে কষ্ট হয় নী। 

শুধু স্বকাল ও অতীত কাল নয়, ঈশ্বর গুপ্তের বচনাঁয় ভাবী কাঁলেরও কিছু ছায়াপাত ঘটেছিল | এখন 
তাঁরই একটু পরিচয় দিতে চেষ্টিত হব। 

১২৮৩ (ইং ১৮৭৬) সালে বঙ্ধিমচন্জ ১৮৫৯-৬* সালকে বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসে 'নৃতন-পুরাঁতনের সন্ধিস্থল+ 
বলে বর্ণনা করেন। কেননা, এই সময়েই “পুরাঁণ দলের শেষ কবি ঈশ্বরচন্দ্র অস্তমিত, নৃতনের প্রথম কৰি 
মধুন্থদ্রনের নবৌদয়। ঈশ্বরচন্দ্র খাঁটি বাঙ্গালী, মধুস্থদন ভাঁহা! ইংরেজ ।” ঈশ্বরচন্দ্র পুরাতন দলের "শেষ কবি”, 
এটাই কিন্তু বহ্কিমচন্দ্রের শেষ কথা নয়। কারণ ১২৯২ (ইৎ ১৮৮৫) সালে ঈশ্বর গুপ্ত সম্বন্ধে বঙ্বিমচন্্ 
আঁবাঁর বলেন, “ধাহীরা বিশেষ প্রতিভাশালী, তাহারা প্রায় আপন সমষষের অগ্রবর্তী । ঈশ্বর গুপ্ত আঁপন 
সময়ের অগ্রবর্তী ছিলেন।” তাঁর মাঁনে ঈশ্বর গুপ্ত পুরাতিনের কাঁলসীমা পেরিয়ে নৃতনের এলাকাঁতেও 
প্রবেশাধিকার লাভ করেছিলেন। এই অগ্রবর্তিতাঁর দৃষ্টাস্তত্বরূপ তিনি ঈশ্বরচন্দ্র "তীব্র ও বিশুদ্ধ” দেশ- 
বাঁৎসল্যের বিষয় উল্লেখ করে বলেন-_- | 

“নিয় কয় ছ পছ্য ভরস| করি সকল পাঠকই মুখস্থ করিবেন-_ 
ভ্রাতৃভাব ভাবি মনে, দেখ দেশবাঁপীগণে। 
প্রেমপূর্ণ নয়ন মেলিয়া। 
কত রূপ স্সেহ করিত দেশের কুকুর ধরি, 
বিদেশের ঠাঁকুর ফেলিয়া। 
তখনকার লোন্ককর কথা দূরে থাক, এখনকার [ ১৮৮৫ ] কয়জন লোঁক ইহা বুঝে?” 

দেখা যাচ্ছে পুরাতনের “শেষ কৰি' ঈশ্বর গুপ্ত আধুনিক ভাবধারাঁর্‌ বিচারে আঁপন যুগকে বহু বখসর পেছনে 
ফেলে বস্কিমচজ্জেরও শেষজীবনের সমকাঁলবতাঁ বলে গণ্য হতে পেরেছিলেন। 

এ প্রসঙ্গে স্বতঃই মধুক্ছদনের এই উক্তি মনে আসে--.. 


১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আস্বিন ১৩৭৯ 


পরধন লোভে মত্ত, করিন্নু ভ্রমণ 
পরদেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচরি।'*" 
অজি বিফল তপে অবরেণ্যে বরি' | 
মেঘনাঁদবধ কাব্যের ষষ্ঠ সর্গে আছে-_ 
শীতে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ পর সদা । 
(ন্বধর্মে নিধনং শ্রেয়্ঃ পরধর্ষো ভয়াবহ: ইত্যাঁদি গীতাবচনও স্মরণীয় | ) উদ্ধৃত অংশটি অবশ্ঠ মেঘনাদের 
মুখে বসাঁনো। কিন্তু তাতে যে মধুস্থদনের আস্তরিক অহ্ুমোঁদন ছিল তাঁও স্থবিদিত। মেঘনাদের মুখে 
বসানো! এই উক্তিটি যে এঁকাস্তিক দেশপ্রেমিক মনস্বী রাজনারায়ণেরও অকুঠঠ সমর্থন লাভ করেছিল, এ প্রসঙ্গ 
সে কথাও মনে রাখা উচিত। ূ 
ঈশ্বর গুপ্তের "দেশের কুকুর ধরি' এবং মধুস্থদনের নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ ইত্যাদি উক্তির মধ্যে পার্থক্য 
কোথায়? দেখা যাঁচ্ছে এ ক্ষেত্রে “থাঁটি বাজালী” এবং (ডাহা ইংরেজ” একই মনোভাব পৌঁধণ করতেন । 
ঈশ্বর গ্রপ্ত ও মধুন্থদনের এই ছুটি কবিতাংশে যে মনৌভাবের পরিচয় পাই, অভিজ্ঞ পাঠকমাত্রই জানেন 
সে মনৌভাঁবের মহতম প্রকাঁশ ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের রচনায় উনবিংশ শতকের শেষ দিকে ও বিংশ শতকের 
প্রথম দশকে | নিদর্শনস্বব্পপ-- 
ওর কাছে জীর্ণ চীর জেনে! অলংকাঁর। 
--চৈত।লি'। প্রবেশ 
তোঁমাঁর যা দৈন্য, মাতিঃ, তাই ভূষ। মোর, 
কেন তাহ! ভুলি । 
পরধনে ধিক্‌ গর্ঝ, করি করজৌড় 
ভরি ভিক্ষাঁঝুলি ! 
-'কল্পনা', ভিক্গায়াং নৈব নৈব চ 


ভিক্ষীভূষণ ফেলিয়া পরিব 
তোমারি উত্তরীয় ।"-. 
তোমার মন্ত্র অগ্রনিবচন 
তাই আমাদের দিয়ে । 
--ডিৎসর্গ', সংযোজন ১২. 


'তোঁমার ধর্ম, তোমারি কর্ম, 
তব মন্ত্রের গভীর মর্ম 


লইব তুলিয়া সকল ভুলিয়া 
ছাঁড়িয়] পরের ভিক্ষা] | 


আধুনিক বাংল! ীতিকবিভার আদিকথা ১৩ 


তব গৌরবে গরব মানিক, 
লইব তোমার দীক্ষা 
| উৎসর্গ, সংযোজন ১৩ 
ইত্যাদি তাঁর বহু রচনীংশই উদ্ধৃত কর] যেতে পাঁরে। সুতরাং অন্ততঃ এই একটি বিষয়ের বিচারে জী 
যে আপন সময়ের প্রায় অর্ধশতাঁবী গ্রবর্তা ছিলেন, তাতে সন্দেহ কর! চলে না। 
শুধু তীব্র দেশবাঁৎসল্য নয়, বিশ্তুদ্ধ রাজনীতির ক্ষেত্রেও যে ভাঁবী কালের অভিসঞ্চ্রণধ্বনি ঈশ্বর গুপ্তের 
অন্থৃভৃতিতন্ত্রীতে প্রতিরণিত হয়েছিল, বন্ধিমচন্ত্রের রচনাতেই তাঁর কিছু আভাস পাওয়া যাঁয়। এ সম্পর্কে 
বন্ষিমচন্ের উক্তি এই_- 
“ঈশ্বর গুপ্তের রাজনীতি বড় উদীর ছিল। নারীর রনী দা সেকথা, 
বুঝাইতে গেলে অনেক কথ! বলিতে হয়। স্থৃতরাং নিরস্ত হইলাম ।” টু 
এখানে “উদার” শব্দটি বিচক্ষণ বা দৃরদরশা অর্থে গ্রহণীয়। ঈশ্বর গুপ্চের রাঁজনীতির বিশদ পরিচয় দিতে 
বঙ্কিমচন্্র যে নিরস্ত হলেন, সে কি শুধু বেশি কথা বলীর ভয়ে? না তার অন্য কারণও ছিল? এ বিষয়ে 
কল্পনা করে লাভ নেই। স্থুখের বিষয়, এ প্রসঙ্গে সম্পূর্ণ নীরব থাঁকলেও অন্য প্রসঙ্গে তাঁর মনোভাবের কিছু 
ইজিত পাঁওয়া যায়। ঈশ্বর গুপ্ডের বাঙ্গপ্রিয়তীর প্রসঙ্গে তিনি এক স্থলে বলেছেন-- 
“মহারানীর স্তৃতি করিতে করিতে দেশী 416201দের কান ধরিয়া টাঁনাটানি__ 
তুমি-ঘা কল্পতরু, 
আমরা সব পৌঁষা গরু, 
শিখি নি সিং বাঁকানো, 
কেবল খাঁবো খোল্‌, বিচিলি ঘাঁস।. 
যেন রাঁডা আমলা, তুলে মাঁমলা, গাঁমলা ভাঙে না, 
আমরা ভূসি পেলেই খুসি হব, ঘুসি খেলে বাঁচব না 1৮১ 
ঈশ্বর গুণের অন্য একটি উক্তি উদ্ধৃত করে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন তাঁতে “আঁমাঁদের ঢের! সই রহিল” । তার 
পরেই উদ্ধৃত হয়েছে উল্লিখিত অংশটি । তাতেও যে বঙ্ষিমচন্দ্রের সম্পূর্ণ অন্থুমোদন ও “ঢের সই” ছিল তাঁর 
স্থু্পষ্ট প্রমাণ আছে। “পলিটিক্স্”-নামক কমলাকান্তের দ্বিতীয় পত্রে তিনি দেশী 4215০1দের প্রথমে 
চিত্রিত করেছেন “শ্বেতকৃষ্ণ কুকুর রূপে । বলা বাহুল্য, “শ্বেতকৃষ্ণ বিশেষণটির দ্বারা তৎকালীন কাঁলে। 
সাহেবদের প্রত কটাক্ষ কর! হয়েছে। আর কুকুর শবের ব্যঞ্রনাও স্ম্পষ্ট | যা হক, ওই পত্রের শেষাঁশে 
রাজা মুচিরাঁম রাঁয় বাহীছুর প্রমুখ দেশী রাঁজনীতিকরা বণিত হয়েছেন কলুর বলদ রূপে? আর বঙ্ষিমনির্দি্ 
আঁদর্শ রাজনীতিক বণিত হয়েছে উদ্ভতশৃঙ্গ বলিষ্ঠ বূষ রূপে । বঙ্ষিমচন্দ্রের বর্ণনার একটি বাক্য এই--- 
“ততক্ষণ এক বৃহৎকাঁয় বুষ আসিয়া কলুর বলদের সেই খোঁলবিচাঁলি-পরিপূর্ণ নাঁদায় মুখ দিয়া জাবনা 
খাইতেছিল।” তীর পরে ংমাঁছে, বলদ বৃষের ভীষণ শৃঙ্গ দেখে দুরে সরে দীড়িয়ে রইল। তা দেখে কলুপত্ী 
যখন এই দস্থ্যতার. প্রতিবিধাঁন করার অভিপ্রায়ে একটি বংশদণওড নি্ধে এগিয়ে এল তখন বৃষ তাঁর ভীষণ শিং 


ডগা রাকা ০৯ সপ 


১ ঈশ্বর গণ্যের মুলরচন। ও বহধিমচল্োর উদ্ধৃতিতে বানানগত কিছু পার্থক্য দেখা যায়| রাজার রাবার 
বহিমচ্র-সম্পাঁদিত ঈশ্বর গুপ্তের “কবিতাসংগ্রহ' (১২৯২), পৃ ১৯১ এবং বঙ্ধি্চলোর ভূমিকা, পৃ.৫৫1 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঙ্গিন ১৩৭৯ 


বাঁকিয়ে তাঁকেই তাড়া করল। তীঁড়া খেয়ে কলুপতী রণে ভঙ্গ দিতে বাঁধ্য হল। আর বৃষ তখন পরম 
নিশ্িস্ত মনে অভীষ্ট সিদ্ধ করল। 

বন্ধিমচন্্ের বিশ্বাস এই বৃষনীতিই ছিল ঈশ্বর গুপ্তের অভিপ্রেত রাঁজনীতি। আর চির যে ছিল বন্িম- 
স্বীকৃত রাজনীতি তাঁতেও সন্দেহ নেই। যাঁ হক, বন্িমচন্দ্রের এই বুষবলদ-কাহিনীতে যে ঈশ্বর গুপ্তের 
পূর্বোদ্ধৃত কবিতাংশের ছায়াঁপাঁত ঘটেছে তাঁতে সন্দেহ হু নেই | খোলবিচালিপূর্ণ গামলা ও শিং বাঁকাঁনোর 
বর্ণনাই তার নিঃসংশয়্ প্রমাণ । 

এই অঙ্থমান যদি সত্য হয় তবে স্বীকার করতে হবে, ঈশ্বর গুপ্তের বাঁজনীতি তাঁর স্বকাঁলকে অনেক দুর 
ছাঁড়িয়ে গিয়েছিল । এ গ্রসঙ্গে মনে রাখা প্রয়োজন যে, বস্থিমরচিত ঈশ্বরচন্দ্র গপ্ের জীবনচবিত ও কবিত্ব' 
এবং কমলাকাস্তের উক্ত দ্বিতীয় পত্রখানি গ্রন্থতৃক্ত হয়ে প্রকাশিত হয় একই বৎসরে (১২৯২। ইৎ ১৮৮৫-৮৬)। 
স্থতরাঁং তৎকাঁলেও যে ঈশ্বর গর্ত বণিত “শিং বাঁকানো, রাঁজনীতি অন্ততঃ বঙ্ধিমচন্দ্রের কাছে স্বীকৃত এবং . 
“পোষা গরুর রাজনীতি ধিক্কত হচ্ছিল তাতে সন্দেহ নেই। 

ঈশ্বর গুপ্তের ওই একটিমাত্র উক্তিকে আশ্রয় করে এমন ব্যাপক সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া সমীচীন কিনা 
সে বিষয়ে সন্দেহ হতে পাঁরে। বস্ততঃ ওজাতীয় আরও অনেক উক্তিই বিকীর্ণ হয়ে আছে ঈশ্বর গ্তণ্ডের 
রচনায়। তাঁর রচনার সঙ্গে ষাঁদের ঘনিষ্ঠ পরিচয় আছে তাঁরাই এ কথা জানেন। বঙ্িমচন্ত্র জানতেন। 
তাই তিনি ওরকম একটি সাধারণ মস্তব্য করতে প্রণোদিত হয়েছিলেন এবং তাঁর সমর্থনে অনেক কথা বলার 
প্রয়োজনীয়তার উল্লেখ করেছিলেন । 

যা হক, “পোষা গরু'র বাঁজনীতি অর্থাৎ আবেদন আর নিবেদনের থাঁলা-ব্ওয়া নতশির রাজনীতি যে 
আরও পরবর্তাঁ কালে ববীন্দ্রনাথপ্রমুখ বহু মনীষীর ধিকৃকাঁর লাভ করেছিল, তা এত স্বিদিত যে তাঁর উল্লেখ- 
মাই যথেষ্ট । এই দুর্বলের রাজনীতির নামান্তর ভিক্ষীবৃত্তি। তাঁর বদলে সবলের বাঁজনীতি অর্থাৎ আত্ম. 
এক্তির চর্চা তথা শিং বাঁকানোই যে এক সময়ে জাতীয় কাম্যবস্ত হয়ে উঠেছিল তাঁর নিদশন স্বর্ণাক্ষরে মুদ্রিত 
হয়ে আছে ১৯০৫ সাঁলের বঙ্গবিপ্রবের ইতিহাঁসে ও তৎকালীন বাংলা সাহিত্যে । এই আত্মশক্তিবাঁণীর অন্যতম 
ক্ষীণ উৎসপাঁরা ছুর্লক্ষ্য হয়ে বিরাজ করছে ইশ্বর গুপ্তের রচনাঁবলীর অনতিস্ফুট উযাঁকালের প্রায়ান্ধকার 
গহনভূমিতে । 

ঈশ্বর গুপ্তকে ঠিকমতো জানা চাই। নতুবা বাঁডালিকে বা বাংলা সাহিত্যকে ঠিকমতো জানা 
যাঁবে না। বঙ্কিমচন্দ্রের সময় থেকেই আমর! তাঁকে প্রাচীন যুগের শেষ কবি বলে ভাবতে শিখেছি । ইংরেজি- 
জাঁনা ও ইংরেজি-না-জানী কবিদের আমরা মনে মনে ছুটি স্বতন্ত্র জাতে বিভক্ত করে থাকি এবং তদঙ্ুসাঁরে 
বাঁংলা সাহিত্যের ইতিহাঁসকেও ছুটি স্বতন্ত্র যুগে খণ্ডিত করে দেখতে অত্যন্ত হয়েছি । তাই বাংল! সাহিত্যের 
অচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতা আমাঁদের চোখে পড়ে না। কারণ ইংরেজি-সংস্কৃতি সম্বন্ধে আমাদের মনের মৌহ্দৃট্ি 
আঁছে। কারণ, “বাঁলাকাল থেকেই আমরা ইংবেজের ছাঁত্র। অভিভূত মন নিয়ে বিশুদ্ধ সত্যের বিচার চলে 
না।” এই মোহঘৃষ্টি ঘুচলে দেখতে পাৰ আধুনিকতাঁর অনেকগুলি উৎ্সধাঁরাই নিঃস্থত হয়েছে ঈশ্বর গুপ্তের 
লেখনী থেকে । সে ধাঁরাগুলি ক্ষীণ ছিল সন্দেহ নেই এবং ইংরেজি-জানা কবিরা সে ধাঁরাগুলিকে প্রবল 
প্রবাহে পরিণত করেন এ কথাও সত্য। কিন্তু এই ছুএর মধ্যে বিচ্ছেদ কল্পনা করলে সত্যকেও খণ্ডিত করা 
হয় এবং নিজের যথার্থ এতিহাকেও খর্ব কর! হয় | 


আধুনিক বাংল! গীতিকবিতার আদিকথা ১৫ 


আঁজকাঁল কেউ কেউ ঈশ্বর গুপুকে পূর্বযুগের শেষ কবি ও আধুনিক যুগের 'প্রথম কবি বলে বর্ণনা করেন। 
অর্থাৎ তাঁরা বর্তমান যুগটাকে ঘিথপ্তিত না করে ঈশ্বর গ্প্তের জীবনসাঁধনাকেই দ্বিখণ্ডিত করেন। কিন্তু 
এরকম ছু-মুখো! সাধন! মোটেই সম্ভব কি নাঁ সে কথা তাঁরা ভেবে দেখেন না। আঁসল সত্য এই যে, ঈশ্বর গু 
সেই যুগসন্ধির কবি যখন প্রাচীনের শেষ প্রভাবটুকু ক্রমে বিলীন হয়ে যাচ্ছিল এবং আধুনিকতার প্রভাতরশ্শি 
ক্রমবর্ধমান তেজে বাংলার আঁকাঁশকে উদ্ভাসিত করে তুলছিল। তীর প্রায় ত্রিশবৎসরব্যাপী সাহিত্য- 
জীবনের (১৮৩০-৫৯ ) বিবর্তন-ধাঁরা অনুসরণ কর! যদি লম্ভব হয় তবে দেখ! যাবে, তিনি ত্বকের সঙ্গে তাঁল 
রক্ষ। করেই চলেছিলেন এবং আঁধুনিক বাংলার নিষ্পরভ প্রত্যুষকালে যাত্রাবস্ত করে প্রথর মধ্যাহ্ছের কাঁছে এসে 
পৌচেছিলেন। এ ভাঁবে দেখলে শ্রধু ঈশ্বর গুপ্তকে নয, বাংলার সাহিত্যসাঁধনাকেই সত্যরূপে দেখা হবে। 
কেননা, তৎকাঁলে তিনিই ছিলেন বাংলা সাঁহিত্যের একমাত্র গ্রতিভূ। তাঁব কাঁব্যেই আধুনিক বা"লা 
সাহিত্যের শৈশবসংগীত ধ্বনিত হয়েছিল। 


ন্‌ 


এবার ঈশ্বর গুধ্থের পূর্বতন যুগেব গীতিকবিতাঁর একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবাব প্রয়াস কবি। 
পাশ্চাত্য প্রভাবের পূর্ববর্তী যুগে রচিত গীতিরচনাঁকে "লিরিক" বল। উচিত কি না, এই কুটতর্ক 
নিশ্রয়োজন। এ প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র বলেন-_ 

“ইউরোপে কোন বস্ত একটি পৃথক নাম প্রাপ্ত হইয়াছে বলিয়া আমাঁদিগের দেশেও যে একটি পৃথক 
নাম দিতে হইবে এমত নহে । যেখানে বস্তুগত কোন পার্থক্য নাই, সেখানে নাঁমেৰ পার্থক্য অনর্থক 
এবং অনিষ্টজনক 1” 

-বিবিধ প্রবন্ধ' : প্রথম থণ্ড, শীতিকাব্য 
তাই তিনি বৈষ্ণব পদাবলী, মধুস্থদনের ব্রজাগন! কাব্য, হেমচন্ত্রের কবিতাঁবলী ও নবীনচন্দ্ের অবকাশনঞ্জিনীকে 
একই লিরিক বা গীতিকাব্য পধাঁয়ে ফেলেছেন। গীতিকবিতার প্রসঙ্গে তিনি অন্যাত্র বলেছেন-- 

“রামপ্রসাঁদ সেন আর একজন প্রসিদ্ধ গীতিকবি। তৎপরে কতকগুলি “কবিওয়ালা"র প্রাহুর্ভাৰ 
হয়, তন্মধ্যে কাঁহাঁরও কাহারও গীত অতি সুন্দর । বাম বস্থু, হরু ঠাকুর, নিতাঁই দাসের এক-একটি গীত 
এমত স্থন্দর আছে যে, ভাঁরতচন্দ্রের রচনার মধ্যে তত্তল্য কিছুই নাই। কিন্তু কবিওয়াঁলাদিগের অধিকাংশ 
বচনা অশ্রদ্ধেয় ও অশ্রাব্য সন্দেহ নাই 1” 

-*হিবিধ প্রবন্ধ' : প্রথম খণ্ড, বিদ্যাপতি ও জয়দেব 

জয়দেবপ্রমুখ বৈষ্ণব কবিদের গীতিবচনাগুলি সবই ভক্তির বেনামীতে প্রেমসংগীত এবং তাতে নিজেদের 
বিরহমিলনের আনন্দব্দেনার কথা! ব্লা হয়েছে বাধাকষ্জের বেনামীতে । কিন্তু রামগ্রসাঁদীদি কবি ও 
কবিওয়ালাদের রচনায় প্রেম দেখা দিয়েছে প্রেমরূপেই, তাঁকে ভক্তির ছন্মবেশ পরানো হয় নি, ভক্তিও প্রকাঁশ 
পেয়েছে আপন মহি্মায়। তা ছাঁড়া হৃদয়াচুভূতির আরও নান! স্থর বেজে উঠেছে তখনকার দিনের 
গীতিরচনাঁয়। তখন যে বাধাকষ্জের প্রেমগাঁথা রচিত হত না তা নয়, কিন্ত তার ফাঁকে (কে কবির নিজের 
এবং সমস্ত মান্থষের আনন্দবেদনার স্ুবও ধ্বনিত হয়েছে নানী রচনায় । এই হৃদয়গত আনন্দবেদনার 
উচ্ছাসের মধ্যেই প্রকাঁশ পেয়েছে আধুনিক লিরিকজাতীয় গীতিকবিতাঁর বিশিষ্টতা। দৃষ্ান্তস্বরূপ' তাদের 
কয়েকজনের রচনা থেকে কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত করি--. 
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মনে রইল, সই, মনের বেদন!। 
প্রবাসে যখন যায় গো সে, , 
তাঁরে বলি-বলি বল! হল না_ 
সবমে মরমের কথা কওয়া গেল না। 


যখন হাঁসি হাপি, সে, আসি বলে, 
গে হাঁসি দেখিয়ে ভাসি নয়নজলে। 
তাবে পাবি কি ছেড়ে দিতে, 
মন চায় ধরিতে, 
লজ্জা বলে, ছি ছি ধোঁরো না। 
স্পাম বনু (১৭৮৬-১৮২৮) 
ভাঁলোবাসিবে বলে ভালোবাসি নে। 
আমার স্বভাব এই-- তৌম! বই আর জানি নে। 
বিধুমুখে মধুর হাঁসি 
দেখিলে স্থখেতে ভাসি, 
সেজন্য দেখিতে আসি, 
দেখা দিতে আসি নে ॥ 
--জীধর কখক (১৮১৬ -?1) 
পীরিতি নাহি গোপনে থাঁকে। 
শুন লে! সজনি বলি তোমাঁকে । 
শুনেছ কখনো জলস্ত আগুনো 
বসনে বন্ধনো করিয়ে রাখে ॥ 
সহ্য ঠাকুর ( ১৭৪৯-১৮২৪ ) 
দাঁপী বলে অভাগীরে 
আঁজও কি তাঁর মনে আছে ?:.. 
বাসে না বাসে না ভালো, 
সে ভালে! থাকিলে ভালো, 
দেখা হলে স্থধাস লো, 
সে তো আমার ভালে। আছে? 
--রামমিধি গপ্ত (১৭৪১-১৮৩৯ ) 
সবগুলি দৃষ্টান্তই প্রেমসংগীত। বলা যেতে পারে রামনিধি গুপ্তই বাংলায় প্রেমসংগীত বচনার প্রবর্তক 
ও অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পী | তিনিই বাঁধাকুষ্ণলীলার ছদ্মবেশ না পরিয়ে সাঁধীরণ নবনারীর মিলনবিরহছের বিচিত্র 
হৃদয়ভাঁব অবলম্বনে যথার্থ গীতিকবিতা৷ রচনার স্থত্রপাত করেন। তাঁর রচনায় যে গভীর আন্তরিকতা প্রকাশ 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতাঁর আদিকথা ১৭ 


পেয়েছে ও মানবহৃদয়ের সুশ্ম অন্থভৃতিগুলি, যেভাঁবে ধরা পড়েছে তাঁতে আধুনিক পাঠকের চিত্তও মুগ্ধ হয়। 
তাঁর ক থেকে প্রণয়সংগীতের যে ধারা নিঃস্ত হল, তাই দীর্ঘকাল ধরে অব্যাহত গতিতে প্রবাহিত হয়ে 
রবীল্রনাথের রচনা পূর্ণ পরিণতি লাভ করেছে। কোথাও ছেদ পড়ে নি। তাঁর পরবর্তী হরু ঠাকুর, বাম 
বন্ধ, শ্রীধর কথক প্রভৃতির প্রেমবিষয়ক রচনা এবং রবীন্দ্রনাথের রচনা ষে একই পধীয়ভুক্ত, এ ছুএর মধ্যে যে 
প্রকৃতিগত কোনো পার্থক্য নেই, তা সহজ বুদ্ধিতেই বোঝা যায় । ্‌ 
রাঁমনিধি প্রেম ছাড়া অন্য বিষয়েও গান রচনা! করেছেন। দৃষ্টাস্তন্বরূপ তাঁর-_ 
নানান দেশের নানান ভাষা; 
বিনা ব্বদেশীয় ভাষা পৃবে কি আশা? 
কত নদী সরোবর, কিবা ফল চাঁতকীবর? 
ধারাঁজল বিনে ক ঘুচে কি তৃষা? 
এই বিখ্যাত গানটির কথা বলা যেতে পাঁরে। রামনিধির এই উক্তি এবং ঈশ্বন্‌ গুপ্তের "াতিসম মাতিভাঁষা», 
রবীন্দ্রনাথের “মা! তোর মুখের বাঁণী আমার কাঁনে লাগে স্ধাঁর মত” ছিজেন্জলাঁলের “জননী বঙ্গভাষা, এ জীবনে 
চাহি না অর্থ চাহি না মান” এবং অতুলপ্রসাঁদের 'আ মরি বাংলা ভাষা" ইত্যাদি রচনা ষে একই ভাবধারার 
অন্তর্গত তাও বুঝিষে বলার অপেক্ষা রাখে না। 
এবার ধর্মব্ষয়ক গীতিরচনার কথা উল্লেখ করি। এ ক্ষেত্রে রামপ্রসাদের (১৭২০-৮১) নামই সব্ধাগ্রে 
স্মবণীয়। তীর ধর্মপংগীতগুলি একাত্তভাবেই আত্মগত | তাঁর স্থগভীর ভক্তি ও আস্তরিক আত্মনিবেদনের স্থুর 
এই গীতিরচনা গুলিকে উচ্চাঙ্গের লিরিকের স্তরে উন্নীত করেছে। এই ভক্তি ও আত্মনিবেদনের সঙ্গে নিজের 
দুঃখবেদন| ও অভিমাঁনের রঙ মিশ্রিত হয়ে এই গীতিবচনাগুলিকে অপূর্ব আভায় উজ্জল করে তুলেছে। তাঁর 
বিস্তৃত পরিচয় দেবার অবকাঁশ আমাদের নেই । তাই নমুন। হিসাবে কয়েকটি মাত্র অংশ উদ্ধৃত করা গেল-- 
৯ মামা বলে আর ডাকব না। 
ওমা, দিয়েছ দিতেছ কতই যন্ত্রণা । 
ছিলেম গৃহবাঁসী, বানালে সন্ন্যাসী, 
আর কি ক্ষমত। রাখ, এলোকেশী ? 
না হয় ঘরে ঘরে যাক, ভিক্ষে মেগে খাব, 
মা বলে আর কোলে যাব না॥ 
২ আমি কি ছুঃখেরে ভরাঁই ? 
তবে দেও ছুঃখ মা, আর কত তাই। 
আগে পাছে ছু চলে মা 
যদি কোনে খানেতে যাঁই। 
* তখন দুখের বোঝা মাথায় নিয়ে 
_ ছুখ দিয়ে মা, বাজার মিলাই ॥ 


প্রসাদ বলে ব্রহ্মময়ী। 
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বৌঝা নামাও, ক্ষণেক জিরাই। 
দেখ স্থখ পেয়ে লৌক গর্ব করে, 
আমি কবি দুখের বড়াই ॥ 

৩ করুণামঘ়ি, কে বলে তোরে দয়ীময়ী । 
কারো ছুদ্ধেতে বাঁতাঁসা, গো তারা, 
আমার এমনি দশ শীকে অন্ন মেলে কই? 
কারে দিলে ধন-জন মা, হন্তী অশ্ব রথচয়, 

. ওমা, তাঁরা কি তোর বাঁপের ঠাঁকুর, 
আমি কি তোর কেহ নই? 
ওমা, আমার দশা দেখে বুঝি 
শ্যাম! হলে পীষাণময়ী ॥ 


৪ মূন, তোমার এই ভ্রম গেল না। 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে না ॥ 
ওরে ত্রিতৃবন যে মায়ের মুক্তি, 
জেনেও কি তাই জান না? 
কোন্‌ প্রাণে তাঁর মাটির মু্তি 
গড়িয়ে করিস উপাসনা ॥ 
এগুলির স্থুর কবির নিজের স্থর। এর মধ্যে যে আত্মনিব্দেনের আস্তরিকতা৷ ও গভীর ধর্মাহভূতি স্বত-স্ফৃর্ত 
হয়ে উঠেছে তাতেই নিহিত রয়েছে যথার্থ গীতিকবিতা| অর্থাৎ লিরিকের মর্মবাণী | 


্ 


এ প্রসঙ্গে বাউল-পদাঁবলীর কথাও কিছু বলা দরকার। এজাতীয় গীতিকবিতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
বলেন-__ 

“এমন বাউলের গাঁন শুনেছি, ভাষাঁর সরলতায়, ভাবের গভীরতায়, স্থরের দরদে যাঁর তুলন! মেলে 
না। তাতে যেমন জ্ঞানের তত্ব, তেমনি কাব্যরচনাঃ তেমনি ভক্তির রস মিশেছে । লোকসাহিত্যে 
এমন অপূর্বতা আঁর কোঁথাঁও পাওয়া যায় বলে বিশ্বাস করি নে।” 

মহম্মদ মনহুর-উদ্দীন, হার মণি : প্রথম থণ্ড, ভূমিকা, পৃ২ 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ বাউলগাঁনকে অতি উচ্চস্তরের গীতিকবিতা বলে মনে করতেন। তাঁর নিজের রচনাঁতেও 
তার প্রভাব আছে বলে তিনি নিজেই ত্বীকার করেছেন। বলেছেন, “বাউলের স্ব ও বাণী কোন্‌ এক 
সময়ে আমার মনের মধ্যে সহজ হয়ে মিশে গেছে।” বস্তৃতঃ রবীন্দ্রচনাতে বুঁউিলবাণীর ছাঁপ আবিষষার 
করা খুব দুঃসাধ্য কাজ নয়। বাঁউলগীতির প্রতি তার এই অন্থরাঁগের নিদর্শন তীর সম্পার্দিত 'বাংলা 
কাঁব্যপরিচয়*-নামক সংকলন -্রস্থখানিতেও (১৯৩৯ ) পাওয়া যাঁয়। যা হুক, বাঁউল-গীতিকবিতার কি 
অংশ তুলে দিলেই তার কাব্যগত উৎকর্ষের প্রমাণ পাওয়া যাঁবে। 


আধুনিক বাংলা গ্ীতিকবিতার আদিকথ। ১৯ 


শেখ মদন বাউলের একটি গাঁন এই-_ 
যদি করিস মানা, ওগো বন্ধু 
'মাঁনি এমন সাধ্য নাই । 
কোনো ফুলের নামাঁজ রং বাহারে, 
কারও গন্ধে নামাজ অন্ধকারে, 
বীণাঁর নামাজ তারে তাকে, 
আমার নামাজ কণ্জে গাঁই ॥ 
এই ভাবটিই রবীন্দ্রনাথের 'নটার পূজা” নাঁটিকার ( ১৯২৬ ) মর্মকথা। নটা তাঁর নৃত্যকেই পৃজারূপে দি 
করেছিল তাঁর অন্তরের ইঞষ্টদেবতার কাঁছে। এটির মর্মবাণী তিনি নিজেই ব্যাখ্যা করেছেন তার “আমার 
ধর্ম-নাঁমক প্রবন্ধে । প্রবন্ধটি সংকলিত হয়েছে তীর আত্মপরিচয়" গ্রস্থের তৃতীয় পরিচ্ছেদ রূপে । 
মদন বাউলের আর-একটি গান-_ 
তোমার পথ ঢাঁক্যাঁছে মন্দিরে মসজিদে | 
ও তোর ডাক শুনে নাই, চলতে না পাই, 
আমায় রুখে দাড়ায় গুরুতে মুরশেদে ॥ 


ওরে প্রেম-ছুয়ারে নানান তালা 
পুরাঁণকোঁরাঁন তবসী-মাঁলা; 
হাঁয় গুরু, এই বিষম জালা 
কাইন্দ্য! মদন মরে খেদে ॥ 
তুলনীয় ববীন্দ্রনাখের__ 
তোমার পূজার ছলে তোমায় তুলেই থাকি। 
বুঝতে নারি কখন তুমি দাঁও যে ফাঁকি ॥ 
ফুলের মালা দীপের আলো ধূপের ধোয়ার 
পিছন হতে পাই নে স্থযোগ চরণ ছোঁয়ার; 
স্তবের বাণীর আঁড়াঁল টানি তোমায় ঢাকি | 
তা ছাড় এ প্রসঙ্গে গীতাঞ্জলির ভজন পুজন সাধন আরাধনা সমস্ত থাক পড়ে” ইত্যাদি রচনাঁটিও 
স্বভাবতই মনে আসে । আর, পত্রপুট' কাব্যের পনেরো-সংখ্যক (ওরা অস্তযজ, ওরা মন্ত্বাজিত; ইত্যাদি ) 
কবিতাটিতে ববীন্দ্রজীবনে এই বাঁউলবাঁণীর প্রভাবের কথা বিধৃত হয়ে আছে অবিস্মরণীন্ম ভাষায় । 
গঙ্ারাম বাউলের একটি গানের প্রথমাংশ এই-_ 
| পরান আমার মতের দীয়া। 
আমায় ভাসাইলে কোন্‌ ঘাঁটে? 
আগে আন্ধার, পাছে আদ্ধার, আন্ধার নিশুইত ঢাঁলা। 
আন্ধার মাঝে কেবল বাঁজে লহরেরি মালা গা! 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


তারার তলে কেবল চলে নিশুইত রাতের ধারা; 
সাথের সাথী চলে বাতি, নাই গো কৃলকিনারা ॥ 
অচিন ফুলে নদীর কূলে ভাকে গো কাঁরাঁ_. 
কুলে ভিড়া, ক্ষণেক জিরা? । 
অকৃল পাঁড়ি, থামতে নারি, চলে যে ধারা ॥ 
অজ্ঞাঁনের অভেগ্ঠ অন্ধকারের মধ্যে অনস্ত কাঁলভ্রোতে ভাসমান ও অপ্রতিরোধ্য গতিতে চলমান জীবন- 
প্রদীপের এমন বর্ণনা যে-কোনো সাহিত্যেই ছুর্লভ। 
ঈশান যুগীর কণ্ঠে বেজেছে জীবনসংগীতের আঁর-এক সুর 
ধন্য আমি, বাঁশিতে তোর আঁপন মুখের ফুক। 
এক বাজনে ফুরাই যদি নাই রে কোনো ছুখ ॥ 
ভ্রিলোঁকধাম তোমাঁর বাঁশি, আমি তোমার ফুঁক। 
ভাঁলোমন্দ রন্ধ্রে বাঁজি, বাজি স্থখ আর ছুখ ॥ 
সকাল বাঁজি, সন্ধ্যা বাজি, বাঁজি নিশুইত বরাত 
ফাঁগ্তন বাজি, শাওন বাঁজি, তোমার মনের সাঁথ | 
একবারেতে ফুরাই যদি কোনো ছুঃখ নাই। 
এমন স্থরে গেলাম বাইজা, আর কি আমি চাই ॥ 
বিশ্ববীণাঁয় ঝংকুত জীবনসংগীতের এমন বর্ণনাঁও দুর্লভ | রবীন্দ্রসাহিত্যেও এই ভাবের বিচিত্র গ্রকাঁশ ঘটেছে 
নানা স্থানে । . দৃষ্টান্তস্বরূপ তার 
বাজাও আমারে বাজাও । 
বাজালে যে সরে প্রভাত-আলোরে 
সেই স্থুরে মোরে বাজাও ॥ 
ইত্যাদি গানটির কথা উল্লেখ করা যেতে পাঁরে | 
এবার বিশা ভূ ইমাঁলী-_ 
হৃদয়কমল চলতেছে ফুটে কত যুগ ধরি, 
তাঁতে তুমিও বাঁধা, আমিও বাঁধা, উপায় কি করি। 
ফুটে ফুটে ফুটে কমল, ফুটার শা হয় শেষ; 
এই কমলের যে-এক মধু। রস যে তাঁর বিশেষ । 
ছেড়ে যেতে লোভী ভ্রমর, পাঁরো না যে তাই, 
তাই তুমিও বাঁধা, আমিও বাঁধা, মুক্তি কোথাও নাই__ , 
হে বন্ধু, মুক্তি কোথাও নাই । 
তুমি পাঁর যদি যাঁও না ছেড়ে, ছাঁড়বে কি করি ॥ 
এর প্রথম অংশের সঙ্গে রবীন্্রনাথের__ | 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতাঁর আদিকথা ২১ 


জীবন হতে জীবনে মোর পন্মটি ষে ঘোমটা খুলে খুলে 
ফোটে তোমার মাঁনপ-লরোবরে ৷ 
স্পলাকা।', ৩৩ 
এই উক্তির ভাঁবগত মিল দেখা যাঁয়। আর উক্ত মাননীয় / শেষাঁংশ তো ৬৮০৪৪০ স্মরণ করিয়ে 
দেয় গীতাঁঞ্জলির এই উক্তিটি-_ | 
মুক্তি? ওরে, মুক্তি কোথায পাবি, 
. মুক্তি কোথায় আছে? 
আপনি গ্রস্ু স্থগ্িবীধন পরে 
বাঁধা সবার ফাচ্ছ। 

দেখা গেল বাঁউিলগীতি ও ববীন্দ্রগীতি এক শ্জেই বীধা। উভয়ের মধ্যে প্রকৃতিগত কোনো ভেদ মনেই 
বাউলবাণীতে যে জীবনসত্য ও জীবনাহ্ুভূতি অপূর্ব কবিত্বস্থমায় মণ্ডিত হয়ে সুরমূনার বিকশিত হয়েছে 
তার অসাঁমান্ততা না মেনে উপায় নেই। 

আশা করি এ কথা! স্পষ্ট হয়েছে যে, পাশ্চাত্য সাহিত্যই আঁধুনিক বাংলা কবিতার আঁসল প্রেরণা স্থল 
এবং বিহারীলালের পূর্বে বাংলা গীতিকবিতাঁয় কবির নিজের স্থর শোঁনা যায় নি কিংবা লিরিকধর্মী আত্ম- 
নিবেদনের সর্বজনীন বাণী উচ্চারিত হয় নি, এ কথা বিনা দ্বিধায় মেনে নেওয়া যাঁষ না। মেনে নিলে 
সতা ও বাংলা সাহিত্যের স্থচিরাগত এঁভিহা, উভদ্নকেই খর্ব করা হয়। আসল সত্য এই যে, গীতি- 
কবিতাঁর ধার চিরকাঁল ধরেই বাঙালির জাতীয় মর্মকেন্দ্র থেকে নিঃস্থত হয়ে শোণিতপ্রবাঁহের মতো! তাঁর 
সর্বাঙ্গে সধণারিত হয়ে আঁসছে। আশ্চর্ধের বিষয়, এ ক্ষেত্রে তাঁর সমীজজীবনে উচুন্চু স্তর বা জাঁতিভেদ 
স্বীকৃত হয় নি। প্রাচীন কালের লুইপাদ ও জয়দেব থেকে আধুনিক কাঁলের ঈশান যুগী, বিশ ভূ'ইমাঁলী, 
মদন শেখ ও রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত সকলেই এক পঙ্ক্তিতে সমাঁসীন। 

গীতাঞচলির প্রসঙ্গে কবি য়েটুস্‌ এক সময় রবীন্দ্রনাথকে বলেছিলেন-_ 

“আপনার এই যে কাব্য আজ আমাদের গোচর হল» একে বাংলা সাহিত্য থেকে বিচ্ছিন্ন 
করে দেখছি, কিন্তু বস্তুত এ তো বিচ্ছিন্ন নয়; যে একটি বৃহৎ ভূমিকার উপর এই কাব্যের বিশেষ 
স্বান আছে সেটি না জানিতে পারলে এর রস উপলব্ধি হয় তো সম্পূর্ণ হবে না। 

| --ললিতমোহন ও চারুচল্র -সম্পাদিত 'বঙ্গবীণা' ( ১৯৩৪ ), রি 
য়ে্টেসের এ কথা রবীন্দ্রনাথের মনে গভীর সাড়া জাগিয়েছিল এবং তাতে তার অস্তরের সাও ছিল। 
ছিল বলেই দীর্ঘকাল পরে বাঁংল! কাব্যধারার পরিচয় মতে গিয়ে তিনি প্রথমেই আস্তরিক অঙুমোদনসহ 
য়েট্সের এই উক্তিটি স্মরণ করেন। 
শুধু গীতাঞ্জলি নয়, কোনো আধুনিক বাংলা গীতিকব্তাই প্রাচীন গীতিকবিতা থেকে বিচ্ছিন্ন নয়। 
বিচ্ছিন্ন করে দেখলে সত্য* করে দেখা! হবে লা। আসলে আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার ধারা বাঁডাঁলির 
মর্মজাত ভাবধারাঁর সঙ্গে অভিন্ন তাঁর উৎস নিহিত রয়েছে স্্দুর অতীতে তার এঁতিহ্বের নিভৃত কন্দরে | 
পশ্চিম থেকে নৃতন আত এসে তাঁর ধারায় প্রবলতা ও নবীনতা সঞ্চার করেছে, কিন্ত তার উৎসই 
পশ্চিমর্দেশে এ কথা বললে শুধু দ্বদেশকে নয়, ইতিহাসকেও অবজ্ঞ! করা হবে। 


২২ বিশ্বভারতী পাত্রক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


আধুনিক ও প্রাচীন গীতিকবিতার প্রাণবন্ত এক। কিন্তু একটু পার্থক্যও আছে? সে পার্থক্য 
বহিরঙ্গে, অস্তবঙ্গে নয়। প্রাচীন গীতিকবিতাঁর ভাষা] অপ্রসাঁধিত, মণ্ডনকলার আভিজাত্যও তার নেই। 
আধুনিক গীতিকবিতাঁর মাজজিত ভাষার ওঁজ্জল্য ও সযত্বনিবন্ধ ভূষণবাহুল্যের আভিজাত্য স্বভাবতঃই 
চিত্তবিভ্রম ঘটাঁয়। বিশেষতঃ কোনো কোনো ভূষণ যখন বহুমূল্য দিয়ে বিদেশ থেকে আমদানি করা হল 
তখন ভূষণপরিহিতাঁকে বিদেশিনী বলে ভ্রম জন্মাতে না পারলে তো তার আভিজাত্যই ক্ষুপ্ন হয়। রিক্ত- 
ভূষণ] বন্ধলবসন! আশ্রমবাসিনী শকুস্তল! ও চুয্যস্তের প্রাসাঁদবাসিনী সুকৃতবেশা রত্বভৃূষণা শকুস্তলাকে অভিন্ন 
বলে চিনতে পারলে তো রাঁজরানীর গৌরবহাঁনিই ঘটে, আর অভিন্ন বলে চিনতে না পারলে সাধারণ 
দর্শককেও দোষ দেওয়া যায় না। আঁধুনিক কালে আঁভিজাত্যগধিতা বাঁংল! গীতিকবিতাঁরও সেই 
দশাই হয়েছে । 


৪8. 


লিরিক কবিতার রস নিত্যকালীন ও সর্বজনীন, কোঁনো বিশেষ কাল বা জনসম্প্রদায়ের সম্পত্তি নয় | 
তাই অজ্ঞাত-অখ্যাঁত লোৌকসাঁহিত্যেও এই রসের সন্ধান মিলতে পারে। কারণ আনন্দবেদনাঁর হৃদয়রস 
অখাঁত লোঁককবির রচনাঁতেও উচ্ছলিত হয়ে ওঠা অসম্ভব নয় । কিন্তু পরিমাঁজিত অলংকরণ তথ 
সংরক্ষণপ্রয়াসের অভাবে এসব লিরিকজাতীয় লোকগীতি কাঁলের বুকে উখ্ত হয়েই বিলীন হয়ে যাঁ়। 
তবু খননলন্ধ লুপগ্ত প্রত্বরত্বের মতোই এসব লৌকিক গীতিকবিতার দু-একটি টুকরো প্রতিভাবানের দৃষ্টিতে 
ধরা পড়ে রক্ষা পেকে গেছে। এখানে তারই একটু উল্লেখ করা প্রয়োজন । 
একদা! প্রদোঁষকালে জ্যোহল্সাপ্লাবিত গঙ্গাবক্ষে কাব্যের রাজ্য” উপস্থিত হল; অথচ মধুস্থদন, হেমচন্দর 
নবীনচক্ত্রের কাব্য পড়েও মনের তৃপ্তি হল না, এমন সময় বঙ্কিমচন্দ্র শুনতে পেলেন গঙ্গায় জাল বাইতে 
বাইতে জেলের কণ্ঠের সুমধুর গাঁন__ 
“সাধে আছে মা মনে 
দুর্গা বলে প্রাণ ত্যজিৰ 
জাহুবী-জীবনে। 
তখন প্রাণ জুড়াইল-_ মনের স্থর মিলিল-_ বাঙ্গাল! ভাষায় বাঙ্গালীর মনের আশ] শুনিতে পাইলাম ।” 
--ঈশ্বরন্জ গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ব' ( ১২৯২ ), উপরমণিক। 
এক কথায়, এই গাঁনটিতে বঙ্কিমচন্ত্র এমন একটি লিরিক সুরের সন্ধান পেলেন যা তৎকালীন উচ্চাঙ্গ 
সাঁধুসাহিত্যেও সুলভ ছিল না1। বোঁঝা গেল, অবজ্ঞাত লোকপাহছিত্যেও এমন সর্বজনীন গীতিরস থাকতে 
পারে বা আধুনিক শিক্ষিত ও মাজিত মনের তৃত্তিসাধনে সমর্থ । 
আঁর-এক দিন শ্রাবণের শেষে সুর্ধাস্তবেলায় জলপ্রাবিত পল্লীবাংলার বুকে নৌকাভ্রমণরত রবীন্দ্রনাথ 
শুনতে পেলেন দশবারোঁজন লোক একসঙ্গে গান গাইতে গাইতে একটি ভিডি' বেয়ে চলেছে। গাঁনের 
ধুয়োটি এই-__ | 
যুবতী, ক্যান্‌ বা কর মন ভারী । 
পাবনা থ্যাহে আন্তে দেব ট্যাহান্দামের মোটরি ॥ 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথা ফি 


"গানের এই ছুটি চরণে সেই শৈবাঁলবিকীর্ণ জলমক্ষর মাঝখান হইতে সমস্ত গ্রামগুলি যেন কথা কহিয়া 
উঠিল। দেখিলাম, এই গোধালঘরের পাঁশে, এই কুলগাঁছের ছাঁয়ীয়, এখাঁনেও যুবতী মন ভারী করিষ! 
থাঁকেন এবং তীহার রোষারুণ কুটিলকটা ক্ষপাতে গ্রাম্যকবির কবিতা ছন্দে-বন্ধে স্থরে-তালে মাঁঠেঘাঁটে 
জলে-স্থলে জাগিয়া! উঠিতে থাঁকে।” | 
"লে কসাহিত্য', গ্রাম্যসাহিত্য (১৩*৫) 
বোঝা গেল, রবীন্দ্রনাথের মতে গাঁনের এই ছুটি পঙ্ক্তিতে যে স্থর বেজে উঠেছে তাতে পরীজীবনের 
উপযোগী সর্বজনীন লিবিক রসের অভাব ঘটে নি। 
সর্বশেষে বাল! লোকসাহিত্যের আর-একটি বিভাগের কথা! উল্লেখ কর! উচিত। সে বিভাগের রা 
পাই ময়মনসিংহগীতিকাঁয়। এই কবিতীগুলি ঠিক লিবিক ব! গীতিকবিতা৷ -জীতীয় নয়, এগুলি হচ্ছে বস্তৃতঃ 
কাঁহিনীকবিতা। কিন্তু এই কাহিনীগুলিতে মাঁঝে মাঝে যে লিরিকস্থুলভ হৃদয়োচ্ছঁস কলোলিত হয়ে 
উঠেছে তাঁতে এগুলি স্থানে স্থানে গীতিকবিতাঁর পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে । এই হৃদয়লীলার রডিন আভায 
রঞ্ষিত হয়ে এই কাহিনীগুলি চিরন্তন সৌন্দ্ধলোকে প্রজ্ণৌধিকাঁর পেয়েছে। স্বল্প পরিসবের মধ্যে দৃষ্টান্ত 
উদ্ধৃত করে এই সৌন্বধের পরিচয় দেওয়া সম্ভব নয়। তবু সম্পূর্ণতাঁর খাতিরে চন্দ্রীবতী-জয়ানন্দের 
কাহিনী থেকে একটি অংশ উদ্ধৃত করি-- 
শিশুকাঁলের সঙ্গী তুমি, 
যৌবনকালের মালা ; 
তোমারে দেখিতে, কন্া, 
মন হইল উতলা । 
ভাঁল নাহি বাঁস, কন্যা, 
এই পাপিষ্ঠ জনে; 
জন্মের মত হইলাম বিদায় 
ধরিয়া চরণে ॥ 


ময়মনসিংহগীতিকা?, গ্রস্থের গাঁথাঁকবিতাগুলির রচয়িতাদের সম্বন্ধে বিচক্ষণ সমাঁলোঁচক বলেছেন-_ 
তাহারা কোমলকাঁস্ত কবিতা রচনা করিয়া বঙ্গদেশকে সমৃদ্ধ ও চিরধণী করিয়া গিয্াছেন।” 
অতঃপর এই গাথাগুলির মূল্যনিরূপণ প্রসঙ্গে তীর! বলেন__ 

"ইহাঁদের প্রধান মূল্য খাঁটি কবিত্বরসে ; মানবমনের সথখছুঃখ, প্রেমবিরহ সম্বন্ধে প্রাণের দয়দে ; 
সমাঁজ ও সংস্কার অপেক্ষা মীঙষ যে বড়, সেই অতি আধুনিক কথাটিকে জোঁর করিয়া প্রকাশ করিয়া 
বলিবাঁর মতন সাহস ও শক্তিতে ।.*' জীবনের ট্র্যাজেডি এমন সুস্ম সহানুভূতির সহিত বর্ণিত হইয়াছে 
যে, এগুলি অতি উৎকুষ্ট আধুনিক ছোটগল্পের সমকক্ষতা অর্জন করিয়াছে ।” 

_ ললিতমোহন চটটোপাধান্ন ও চারচন্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 'বঙ্গবীণা" ( ১৯৩৪ ),. পৃ ৪৬২-৬৩ 
এই গ্রাাকবিতাগ্ুনি কবে বচিত হয়েছিল জানি নে, আধুনিক কালে যে নয় তা স্থনিশ্চিত। তথাপি 
এগুলিতে এই অতি আধুনিক জীবনমূ্যবোধের এমন আশ্চর্য উচ্ছ্বাস দেখা দিল কেমন করে? আসল 
কথা এই যে; যথার্থ জীবনমূল্যবোধ কোনো বিশেষ কাঁলের সম্পত্তি নয়। সত্যবস্ত্র সব কাঁলেরই আধুনিক | 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


শুধু আধুনিকতার বাঁ তা-মৌড়া তকৃম! নিয়ে কোনো সাহিত্যই চিরন্তন বাণীমন্দিরে ' প্রবেশীধিকাঁর পায় 
না। ময়মনসিংহের গীখাগুলি সৌন্দর্যসত্যের জয়তিলক ললাঁটে নিয়েই আবিভূ্ত হয়েছিল, চিবস্তন 
মর্ধাদাীর সনদ ছিল তাঁদের দখলে । তাই তাঁরা তখনকার দিনেও আধুনিকতার মর্ধাদা পেয়েছিল, এখনও 
পায়। সব সত্যের ন্যায় সৌন্দ্ষসত্যও যুগে যুগে দেহীস্তর পরিগ্রহ করে, তাদের রূপান্তর ঘটে; কিন্ত 
তাঁর আত্মার পরিবর্তন হয় নাঃ কেননা, আত্ম! অবিনশ্বর। উক্ত গাথাকবিতাগুলি জন্মীস্তর গ্রহণ করে 
বর্তমান কালে অংশতঃ গীতিকবিতাঁয় ও অংশতঃ ছোঁটগল্লে পরিণত হয়েছে। কিন্তু তাদের আত্ম! রয়েছে 
অপরিবন্তিত। 

১৮৫৯-৬৭ সাঁলে বাংলা সাহিত্যে এক যুগের অবসান ও অন্য যুগের আরস্ত হল, এ ধারণা যে সম্পূর্ণ 
সত্য নয়, আশা করি এ কথী এখন স্পষ্ট করতে পেরেছি । সেই যুগসদ্ধিকালে বাংলা সাহিত্য নবজন্ম 
লাভ করে নবকলেবরে আঁবিভূ্ত হয়েছিল মাত্র, কিন্তু তাঁর জীবনধারা! ছিল অবিচ্ছিন্ন। তার দেহেরই 
রূপান্তর ঘটেছিল, আতর নয়। কিশোর বালক যখন যৌবনে উপনীত হয় তখন তাঁর দেহে মনে নবীনতার 
আবিতাব ঘটে, তার জীবনপ্রবাহে ছেদ ঘটে ন1। 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাণ 
সত্যেন্ত্রনাথ রায় 


রবীন্নাঁথের খতুনাট্যগুঁলি কাঁবা, সংগীত ও নাঁটিকের ত্রিবেণীসংগম। খতুনাট্যের কাব্যসৌন্দর্য সকলের কাছেই 
প্রত্যক্ষ । এর সংগীতরসও অবিসংবাদিত। কিন্তু নামে নাটক হলেও খতুনাট্যের নাট্যরসের গভীরতাটা 
সেরকম প্রশ্নীতীত নয়। উত্সব হিসেবে খতুনাঁট্যের মূলা সর্বজনম্বীকৃত। খতুনাট্যের নাট্যমূল্য সেরকম 
সর্বসমাঁলোচকম্বীকৃত নয় । 

গৌঁড়াতেই জানিয়ে রাঁখা ভাঁল যে, খতুনাট্যের নাঁট্যযূল্য সম্পর্কে সমালোচকদের ম্তাঁমতের খণ্ডন বা 
সমর্থন এখাঁনে আমাদের উদ্দেশ্ত নয়। খতুনাট্যের উৎকর্ষ অপকর্ষের বিচার আমাদের বর্তমান বিষক্ব-পরিধির 
বাইরে। অস্তত তা আমাদের মুখ্য লক্ষ্য নয়। আঁমাঁদের বর্তমান আলোচনার মূল বিদ্ধ খতুনাট্যের 
উপাদাঁন-_ রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁট্যগুলিতে যে বিশেষ ধরণের “নেচাঁরমিথ* বা প্রকৃতিপুরাণ ব্যবহৃত হয়েছে, 
সেইগুলি। বিশেষ উপাদানের কারণে ববীন্দ্রনীথের খতুনাটো যে চরিজ্র-বৈশিষ্ট্য অভিব্যক্ত হয়েছে, সেই 
বৈশিষ্ট্যের তাঁৎপর্য-নিরূপণই' এ প্রবন্ধের মূল আলোচ্য বিষষ্ব। 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যগুলি যে তাঁদের উপাঁদীনের দিক থেকে-_ এবং সেই সঙ্গে তাঁদের ভাঁবে ও রূপে_- 
কতখানি পরিমাঁণে বিশিষ্টতাসম্পন্ন তা বুঝতে হলে এদের নাঁট্যগত পরিচয় সম্পর্কে একটু অঙ্গসন্ধান করা 
দরকার | এরা নাট্যপাহিত্যের কোন্‌ শ্রেণীর, কোঁন্‌ গোত্রের অন্তর্গত? এরা ট্র্যাজেডি না কমেডি? 
পৌরাণিক ন। সামাজিক? রূপক না সাংকেতিক না বাস্তবিক? ূ 

এ গোত্র-নিরপণ সহজ নয়। খতুনাট্যে বূপকের আভাস আঁছে। কিন্তু সেটা. যৎসামান্ত। মূল ভাবটা 
রূপকের নয় । কেননা, খতুরা স্বরূপতই খতু, অপর কারো প্রতিনিধি নয়, ছদ্মবেশধারী অপর-কোনো সত্তা নয়। 
খতুনাট্যে অল্পস্বল্প সাঁকেতিকতাও হয়তে৷ আছে। কিন্তু সেও বাহ । যেহেতু খতুনাট্য খতু-অতীত কোনো 
অতীন্দরিয় রহস্যের সংকেতবাহী নয়, সেই কারণে একে সাংকেতিক নাঁটকও বলা চলবে না। পৌরাণিক, 
এতিহাসিক, সামাজিক এই তিন সুপরিচিত শ্রেণীর কোনোৌটার মধ্যেই খতুনাট্যের স্থান হবে না। তা যদি 
ন! হয় তা হলে একে বান্তবিকই বা বলি কি করে? কাঁব্যনাট্য তত্বনাঁট্_ এসব অভিধাঁও এখানে 
সন্তোষজনক নয়, তার কারণ এর কোনোটাই গোত্রপরিচয়বাহী নয় |. 

নাটযসাহিত্যে ট্র্যাজেডি, কমেডি, স্যাটীয়ার ইত্যাদি ভীঁগগ্তলি বহুকাল ধরে প্রচলিত। প্লট, পাত্রপাত্রীর 
চরিত্র এবং বসাঁবেদনের বৈশিষ্ট্যকে অবলম্বন করে স্থপ্রীচীন কাঁল থেকে সাহিত্যশান্্ীরা! এই-সব ভাগের 
প্রত্যেকটির স্বরূপ ব্যাখ্যা করে আসছেন। এই ব্যাখ্যায় খতুনাট্যের স্বরূপ ধর] পড়বে না। 

তা হলে কি খতুনাঁট্য একট! স্বতন্ব গোত্র, একট। পৃথক্‌ নাট্যশ্রেণী ? অথবা, খতুনাঁট্য কি আদৌ নাঁটক নয়? 

খতুনাট্য ঠিক মান্ষের নাটক নয়, খতুদের নিয়ে নাঁটক। তাঁর নাঁট্যঘটনা হল খতুবিশেষের আপা- 
যাওয়া। খতুর চলে-যাঁওয়া ফিরে-আসাঁর আঁবর্তনের মধ্যে যে-একটা যাওয়া না-যাঁওয়ার লীলা আছে, 
নাটকের ভাবের কেন্ত্র সেইখাঁনে। নাটকের রূপও এই আঁপা-বাঁওয়া, এই বাঁরবাঁর চলে-যাওয়া এবং বারবার 
ফিবে-আঁসাঁর নির্দিষ্ট প্যাটার্নে গাঁথা । 

৪ 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


প্যাটার্ন টা অভিনবও নয়, আধুনিকও নয়। বরং বলতে পারি সনাতন । রূপকথা, লোৌককথা, প্রাগীন 
কিংবদন্তী, প্রাচীন এপিক, সবের মধ্যেই খুঁজলে আমরা এই প্যাটার্ন টির সাক্ষাৎ পাঁৰ। আধুনিক কাঁলের 
সুপরিচিত নাট্যধারাসমূহের নাটকদের সঙ্গে রূপে, ভাবে, বিষয়বস্তুতে রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যের খুব বেশি মিল 
নেই বটে, কিন্তু নাটকের উৎস-সম্ধানী আঁধুনিক গবেষকর্দের কথা যদি সত্যি হয় তা হলে মানতেই হবে যে, 
স্থপ্রাচীন কাঁলের একেবারে প্রথমিক নাঁট্যচেষ্টার সঙ্গে ভাঁব, রূপ, বিষয় তিন দিক থেকেই খতুনাঁট্যের মিলি 
অত্যন্ত তীৎপর্যপুর্ণ। বলা বাহুল্য, মিলের থেকে অমিলের পরিমাঁণই বেশি গুরুত্বপূর্ণ। কিন্তু মিলটাঁও উড়িয়ে 
দেবার মতো নয়। 

আধুনিক নাট্য-গবেষকেরা! বলে থাকেন যে প্রীচীন কালের প্রীথমিক নাটক সবই নাকি মূলত খতুসম্তব 
নাটক, খতুভীবে-ভাবিত নাটক | মিলের প্রাথমিক কুত্রটা এইখানে । ভাঁব এবং রূপের মিল এর সঙ্গেই 
জড়িত, পৃথক্‌ কিছু নয় | 

প্রকৃতিতে খতুচক্রের আবর্তনে যে নাঁটক সব সময়ই ঘটে চলেছে, আজকের দিনের নাগরিক মাঙ্ষদের তা 
হয়তো সামান্যই স্পর্শ করে| কিন্তু এমন এক সময় ছিল যখন মাঁছুষের পক্ষে নিসর্গ থেকে বিচ্ছিন্ন স্বত্ব 
কোঁনো জীবনই ছিল না। তখন নিসর্গে ঘটমান খতুর নাঁটকই ছিল মাঁস্থুষের প্রাথমিক নাট্যভাবনার প্রত্যক্ষ 
প্রেরণা । প্রকৃতির পটপরিবতনকে জীবনের পটপরিবর্তনের সঙ্গে একাত্ম করে দেখা, এইটেই নাঁকি মাশ্ষের 
আদিম নাঁট্যচেষ্টীর 'প্রধাঁন বিশেষত্ব । রবীন্দ্রনাথের ঝতৃনাটোও আমরা এই বিশেষত্বের সাক্ষাঁৎ পাই । 

যে পটপরিবর্তনলীলা নিসর্গে ও মাঁনবজীবনে অভিন্নভাঁব অভিব্যক্ত, তাঁকে ম্থিঃ রিচ্যুয়াল এবং জাদুধর্মী 
অন্গকরণী ত্বক ক্রিয়ায় প্রকাশ করার মধ্যে দিয়েই আদিম নাঁটযকারেরা তীদের প্রাথমিক নাট্যরচনার পথে 
পা বাঁড়িয়েছিলেন। বলা বাহুল্য, সেই প্রাথমিক পদক্ষেপ নাঁটক নয়, অস্ফুট স্থত্রপাত মাত্র। কালক্রমে সেই 
আদিম মিথ পূর্ণতর আখ্যানে পরিণত হয়েছে এবং ধীরে ধীরে সাহিত্যাঁফিত হয়ে উচ্চাঙ্গের নাঁট্যকাহিনী হচ্ষে 
উঠেছে। অন্ত দিকে তার থেকে রিচ্যুয়াল বিশ্লিষ্ট হয়ে গিয়ে প্রতাক্ষ সামাজিক দায়দায়িত্ব থেকে তাঁকে 
অনেকখানি পরিমাণে মুক্ত করে দিষ়েছে। অনুরূপভাবে তার জাদুধ্মী অন্থুকরণক্রিয়া কালক্রমে তার জাছৃশক্তি 
হারিয়ে বিশ্বদ্ধ অভিনয়ে রূপ নিয়েছে ।__- এইভাবে দীর্ঘকাঁলের ক্রমপরিবর্তন-প্রক্রিয়াঁর মধ্যে দিয়ে আদিম 
প্রতুনাট্য ধীরে ধীরে খাঁটি সাহিত্যিক নাটক হয়ে উঠেছে। সেদিনের প্রত্বনাটক আর আজকের খাঁটি নাটকের 
মধ্যে ব্যবধান ভুস্তর। একটা! ধর্মীচরণের কাছাকাছি ব্যাপার, আঁর-একটা রস-সাহিত্য। তবু, সমস্ত কালের সব 
নাটকেরই প্রধান অবলম্বন যখন জীবনের ছন্্-বৈপরীত্য, তখন আদিম নাটক আর আজকের নাটকের মধ্যে 
একটা মূলগত এঁক্য স্বভাবতই প্রত্যাশিত 

আদিম নাট্যকারেরা জীবন ও জগতের সমস্ত বৈপরীত্যকে একটি অভিন্ন ছন্দের অভিব্যক্তি রূপে 
দেখেছিলেন । শীত আর গ্রীষ্মের মধ্য যে সংগ্রাম, সেই একই সংগ্রাম অনুরূপ নয়, অভিন্ন সংগ্রাম-- রাত্রি 
আর দ্রিনের মধ্যে, অন্ধকার আর আলোর মধ্যে, ভালো আর মন্দের মধ্যে, ভয় আর অভয়ের মধ্যে, মুত্যু আর 
জীবনের মধ্যে । এ দেখা শাদা চোখের দেখা নয়, কবিদৃষ্টির সাৃহ্ঠকল্পনার দেখা নয়, অদ্বৈতবাদীর নাম-রূপ- 
ভেদ-পরিচঘবগ্রাসী দার্শনিকদৃষ্টির দেখাও নয়। এ দেখা অনেকটা জাছুদৃষ্টির দেখ ভাঁবের-ধোরে দেখা, 
সন্মোহিত-চৈতন্যের দেখা । বলতে পারি মিথিক্যাঁল দেখা, পুরাণদুষ্টির দেখ! । 

আজকের দিনের কবিত্বে দৃষ্টি সব সময় এইগকম ঘোঁর-লাঁগ! দৃষ্টি নয়। আজকের নাঁটকও এইরকম 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাণ | ২৭ 


ভাঁবের ঘোর-লাগ! সম্মোহিত-চৈতন্তের অস্থভবের নাটক নয় । সাধারণত নয়, কিন্ত কখনোই নয় এমন বলতে 
পারি না। যদি কোনো আধুনিক রচনার অল্প পরিমাণেও এইরকম ঘোঁর-লাগ! দৃষ্টির সাক্ষাৎ পাঁই, তা হলে 
তার সমস্ত আধুনিকতা সত্বেও তাকে আমরা অন্তত আংশিকভাবে আঁদিমতাধর্মী রচনা বলে আখ্য] দিতে 
পারি। | 

খতুনাট্য নিজেই একটা অধুনালুপ্ত স্বতন্ত্র নাট্যশ্রেণী। খতুর নাটক, এইটেই তাঁর গোত্রগত পরিচয় । 
গৌঁত্রটা স্থপ্রাটীন। এক সময় সে-ই ছিল এক এবং অদ্বিতীয় গোত্র আঁদি গোঁজ। 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁট্য কিছু-পরিমাঁণে সেই লুগ্ঠ নাট্যগোত্রের পুনরুজ্জীবন। এদের মধ্যে যে কিছু-কিছু 
আঁদিষতাঁর চিহ্ন পাঁই, তা এদের গোত্র-লক্ষণেরই পরিচয় দেয়। 


স্‌ 
আধুনিক মিথ-পন্থী মমালোঁচকেরা অবশ্য খতুনাট্যের বাঁপাঁরটাঁকে ঠিক এভাবে গ্রহণ না-ও করতে পাঁরেন। না 
করাই স্বাভীবিক, কেননা, ভীদের মতে আঁদিমতাঁর লক্ষণ__ অল্প-বিস্তর পুরাঁণধগ্সিতা--সব নাঁটকেই বিদ্যমাঁন। 
শুধু রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্য কেন, তীর! বলবেন, আধুনিক অনাঁধুনিক সমস্ত নাঁটকই মূল বিষয়বস্ততে মূল ভাঁব- 
রূপে প্রীথমিক প্রত্বনাটক থেকে অভিন্ন | তাঁর কারণ, আদিম নাটকের মৌল কাঁঠামোটি পরবর্তীকালের 
সমস্ত নাটকের মধ্যেই সুক্্মদেহে আত্মগোপন করে আছে। আভ্যন্তরীণ চরিত্রের দিক থেকে সব নাঁটকই 
শেষ প্যস্ত খতুনাট্য। এই সিদ্ধাস্তকে অবলম্বন করলে মাঁনতেই হয় যে, রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যের এদিক থেকে 
বাঁড়তি কোনো! বিশেষত্ব নেই । 

মিথ-পম্থী সমীলোচকেরা ট্রাজেডি, কমেডি, স্তাটায়ার প্রভৃতি প্রচলিত নাট্যাশ্রেণীর এক-একাটিকে এক- 
এক খতুর সঙ্গে যুক্ত করে নিয়ে সেই খতুর আলোতে উক্ত নাট্যশ্রেণীর প্রত্যেকটির স্বরূপ. বিশ্লেষণ করেছেন । 
এঁদের নাঁট্যতত্বে শীতপ্রধাঁন পাশ্চাত্য দেশের খতু-অভিজ্ঞতাই প্রতিফলিত হয়েছে বটে, তা হলেও এর মূল 
তাঁৎপর্যট? ভিন্নতর অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রেও সহজেই প্রয়োগ কর! যেতে পাঁরে। তত্বটা সংক্ষেপে বলি ।-- 

দিনের নাঁনান ভাঁগ-- সকাল দুপুর বাতি আর বিভিন্ন খতু, এরা যেমন পরস্পর পরস্পরের প্রতিফলন, 
মাঁছষের জীবনের নানা পর্ব-- তাঁর শৈশব যৌবন বার্ধক্য, এও তাঁই ;--খতু এবং জীবন এরাও পরস্পর 
পরস্পরের প্রতিনূপ। কিন্তু প্রতিরূপ বা! প্রতিফলন বলাট! যথার্থ হবে না, এর মধ্যে পরবর্তাঁ বিচারবুদ্ধির 
সিদ্ধান্ত ক্রিয়াশীল। আসলে আদিম চেতনাঁয় জীবন ও তু অভিন্ন। শুধু আদিম চেতনাঁতেই নয়, নিজের 
অগোচরে আঁধুনিকের কাছেও তাই । বসন্ত মানবজীবনের প্রভাতসৌন্দ্ গ্রীষ্ম জীবন-মধ্যান্ছের খরদীপ্তি, 
হ্মস্তে জীবন-অপরাহ্ণের শ্নানতা আর শীত হল বার্ঁক্যের নৈশ-অন্ধকাঁর। 

নাটকে এই চেতনাঁরই ঘনীভবন ও রূপাঁয়ণ। বসস্ত হল আনন্দের উল্লাসের উৎসবের কালি, মিলনের 
কাঁল। কমেডি এই মিলনোল্লাসের প্রকাঁশ। কমেডির স্বরূপ বুঝতে হলে তাঁকে দেখতে হবে বসস্ত-পুরাঁণ 
রূপে। তেমনি গ্রীষ্ম ঠাপ্ডার দেশের গ্রীষ্ম সে হল রোমাঁন্দের তু, বাস্তবকে ছাড়িয়ে-যাওয়ার খতু, 
ইচ্ছা-পূরণের খতু । গ্রীষ্ম যেমন রোমান্সধর্মী, রোমান্সও তেমনি গ্রীন্ম-স্বভাঁবী। গ্রীক্ম-পুরাঁণ রূপে দেখলে 
তবেই রোমান্সের ঠিক চেহারাঁটি ধরা পড়বে। ট্র্যাজেডিতে হেমন্তের রূপ, গ্রীষ্মের আলোকিত ণিখরচূড়। 
থেকে শীতের অধ্ধাকাঁর গহবরের দিকে অবতরণ । দ্্যাজেডিকে বলতে পাঁরি হ্মস্ত-পুরাঁণ। নির্মম শীত খতুতে 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


ক্ষমাহীন. বাস্তবের কঠিনতা। তাঁর উপযুক্ত প্রকাঁশ বিদ্রপের সুচীমুখে, ব্যঙ্গের চাঁবুকে, স্তাটায়ারে, 
আঁয়রনিতে। স্যাটাষার, আয়রনি এরা রোঁমান্পের সম্পূর্ণ বিপরীত। রোমান্স যেমন গ্রীক্মনাট্য, এরা তেমনি 
শীতনাট্য । 

তত্বটির পরিকল্পনাগত পরিচ্ছন্নতা যন্ত্রের পারিপাট্যকে স্মরণ করায়। সেট] অবশ্য স্বাভাবিক, কেননা 
তত্তটা নাটকের নিছক কাঠামোঁকে নিয়েই, প্রাঁণলাবণ্যকে নিয়ে নয়। পূর্ণায়ত নাটকের রস-রহস্তের 
সমীধাঁনে এই ধরণের গ্রাঁথমিক বা কাঠামোগত ছক কাঁধক্ষেত্রে কতখানি উপযোগী, আপাতত সে প্রশ্ন তুলব 
না। আমাদের প্রশ্ন রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্য নিয়ে। ববীন্দ্রনাথের খতুনাট্যের স্বরূপ-নির্ণয়ের ক্ষেত্রেও যে 
এই খতু-ভিত্তিক পরিকল্পনাঁটি খুব উপযোগী, এমন মনে হয় না । 

প্রথম কথা, খতুনাট্যের বিভিন্ন খতুর স্বভাবের সঙ্গে খতু-ভিত্তিক পরিকল্পনার খতুগুলোর স্বভীবের মিল 
নেই। খতুনাঁট্যের বর্ষা মিথ-পম্থী সমালোচকদের অপরিচিত। খতুনাট্যের শরৎ-হেমন্তে ট্র্যাজিক রসের 
বাষ্প মাত্র নেই। খতুনাঁটোের শীত এক দিকে তপস্বী, অন্য দিকে ছদ্মাবেশী বসস্ত। তাঁর আচরণে বাঙ্গ-বিদ্রপের 
অভীসমাত্র মিলবে না। ঠাঁগ্াঁর দেশের গ্রীষ্ম রোমান্সের খত, আঁমাঁদের দেশের গ্রীষ্ম রোমাঁন্স-ভাগানোর খতু। 

দ্বিতীয়ত, খতুতে খতুতে যে বিরোদ-বৈপরীত্যের অবলম্বনে খতু-ভিত্তিক বগীঁকরণের তত্টি গড়ে উঠেছে, 
রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁটাগুলির কোঁনোঁটিরই নাট্যঘটন] সেই বিরোধ-বৈপরীত্যকে অবলম্বন করে নি। 

আরো একটা কথা আছে। খতৃ-ভিত্তিক ছকের প্রয়োগ তেমন নাটকের ক্ষেত্রেই যথার্থভাঁবে সার্থক 
হতে পাঁরে যে-নাটক প্রত্যক্ষত খতুর নাটক নয়। যে নাঁটক স্পষ্টতই খতুকে নিয়ে, তার ক্ষেত্রে গোঁপন 
খতু-স্বভাবের আঁবিষাঁর অর্থহীন । উরযাজেডি কমেডি, এরা যদি ঝতুনাট্য হয় তো! সে নিতীস্তই সুক্ক্ম অর্থে। 
রবীন্দ্রনাথের ধতুনাঁট্য স্কুল অর্থে ই খতুর নাটক । 

এ কথা বলছি না ষে খতৃভিত্তিক নাট্যালোচনার গোটা! পরিকল্পনাটাই ভুল। এখানে শুধু এইটুকু বলতে 
চাই যে, "রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যগ্তলিতে নিশ্চয়ই এমন কোনে। বিশেষত্ব আছে যাঁর জন্যে সেগুলি উক্ত 
পরিকল্পনার আঁওতাঁতেই পড়ে নাঁ। খুব সম্ভব এইজন্থেই পড়ে না যে, পূর্ণাঙ্গ নাটক বলতে যা বুঝি, 
ঝতুনাট্যগুলি সেই বস্তই নয়। 

আঁধুনিক কাঁলের নাটক যেমন স্বাধীন এবং স্বয়ং-সম্পূর্ণ শিল্পবস্ত, পূর্বকাঁলের প্রত্বনীটক যে মোটে সেরকম 
ছিল না, এ কথা প্রাঁয় সর্বগবেষকসম্মত। সম্ভবত সে একটা বৃহৎ সমগ্রতারই অংশ ছিল | এক দিকে মিথ 
অর্থাৎ একটি আদিম পুরাণকাহিশী, অন্ত দিকে রিচ্যুয়াল অর্থাৎ সেই কাহিনীর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট এন্দ্রজাঁলিক 
ক্রিয়াকাঁও এবং এতছুভয়ের সঙ্গে অঙ্গীঙ্গীভাঁবে জড়িত অন্ুকরণাত্মক ক্রিয়া প্রতিক্রিয়া, নাঁচ, গাঁন-- সব একত্র 
জড়িয়ে তবে সেই বৃহৎ সামগ্রিকতাঁর প্রতিষ্ঠা । 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যগুলিও নিছক নাটক হিসেবে পূর্ণায়ত নাটক নয়। তাদের মধ্যে নাঁটযক্রিয়ার 
ঘনীভবন নেই। তাঁরা স্বাধীন নয়, খতুবিশেষের সঙ্গে তাঁদের অভিনয়াষ্ঠান গীঁথা__ বিচ্ছিন্ন করলে অঙ্গহাঁনির 
মতো ঠেকে ৷ তারা স্বযং-সম্পূর্ণ নয়, প্রত্বনাটিকের মতো তারাও একটা বৃহৎ সম্গ্রতার অংশ। এ সমগ্রতার 
কী নাম দেব জানি না। তবে তা নিছক নাট্যাঁভিনয় মাত্র নয়। বরং বলতে পারি উৎসব । নৃত্য, সংগীত, 
আবৃত্তি, নাট্যাভিনয়, তৎসহ নির্দিষ্ট উৎসব-অনুষ্ঠানের অন্যান্ত অঙ্গ__ সেই সঙ্গে যথাযোগ্য প্রাকৃতিক পরিবেশ 
এবং যথানির্দিষ্ট খত-_ সব মিলে তবে সেই উৎসবের পূর্ণতা । 


রবীজ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাণ ২৯ 


ধতুনাট্য বলতে রবীন্দ্রনাথের কোন্‌ নাঁটকগুলিকে বুধাব? যে নাটকে খতুই বিষয়, ধতুকে নিয়েই নাট্যকাহিনী, 
ঝতুরাই পা্রপাত্রী, সাধারণভাবে তাঁকেই আমরা খতুনাট্য বলে থাকি। খতুনাট্যে মানবভীব অবশ্যই থাকতে 
পারে, কিন্তু তা সন্বাসরি মাঁচুষকে আশ্রয় করে নয়। খতুকে আশ্রয় করেই তাঁর সব রসের সঞ্চার, সে রস 
মানবরসই হোঁক আর নিসর্গরসই হোঁক। 

মোটামুটি এই রকম অর্থ গ্রহণ করে সমালোঁচকেরা রবীন্দ্রনাথের পাঁচখানা নাঁটিকাঁকে খতুনাঁট্য বলে স্বীকার 
করেছেন : বসম্ত (১৯২২), শেষবর্ণ (১৯২৫) নটরাঁজ (১৯২৭), নবীন (১৯৩১) এবং শ্রাব্ণগাথা 
( ১৯৩৪ )1১ | 

আরো ছুখানি নাটকের কথা এখানে উল্লেখ করতে হবে। একটি শাঁরদোত্সব (১৯০৮)।২ দ্বিতীয়টি 
হল ফাঁন্তনী (১৯১৬)। নাটক দুটির মধ্যে যে প্রচুর নিসর্গরসের সঞ্চার ঘটেছে তাতে সন্দেহ দেই । কিন্ত 
তৎসত্বেও সমা'লোঁচকেরা এদের ঠিক খতুনাট্য বলে গ্রহণ করতে ইচ্ছুক নন। তার কারণ, প্ররুতির ভূমিকা 
যতই গুরুত্বপূর্ণ হোঁক-ন] কেন, ছুই নাঁটকেই সে নেপথ্যচাঁবী, রঙ্ষমণে তাঁর প্রত্যক্ষ প্রবেশ নেই । পরবর্তাকাঁলে 
রবীন্দ্রনাথ যে-সব ঝতুমুখ্য নাটক রচনা! করেছেন, এ ছুটিতে তাঁদের ভাঁবের আঁভাঁস পাওয়া যাঁয়। পূর্বাভাঁস 
আর পরিণত বস্তু যখন এক নয়, তখন ইচ্ছ1 করলেই শারদোৎ্সব আর ফাঁন্তনীকে আমরা খতুনাঁটোর তালিক! 
থেকে বাঁদ দিতে পারি। 

ধত়নাঁট্যের তালিকা থেকে বাঁদ দেওয়! সম্ভব হলেও, খতু-উৎসবের তাঁলিক1 থেকে এদের বাঁদ দেওয়া সম্ভব 
নয়। অন্যান্য ধতুনাট্যের মতো এরাও খতু-উৎসবের নাটক | এরাও খতৃবিশেষের সঙ্গে গ্রথিত, শাঁরদৌৎ্সব 
শরতের সঙ্গে, ফাল্গুনী বসন্তের সঙ্গে । এই গ্রস্থি ছিন্ন করলে নাটকের অন্গহানি অনিবার্ধ। 

অন্যান্য খতুনাট্যগুলির সঙ্গে শারদৌৎ্সব-ফান্ধনীর আসল মিল যেখানে সে হল এই যে, উভয় ক্ষেত্রেই 
কাহিনীতে পুরাণ-সংসর্গ ঘটেছে; শারদোৎপবে যৎ্পীমান্ত, ফীস্কনীতে অপেক্ষীরুত বেশি, তুলনায় খতুনাটায 
বসস্তে তা নিবিড়তর, গভীরতর, তীব্রতর । খতুনাট্যিগুলির মতো! শারদোতসব-ফাল্বনীতেও আমরা রূপাত্মুক, 
ভাঁবাবিষ্ট, পুরাঁণধর্মী দৃষ্টির সাক্ষাৎ পাব। পার্থক্য কেবল মাত্রার | 

পপুরাঁণধর্মী দৃষ্টি” কথাটি? নিশ্চমবই ব্যাখ্যাসাঁপেক্ষ। কিন্ত তার আগে পুরাঁণ কথাঁটিকে এখানে আমরা কী 
অর্থে ব্যবহার করছি এবং কী অর্থে করছি না, সেইটে স্পষ্ট করে বলে রাঁখ। দরকার । 

প্রথমেই জানিয়ে রাখি, পুরাঁণ কথাটিকে এখানে আমরা প্রচলিত ভারতীয় অর্থে ব্যবহার করছি ন]। 
ব্যবহার করছি আদিম সমাজের আদিম কল্পনার দ্বারা স্থষ্ট বস্ত এই অর্থে পাশ্চাত্যে মিথ কথাটি সাধারণত 
আজকাল যে-অর্থে ব্যবস্ৃত। আধুনিক কালের সমাজবিজ্ঞান, তুলনামূলক ধর্মতত্ব, পুরাঁতত্ব, নৃতত্ব মিথ 
কথাটিকে যে-অর্থে গ্রহণ করে সেই অর্থে। পুরাণ কথাঁটির এরকম ব্যবহার সম্প্রতি আমাদের দেশেও 
প্রচলিত হয়ে উঠছে। 


১ নটরাজ প্রথমে বিচত্রায় 'নটরাজ-ধতুরঙগশালা' নামে প্রকাশিত হয় (১৯২৭)। পরে পরিবতিত ও পরিবধিত হয়ে 'খতুরঙ্গ' নামে 
মাসিক বনুষতীতে প্রকাশিত হয় (১৯২৮)। দুই পাঠ সমহ্থিত করে বনবাণী গ্রন্থের 'নটরাজ-খতুরঙ্গশাল।' । 
শ্রীবণগাথ! শেষবর্ধণেরই ঈষৎ রূপান্তরিত সংস্বরণ। 

২ ধণশোধ (১৯২১) আর শারদোৎসব প্রায় অভিন্ন, সেই কারণে ধণশোধের পৃথক্‌ উল্লেখ বা আলোচন। এখানে নিশ্রয়োজন 


৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


এ কথা অনেকেরই সুবিদিত যে, পাশ্চাত্য দেশে মিথ্‌ কথাটার একটা বিচিত্র অর্থ-পরিবর্তনের এবং মধাঁদার 
উত্থান-পতনের ইত্তিহীস আছে । অষ্টাদশ শতক মিথ-কে ধিকৃরৃত করেছে উদ্ভট ও বর্ধব কল্পনার প্রকাশ 
হিসেবে গণা করে। কালক্রমে, উনবিংশ শতকে সভ্যতা নিজেই যখন অনেকটা সন্দেহভাঁজন হয়ে পড়ল, 
তখন অকুত্রিমতাঁর বিশুদ্ধ গ্রকাশ হিসেবে মিথের প্রভূত মধাঁদাবৃদ্ধি ঘটল। . অষ্টাদশ শতকে যে-কারণে মিথ 
তাচ্ছিল্য পেয়েছে, ঠিক সেই একই কারণে _ অনিয়ন্ত্রিত কল্পনার সৃষ্টি বলে__ উনবিংশ শতকের রোমাঁটিক 
কবি-সাহিত্যিকদের কাছে সে সম্মানের উচ্চাঁসন পেল। 

এন্লাইটেনমেন্ট যুগের অতি-তাচ্ছিল্য এবং রোঁমা্টিক যুগের অতি-সম্মান, এই দুই আতিশয্যকেই বিংশ 
শতকের সমাঁজবিজ্ঞানীরা সধত্বে পরিহার করে থাকেন। মিথকে তীরা তাঁর আদিম জীবনযাত্রার বাস্তব 
অন্নষঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখতে অনিচ্ছুক | চিরকালের সত্য্রষ্টা হিসেবে মিথের যে দাবি, তা তাঁদের কাঁছে 
গণনীয় নয়। অন্যপক্ষে, উদ্ভট কল্পনা হওয়া সত্বেও, এঁতিহাসিক এবং সাঁমাঁজিক দলিল হিসেবে পরোক্ষ ভাঁবে 
মিথের যে দাঁবি আছে, তা তাঁদের কাঁছে মহামূল্যবান । 

যখন কবিতা ছিল না, ইতিহাস ছিল নাঁ, দর্শন-বিজ্ঞান ছিল না, উন্নত ধর্মবোঁধ ছিল না, তখন যে-বস্ত একই 
সঙ্গে কবিতা ইতিহীস্‌ দর্শন বিজ্ঞান এবং ধর্মের কাঁজ করত, তাঁকে এক-কখাঁয় মিথ্যা বলে উড়িয়ে দেওয়া 
নিবুদ্ধিতা। উল্টোদিকে, তাঁকে নিত্যকাঁলের সত্য বলে আ্রীকৃড়ে ধরাঁও হয়তে। সমানই ভ্রাস্তি। আমাদের 
বিশেষ কালের বিশেষ চাহিদার সঙ্গে যুক্ত না করে, মৌহ্‌হীন সত্যসন্ধানীর দৃষ্টি দিয়ে তাকালে, তবেই 
মিখের আসল চেহারাটা দৃষ্টিগোচর হবে। তখন দেখতে পাব, মিথ ইচ্ছে আদিম সমাজের আদিম 
জীবনযাঁত্র! থেকে উদ্ভূত এমন এক বস্ত-_ চিন্তা অনুভূতি ও আকাঁজ্ষীর এমন এক যৌথ নির্মাণ যা মাত্র 
কল্পন। হয়েও তাঁৎকাঁলিক সত্য, মাত্র চিন্তা হয়েও ক্ষেত্রোপযোটী বাস্তব মাত্র আকাজ্ফ! হয়েও অবস্থানঘাঁয়ী 
ফলপ্রীপ্তি, মাত্র কর্মানুঠান হয়েও যৌথ উপলব্ধি-_ জীবন্ত কাঁব্যবীছ। 

ভারতীয় সংস্কৃতির ক্ষেত্রে পুরাণ বলতে সাধারণত আমর! য! বুঝে থাকি, ত! হল বিশদীরুত এবং 
সাহিত্যায়িত মিথ অপেক্ষারত উন্নত সমাজের প্রয়ৌজন অন্্যায়ী স্থসংস্কৃত__ এমন বস্ত যার আদিম মিথ 
স্বভাব একেবারে লুপ্রপ্রায়, অথবা সম্পূর্ণ লুপ্ত | অর্থাৎ তা আর মিথ নয়, মিথ-ভিত্তিক সাহিত্য । ভারতীয় 
অর্থে পুরাণ হল পুরাতন কথা; প্রাচীন ইতিবৃত্ত বা কিংবদস্তীমূলক আখ্যায়িকাঁ। পুরাণ হল প্রাচীন মুনিদের 
রচিত এমন সব পুরাতন কাহিনী যা সত্য বলে গৃহীত। পুরাণ হতে হলে সে-কাহিনীকে সর্গ প্রতিপর্গ বশ 
ইত্যাদি পঞ্চ লক্ষণের দ্বারা বিশেষিত হতে হবে। এই অর্থে মূল পুরাণ বা ম্ছাঁপুরাণ আঠীরোটি, উপপুরাণ 
আরো! অনেক |5 
[হিন্দু পুরাণের পাশাপাশি বৌদ্ধ পুরাণেরও উল্লেখ করা যেতে পাঁরে। রবীন্দ্রনাথ হিন্দু বৌদ্ধ উভয় 
৩. পুরাণের পরিণত রাপ অপেক্ষ। তাঁর কাহিনীগুলি প্রাচীনতর। অনেকগুলি কাহিনীর বীজ সুপ্রাচীন, খগ বেদের কাঁলের। পরিণত 
রূপে নান! কাল, নান। দেশ ও নান! সম্প্রদায়ের ছাপ পড়েছে। প্রসিদ্ধি এই যে, মহাপুরাণসমূহ ব্যাস-রচিত, উপপুরাণগুলি পরবতী 
কালের এবং বিভিন্্ সম্প্রদায়ের রচন1। কেউ কেউ মনে করেন ব্যাস অর্থ সংগ্রহকার। কেউ কেউ বলেন, এখানে ব্যাস অর্ধ ব্যাস- 
সম্প্রদা়। কিন্তু সমস্ত মহাপুরাগ একই সম্প্রদীয়ের রচন! ব। একই সম্প্রদায়ের ঘ্ার! সমভাবে সমাদূত'এমন মনে হয় না। কোনোটি 
শৈব, কোনোটি বৈফব, কোনোটি শান্ত । কোনোটি মহাভারত অপেক্ষাও প্রাচীনতর, কৌনোটি অনেক পরবর্তী । কোনোটি উত্তর- 
ভারতের, কোনোটি ব! দক্ষিণের। একই আখ্যান-বীজ বিভিন্ন পুরাণে বিভিন্ন রূপ নিয়েছে। ধেমন কাতিকের জন্মকাকিনী। 
পরিণত ব! শান্তর পুরাণে আদিম মিথের রাপ ব! চরিত্রের প্রায় ফিছুই অবশিষ্ট নেই। 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাণ ৩১ 


পুরাঁণের কাহিনী অবলম্বন করেই কাব্য-নাটকাঁদি রচনা করেছেন এবং তার ফলে এদের মধ্যে নতুন 
ভাঁব-রূপের, নতুন প্রাণের সঞ্চার ঘটেছে। এই-সব হিন্দু বাঁ বৌদ্ধ পুরাণের কোনোটিই আদিম মিথ নয়। 
সবই শাস্্ীয় পুরাণ । খতুনাট্যে কোথাও কোথাও শাস্ত্রীয় পুরাঁণের ছাঁয়াপাত ঘটেছে বটে, কিন্তু সমগ্র- 
ভাবে দেখলে তাঁকে কৌনোমতেই শাস্ত্রীয় পুরাণ বলা চলবে না। খতুনাঁট্যে আমরা! যে-পুরাঁখকে, অথবা 
পুরাঁণের যে-লুপ্তাবশেষকে সন্ধান করছি, তা অপেক্ষারুত আদিমতাঁধর্মী এবং শৈশব-স্বভাঁবী বস্ত। 

আরো একট কথা । অনেকে মিথ মাত্রকেই কবিতা বলে মনে করেন। অনেকে আবার কব্তা 
মাত্রকেই মিথ বলে আখ্য] দিয়ে থাকেন । মিথ্‌ বাঁ কবিতা এদের ব্যাপক এবং টিলে-টণল! অর্থে ধরলে 
এরকম হয়তো! বল! যাঁয়। কিন্তু এখানে আমরা কক্তিা বা মিথ কোনোঁটিকেই সেরকম অভি-ব্যাঁপক 
অর্থে গ্রহণ করছি না। আমরা যে-অর্থে ধরছি তাতে কবিতা এবং মিথ সম্পূর্ণ ভিন্ন জাতের ভিন্ন স্তরের 
জিনিস। 

মিথ কবিতাঁর অশ্ফুট পূর্বাভাস-_- কবিতার ভ্রণীবস্থা, কাব্বীজ। ক্ষেত্রবিশেষে নাঁটক-উপন্যাসেরও । 
কবিতা বা নাটক হয়ে ওঠার মধ্যে দিয়ে তার পরিপুণ রূপাস্তর ঘটে । এমন, যাঁকে বলতে পারি 
জন্মাস্তর | 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্য নিঃসন্দেহে কবিতা, নিঃসন্দেহে পাহিত্য। তা চেতনাপ্রত্যুষের আলো-জীধাঁরির 
মায়ান্থটি নয়। আদিম জীবনধাতাঁর সঙ্গে তাঁর প্রত্যক্ষ যোগ নেই। মিথ যেমন অনামী এবং গোঁঠীগত 
ব্যাপার প্রীয় একট' স্বয়স্তু আঁবিতীবের মতো, খতুনাট্যগুলি মোটেই সে জাঁতের জিনিস নয়। কিন্ত 
তাঁর কবিদুর্টিতে পুরাণের রূপস্থ্িকারী সত্যস্থষ্টিকারী দৃষ্টির মিশ্রণ ঘটেছে। তাঁকে খাঁটি পুরাণ বলব না, 
কিন্ত আপেক্ষিক অর্থে পুবাঁণধর্মী বা পুরাঁণকল্প বলতে কোনে! বাধা দেখি না। 

এই-যে রূপ ও সত্য-স্থট্টিকাবী দৃষ্টি, পুরাণধ্িতার প্রসঙ্গে এইটেই সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ বিষয় । 


সাহিত্যশান্্রীদের অনেকে বলেন, সাহিত্য নাঁকি জীবনের অনুকরণ, নাটক জীবনের ঘাত-প্রতিঘাত ক্রিষ়া- 
প্রতিক্রিয়ার অনুকরণ । অহ্করণ কাটাতে তত্বের দিক থেকে যেসব আপত্তি উঠতে পারে তা এখানে 
উত্থাপন করব না; নাঁটাযসাঁছিত্যের ইডিপাঁস বা শকুস্তলা, ম্যাকবেথ বা মালিনী কোন্‌ মূলের নকল সে 
প্রশ্নও এখানে তুলব নাঁ। ধবে নেব, নাটক যদি জীবনের অনুকরণ হয়ও, তা হলে অন্থকবর্ণ সত্বেও সে 
স্্টি। ধরে নেব, অনুকরণ এমন একট] পারিভাষিক শব যাঁর সঙ্গে স্থ্টি কথাটার কোনো বিরোধ নেই। 
ধরে নেব, যিনি ইভিপাঁসের ছুর্গতি অথবা হ্যামলেটের অন্তদ্বন্বের কাহিনী চিত্রিত করেন, ধিনি নিমাদ 
অথব] নন্দিনী রচন1 করেন, তিনি অনুকরণ করুন আব না-ই করুন, ত্যটি অবশ্তই করেন। 

কিন্তু খতুনাট্য-রচয়িতা কার অন্থকরণ করেন? নিসর্গে যে খতুপরিবর্তনের পালা সতত ঘটমান, তাঁর? 
আর যদি অন্থকরণ না কূলি, খতুনাঁট্য-রচয়িত| কী স্থ্টি করেন? কোন্‌ শীত কোন্‌ .বসস্ত নিসর্গে যা 
দৃশ্যমান নয় ? 

খতুনাট্য যদি সত্যই নিসগ্গের খতুব্দল পালার অন্করণ মা্র হয়, তা হলে তাঁর সাহিত্যমূল্য আর 
কতটুকু? যেখাঁনে ছট! মাত্র ধতু, যেখানে সেই গুহামীনবের কাল থেকে আমরা তাদের গতিবিধি দেখে 


৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


আঁসছি, লেখানে তাঁর যথাযথ অন্গকরণে রসই বা কোথায় আর রহস্ই বা কোথাঁয়। জীবন এমন বিচিত্র 
এমন সহত্রবিধ অভাবিত সম্ভাবনায় ভরা রহস্ত বলেই তো তার অন্থুকর্ণ অস্থকরণ হয়েও স্ষ্টির গৌরব 
পায়। খতুব অনুকরণ স্ষ্টি হয়ে উঠবে কোন্‌ গুণে? 

আর যদি স্বাধীন রচনা হয়, খতুনাঁট্য যদি নিসর্গের খতু-সত্যের সঙ্গে না মেলে? কিন্তু তা হলে 
তাকে আঁদৌ খতুনাট্য বলব কেন? সমস্তাট! এখানেই | ঝতুর অসদৃশ হলে তা খতুনাঁট্য নয় এবং সদৃশ হলে 
তা তুচ্ছ এবং অ-সাহিত্য। | 

মনে রাখতে হবে, প্ররুতি যদি নিছক জড়-প্রকুৃতিই হয়, তা হলে তাঁর নিজের কোঁনো নাটক নেই। 
জড়ের নাঁটক নেই, যন্ত্রের নাটক নেই। নাটক হতে হলে চৈতন্য থাকতে হবে, সুখ-দুঃখ থাকতে হবে, 
জীবন-স্ৃত্যু থাকতে হবে, মানব-জীবনের জটিল রহস্যময় অভাবিত বৈচিত্র্য থাকতে হবে। খতুনাঁট্য যান্ত্রিক 
নিয়মবন্ধ নিসর্গের নাটক নয় । 

তা হলে কি তা মান্ঘষেরই নাটক? খতুরাঁ কি মানবজীবনের রূপক? তাঁই বা মেনে নিই কী 
করে? রূপক তো সাধারণত অল্প-পরিচিতকে বেশি পরিচিত দিয়ে, কম-প্রত্যক্ষকে অধিক-প্রত্যক্ষ দিয়ে, 
স্বল্প-সংবেদনার বিষয়কে গভীর-নংবেদনাঁর বস্ত দিয়ে, অমুর্তকে মূর্ত দিয়ে প্রকাঁশ করে। জীবন কি কম 
পরিচিত, কম প্রত্যক্ষ? জীবনের থেকে মূর্ত মানুষের কাছে আর কী হতে পাবে? তা ছাড়া, খতুনাট্যের 
ঝতুরা যে অপর কারো ছদ্মরূ্প-_ সত্যি সত খতু নয়, এ কথা! তো! অন্ুভব্সিদ্ধও নয় । 

আসলে খতুনাট্য নিছক মানবনাটাও নয়, নিছক খতুর নাঁটকও নয়, এক সঙ্গে দুই-ই । খতুনাট্য 
একই কাঁলে মানবস্বভাঁবী নিসর্গের এবং নিসরগস্বভাবী মাঁনব-জীবনের রূপায়ণ। অর্থাৎ খতুনাট্য-রচয়িতার 
কাঁছে জীবননাট্য আর নিসগনাট্য ছুটে! আলাদা নাঁটক নয়, একই নাঁটক। যে দৃষ্টিতে জীবনসত্য আর 
নিসগসত্য অভিন্ন সততায় উদ্ভাসিত, সে দৃষ্টিই খতুনাট্য-রচয়িতার বিশিষ্ট দৃষ্টি । 

যে মাঁনবস্বভাঁবী নিসর্গ ঝতুনাট্য-রচফ্িতাঁর বচনাঁর আদর্শ, সে নিসর্গ অনেকখানি পরিমাঁণে নাঁট্যকাবের 
নিজেরই স্থষ্টি। তাঁকে বলতে পাঁরি যৌথ রচনা, তার খানিকট' নিসর্গের দান আর খাঁনিকট! নাটাকাঁরের 
দৃষ্টির দাঁন। তা একই সঙ্গে নাট্যকারের মনে, তীর চোখের সামনে এবং তার রচনায় দীপ্যমান। 
রচয়িতার দৃষ্টির বাঁইরে, তীর রচনার বাইরে আর কোঁথাও এই আদর্শকে খুঁজে পাবার চেষ্ট। বৃথা । 

এই একান্তভাবে আত্মনিষ্ট দৃষ্টি আদিমতার স্বধর্মসিদ্ধ। এ দৃষ্টি আরোপের দৃষ্টি নয়। আরোপের 
ক্ষমতা! দৃষ্টির পক্ষে একট] অঙ্জিত সম্পদ যা বুদ্ধির সহযোগিতা বিনা অলভ্য। আরোপ করতে হলে 
প্রথমে গুণ এবং বস্তকে বিশিষ্ট করবাঁর ক্ষমতা অর্জন করতে হয়। আরোঁপ-্দৃষ্টির ক্রম আছে, পাঁরম্পধ 
আছে, প্রয়োগ-প্রত্যাহারের স্বাধীনতা আঁছে। আত্মনিষ্ঠ অভেদ-দৃষ্টি সনাতন । সবকিছুকে জীবন্ত দেখা, 
সব-কিছুকে ব্যক্তি রূপে দেখা নিজের সঙ্গে যুক্ত করে দেখা, এই হল এ দৃষ্টির বিশিষ্ট ধর্ম এরই আর- 
এক নাম পুরাণদৃষ্টি। 

পুরাণদ্ি সর্ব-ঘটে মাঁনবত্তের প্রকাঁশ দেখতে পাঁয়, অমানবিক কোনো-কিছুকে সে কখনোই চেনে না, 
কখনোই জানে না। দ্রষ্টব্কে সে নিজের চেনা দিয়ে নিজের মতে| করে রচন। করে নেয়, বিষয়ের রূপ এবং 
ব্যক্তিত্বকে সে নিজে স্থষ্টি করে নেয় । এই রূপের বাইরে বিষয়ের আর-কোনো অন্তিত্ই তার কাছে সিদ্ধ নয়। 
এই কারণে এই দৃষ্টিকে আমরা রূপন্ষ্টিকাঁরী, বিষয়স্থট্িকারী, সত্যন্ষ্টিকারী দৃষ্টি বলে বর্ণনা করতে পারি 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁট্যে প্রকৃতিপুরাণ ৩৩ 


এই বিশিষ্ট দুটির কারণেই সাহিত্যের খতুনাট্যকে আমরা নিসর্গের খতুর পালার অন্থকরণ বলে গ্রহণ 
করতে পারি না। অন্থকরণ নয় এইজন্সে যে, নিসর্গের পালা স্বয্বংসিদ্ধ সত্তা নয়, সে সাহিত্যের খতু- 
নাঁট্যের অগ্রগামী নয়। এরা পরম্পরের সহগামী। অথবা, তলিয়ে দেখলে বুঝব, ভাঁবে এবং রূপে এরা 
অভিন্ন। এমন-কি, সত্তেও । 

খতুনাট্যে যতই পরিণত সংস্কৃতির কাব্যদৃষ্টির উদ্ভাস থাক-ন| কেন, যতই আধুনিকতা থাঁক-না কেন, 
এর মধ্যে আম্রা রূপ ও স্বরূপের, প্রকাঁশ ও প্রকাশিতব্যের, দৃষ্টি ও প্রষ্টব্যের যে ছূর্ভেগ্ভ এঁক্য দেখতে 
পাই, তা নিঃসংশষে পুরাঁণলক্ষণী ক্রাস্ত | ৃ 


পুরাণদৃষ্টি প্রবলভাবে ব্যক্তিগত, প্রভৃতভাবে আবেগরঞ্জিত এবং সর্বতোভাবে সংসক্ত । এ দৃষ্টি বিজ্ঞানদৃষ্টির 
সম্পূর্ণ বিপরীত। এর কাঁছে আমি আর না-আমির সম্পর্কটা আঁপলে হল অমি আর তুমি-র সম্পর্ক । 
এ সম্পর্ক বিরোধে-মিলনে নিবিড়, শক্রতায়-মিত্রতীয় উজ্জীবিত, আকর্ষণ-বিকর্ষণের মস্থনে উচ্চকিত। 

তুমি অর্থই ব্যক্তিত্ব, তুমি অর্থ ই অনন্যতী, তুমি ব্যাপারটাই রহস্তযম্য, অনস্ত বৈচিত্র্য এবং অভাঁবিত 
সম্ভাবনার আঁকর। পুরাঁণদৃষ্টিতে মাঁছষের সঙ্গে প্রকৃতির সাক্ষীৎকাঁর সব সময়ই জীবনের সঙ্গে জীবনের 
গাক্ষাকীর | শুধু বুদ্ধি, শুধু অনুভব বা শুধু কর্ম দিয়ে নয়, এ হল সর্ব বৃত্তির সমদ্বিত সাক্ষারৎকার-_. 
সমগ্র সত্তার মৌকাঁবিলা। 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে যে-নিসরগের সঙ্গে আমাদের সাক্ষাৎ ঘটে, সে-ও এইরকম রহস্যময় তুমি। 
তার সঙ্গে যে সম্পক তাঁর মধ্যে হয়তো বিকর্ষণের জালা নেই, বিষাম্বত নয়-_ হয়তো শুধুই অস্ত, কিন্ত 
সে-নিসর্গও দ্বিতীয়-রহিত, অফুরস্ত সম্ভাবনার আকর। তার সঙ্গে পাক্ষাৎকারও সর্ধ বৃত্তির সম্মিলিত 
সাক্ষাৎকার, সত্তার সামগ্রিক সমর্পণ | 

একটু শিথিল অর্থে ধরলে, রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যের পুরাণকল্প ভাঁব-বস্তকে আমরা নবপুরাঁণ আখ্য] 
দিতে পারি। কথাটাকে খুব আক্ষরিক অর্থে ধরলে অবশ্য ভুল হবে। কেননা, নব হলে তা পুরাণ নয় 
আর পুরাণ হলে তা নব হতে পারে না। নবপুরাঁণ বলার ব্যঞ্জনাট! এই যে তা আধুনিক হয়েও পুরীণ- 
কল্প। আদিম জীবনযাত্রার সঙ্গে তার যোগ নেই, তা এ কালেরই-_কিন্তু তার মধ্যে একট সনাতনত্তের 
ভাব আছে। পুরাণের যেমন একট সামাঁজিক ভূমিকা ছিল, এরও অস্থরূপ একটি সামাজিক ভূমিকা 
আছে। পুরাঁণ যেমন সামগ্রিক জীবনচধাঁর অঙ্গ, এ-ও তাই । পুরাণের কল্পনাৃষ্টি যেমন রূপ বিষয় 
এবং সত্য -স্ঘজনকারী দৃষ্টি, এর কল্পনাদৃ্টিও__ অন্তত অংশত-_ সেইরকম রূপস্থজ্নকাঁরী, বিষয়স্থজনকারী, 
সত্যস্থজনকারী কল্পনাদৃষ্টি। 

একট” কথা মনে রাখতে হবে। খতুনাট্যিকে আমরা নবপুরাঁণ বলতে পারি, কিন্ত পুরাঁণের নব-রপাক্সণ 
কখনোই বলতে পারি না । 

নবপুরাণ আর পুরাণের নবীনাষন বা নব-বূপাঁষণ মোটেই এক জিনিস নয়। উনবিংশ শতকের অনেক 
বাঙালি কবিই রামায়ণ মহাভারতের কাহিনীকে, পুরাণের বিভিন্ন আখ্যাঁনকে নিজের মনের মতন করে 
ঢেলে সাঁজিয়েছেন, তাঁতে নিজের কালের চাহিদা এবং নিজের মনের আফাঁজ্ষা অন্থ্যাঁয়ী নতুন-নতুন 
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৩৪. বিশ্বভারতী পত্রিক শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


ভাত্য সংযৌজন করেছেন। বাইরের সংযোজন বললে ভুল হবে, শুধু নাম-রূপ আর ঘটনার স্থুল 
কাঠামোটাই পুরাণের, এই নবীনায়নের ফলে আসল বিষয়টা__ তাঁর ভাব-সত্যটা সম্পূর্ণভাবে কবির নিজের 
কালের উপযোগী হয়ে উঠেছে। মধুস্থদনের 'তিলোত্তমীসম্ভব বা মেঘনাদবধ এই জাতের জিনিস। ব্রজাঙগনা 
বীরাঙ্গনাঁও তাঁই। হেমচক্জের বৃত্রসংহাঁর অথবা নবীনচন্দ্রের রৈব্তক-কুরুক্ষেত্র-প্রভাঁস, এরাও এই জাতের 
নবীনায়ন। বলা হয় বটে পুরাণের নব-রূপীয়ণ, আসলে এ কিন্তু পুরাঁণের পুরাণত্ব মোচন। অথবা 
বলতে পারি--নবীনের উপর পুরাণের নাম-রপ আরোপ, পুরাঁতনের আধারে নতুনের পরিবেশন । 
পরিবেশিত বস্ত অস্তরের দিক থেকে মোঁটেই পুরাঁণধর্মী নয় । 

এই নবীনায়ন যে শুধু আধুনিক কালে বা শুধু বাংলা সাহিত্যেই ঘটেছে তা নয়। এ প্রায় সর্বদেশে 
সর্বকাঁলে ঘটে আঁসছে। ইস্কাইলাস থেকে আঁহুই পর্যন্ত পাশ্চাত্য কাব্যনাটকাদিতে এর ভূরি ভূরি দৃষ্টাস্ত 
পাব। কালিদাঁসের কাঁব্য-নাটকেও এর নিদর্শন কিছু কম নেই। পুরাণের আখান কালে কাঁলে যতই 
নবীকৃত হয়, ততই তার পুরাণত্ব একটু একটু করে খসে যেতে থাকে । পুরাণের এই নবীকরণ-প্রক্রিয়! 
সংস্কৃতির ক্রম-বিবঙতনের সচক। এর গতি ইতিহাঁস-অন্কুসাঁরী, নবপুরাণের মতো ইতিহাস-উজানী নয় । 

পুরাঁণকাহিনীতে স্বকাঁলের ভাবনাবেদনার সঞ্চার ববীন্দ্রসাহিত্যেও আমরা প্রচুর পরিমাণে দেখতে 
পাই। রামায়ণের থেকে কাহিনী নিয়ে রচিত বাস্মীকি-প্রতিভা, কালমুগয়া, পতিতা কিংবা ভাষা ও ছন্দ, 
মহাভারত অবলম্বনে বিদাঁয়-অভিশাঁপ, চিত্রাঙ্গদা, নরকবাঁস, গান্ধারীর আবেদন, কর্ণকুস্তী সংবাদ, কিংবা 
ছাঁন্দ্যোগ্য উপনিষদের আখ্যান অবলম্বনে ত্রার্ঘণ, এসব সকলেরই স্থপরিচিত। কুশজাতক থেকে নেওয়া 
রাজা, মহাঁবস্বাবদানের আখ্যান নিয়ে পরিশোধ (শ্যামা), শারদু'লকর্ণাবদাঁনের কাহিনী ভেঙে রচিত 
চগডাঁলিকা, এদেরও আমরা বৌদ্ধ পুরাণের নব-রূপায়ণ বলে গ্রহণ করতে পারি। 

খতুনাট্যগুলি সম্পূর্ণ ভিন্ন জাঁতের জিনিপ। পুরাঁণত্বের মোচন নয়, বরং পুরাঁণত্বের সঞ্চারেই এদের 
বিশেষত্ব । এদের মুখ ইতিহাসের সামনের দিকে নয়। বলতে পারি-- সলাতনের দিকে । 

সনাতন এবং আদ্রিম। আদিম বলেই খতুনাট্যের কল্পনাদৃষ্টিতে আরোপের অবকাশ নেই। খতুনাট্যের 
বসস্তের উপর বাইরের থেকে ব্যক্তিত্ব আরোঁপ করা হয় নি। একটু আদিমতার ঘোঁর নিয়ে যদি তাঁকাঁতে 
পারি তা হলে ঠিক দেখতে পাঁক, সে স্বভাবতই ব্াক্তি__ অনন্য তুমি! শ্রাবণের উপর কোনো সন্ন্যাসীর 
ভাব চাঁপানো হয় নি; দেখতে জানলেই দেখতে পাব, শ্রাবণ স্বরূপেই ক্ষ্যাপা, জপ-ভোলা তপ-ভাঙ। 
সমৃত্কণচিভত এক অধীর সন্গ্যাসী। দেখব, বৈশাখের তপস্যা সত্যিকারের তপস্যা, হ্মস্তিকার অবগ্তঠন 
সত্যিকারের অবগ্ুঠঠন। মালতী মাধবী করবী-_ এইসব নিসর্গকন্যারা তাদের নারীত্বকে কারো কাছ 
থেকে চুরি করে আনে নি। অজিত বুদ্ধির ঠলিটাকে খুলে ফেললেই দেখতে পাব, নিসর্গকন্তারা চির- 
দিনের নিসর্গকন্তা। দেখব, কম্প্রবক্ষ দীপশিখা, সে চিরকালের প্রণয়ভীরু কিশোরী । দেখব, নদী 
চিরদিনই নারী । 
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প্রাচীন ব্রতকথাঁগুলির মধ্যে কৃষিজীবী সমাঁজের রমণীকুলের যৌথ কামনার অভিব্যক্তির বিষয় নিয্বে অনেকেই 
আলোচনা করেছেন। ব্রতকথ! কতদিনের জানি নাঁ। তেমন প্রাচীন যদি না-ও হয়, তাঁর মধ্যে যে 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাঁণ | ৩৫ 


আদিমতার আভাস আছে এটা স্থনিশ্চিত। কামনার ব্বপময় অভিব্যক্তি হিসেবে ব্রতকথা পুরাণের 
সমধর্মী। একটু পরোক্ষভাবে রূপকথাও হয়তো তাই। এ দিক থেকে ব্রতকথা-রূপকথার সঙ্গে খতুনাট্ের 
মিল অনেকখানি । 
খতুনাট্যে শীতকে উদ্দেশ করে যখন স্তবগাঁন ধ্বনিত হয়ে ওঠে_ 
হিমগিরি ফেলে নীচে নেমে এলে 
কিসের জন্য ? 
কুনমালতী করিছে মিনতি 
হও গ্রসন্ন |? | 
_-তখন বুঝতে পারি, এ মিনতি একা কুন্দমালতীর নয়। এ মিনতি নিসর্গকন্যাদের যৌথ মিনতি । এ 
মিনতি সমস্ত নিসর্গ-সংসাঁরের, সমস্ত বসস্তকামীর। কবি তাঁদেরই একজন। আঁমরাঁও তাই । আমরা 
নিসর্গ-পরিজনেরা সকলেই একটি বিরহিণী নায়িকার কারণে উৎক্িত: আঁপাত-বিমুখ কোনো নায়ককে 
গ্রসন্ন করবার জন্যে উৎস্থক আবেদন জানাচ্ছি-_ 
ধরণী যে তব তাগুবে সাথি 
প্রলয়বেদনা নিল বুকে পাতি, 
রুদ্র এবারে বরবেশে তারে 
করো গো ধন্য; 
হও প্রসন্ন | 
_-এর ভাষার এশ্বট1 অবশ্ঠই ব্রতকথার নয়, কিন্ত প্রার্থনার সাঁরল্য ব্রতকথারই সমধর্মী। গাঁনের মধো 
ওই যে ধুয়োর মতে| ও প্রসন্ন কথাটি, ওইখাঁনেই কামনার অভিব্যক্তি । ওইটি হলেই ধরণী শম্তশালিনী 
হয়ে উঠবে। 
এই কামনা মোটেই তত্বভিত্তিক নয়, চিন্তার অন্থগাঁমী নয়, চিন্তর পুরোগাঁমী। অথবা বলতে পারি, 
চিন্ত! যে-জগতের অধিবাসী, সে-জগতেরই নয়, ভিন জগতের। সাধাঁরণভাঁবে বলা যায়, পুরাণ-রচয়িতার 
মেজাজ আদৌ মননশীল দীর্শনিকের মেজাজ নয়। খতুনাঁট্যে যতই জ্ঞানের কথা থাঁক-না কেন, খতুনাঁটোর 
মেজাঁজও জ্ঞানমার্গে বিচরণকাঁরীর মেজীজ নয়। মননের বিগলিত আত্মসমর্পণ খতুনাট্যের অন্যতম প্রধান 
লক্ষণ। গীঁনের কথা বাদ দিলে, সজাগ তর্ক-বুদ্ধির এমন দ্বিধাহীন আত্ম-বিসর্জন ববীন্রসাহিত্যের অন্থন্ত 
ভুর্লভ। 
খতুনাট্যে কখনোই যে মননের অনধিকার প্রবেশ ঘটে নি এমন অবশ্ত বলা যাবে না। বস্তুত মননের 
অস্্প্রবেশই শেষের দিকের খতুনাট্যগ্তলির পুরাণত্কে ক্ষীণ এবং কুষ্টিত করে দিয়েছে। নটরাঁজ থেকেই 
এর স্যত্রপাতি। 
ক্ষেত্রবিশেষে তত্বকথাঁটা কেবল বহিরাবরণ, অনেকটা ছবির ফ্রেমের মতো। যেমন বসন্ত খতুনাট্যে। 
বসন্তের ফ্রেমের গায়ে অনেক তত্বকখা, অনেক মনন-সম্পদ। সে-সবের বাহন হলেন রাঁজা আর 


৪ স্তব, নটরাজ, র/4/৬৫১ [ রস্রবীল্ররচনাবলী শতযাধিক সং) প্রথম সংখ্যাটি খণ্ড-নুচক, পরবর্তাঁ সংখা পৃষ্ঠা চক । ] 
৫ শর 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৬৭৯ 


কবি। রাজা কিংবা কবি কেউ-ই কিন্ত আসল নাটকের কুশীলব নন, কেবল স্ুত্রধার। এঁদের কাজ শুধু 
প্রস্ততি, তার পর যবনিকা| তুলে ধরা । আঁলল নাটক যখন থেকে শুরু হল, তখন থেকে শুধুই গানের 
উৎসাঁর, শুধুই রূপের উৎসব। সেখাঁনে টাকা নেই ভাঙ্ক নেই তত্ব নেই, আছে নিসর্গকন্যারা_ মালতী 
মাধবী করবী বকুল। আসর জুড়ে কেবল নিসর্গ-পরিজন-_ বেণুবন আর আত্মকুপ্, নদী আর বনপথ, ধুতুরা 
আর আকন্দ। আছে বসস্তের পরিচরগণ। আর ঝতুরাঁজ স্বয়ং । আসল নাটক এদের নিষ্বে। 
আসল নাঁটক সেইখাঁনে, যেখানে "পব দিবি কে' -আঁহ্বানের উত্তরে শুনতে পাই, “আমার সকল দেব 
অতিথিরে আমি বনভূমি ।' যেখানে বেণুবন দখিন হাঁওয়াকে ভাকে, 'জাগাঁও আমার স্বপ্ত এ প্রাণ, আর 
দীপশিখা উত্ল হাওয়াকে বলে, ধীরে ধীরে ধীরে বও | যেখানে মাধবী আর মাঁলতী-র আত্মনিবেদন 
পূর্ণ হয়, "তুমি হৃদয় পূর্ণ-করা, ওগে! তুমিই সর্বনেশে | নাঁটক সেইখানে, যেখানে বসম্তের বিদায়ব্লোয় 
ঝুমকোলতা মিনতি জানায়, “নাঃ যেয়ো নাকো” । শেষের ক্ষণে চুকিয়ে দেবার ক্ষ্যাপামিতে যেখানে 
ধুতরা ডাঁক দেয় “খেল1-ভাঙার খেলা” খেলতে । আর শেষ সীস্বনায় জবা গাঁয়__ 
চোঁখের জলে সে-যে নবীন রকে, 
ধাঁনের মণিমাঁলায় গীথা হবে, 
পরব বুকের হারে ।» 
আঁসল নাঁটক যেখানে, সেখানে আবেগের উত্তাপে ভাবনার তুষার গলে গিয়েছে, ইচ্ছা প্রত্যাশা আশ্বাসে 
মিলে রূপের ইন্দ্রজাঁল রচনা করেছে । 
সাঁহিত্যশাস্ত্রীরা বলেন, কবিতায় অবিশ্বাসের সচেতন প্রত্যাহার ঘটে। হয়তো সত্যিই তাই। কিন্তু 
এখাঁনে দেখতে পাচ্ছি, অবিশ্বাসের অবকাঁশই নেই | বিশ্বীস-অবিশ্বীসের প্রশ্নই নেই। এ যেন বিশ্বাস- 
অবিশ্বাসের অতীত এক সর্বগ্রহিষ্ণুতাঁর ভীব-- কল্পনার নিত্য-শৈশব। 


পুরাঁণের বাইরের রূপে বা তার কাহিনীর বিস্তারে একের সঙ্গে অপরের যতই ভেদ থাঁক-না কেন, সমস্ত 
পুরাণের ভাঁব-বস্তর মধ্যে একট] মোটামুটি রকমের এক্য লক্ষ্য করা যাঁয়। তার কারণ বোধ করি এই যে, 
সমস্ত পুরাণ বচনারই মূল প্রেরণাঁট? এক জায়গায় : সে হল বেঁচে-থাঁকী। আঁদিম জীবনযাত্রার মৌল উৎকণা- 
গুলির মধ্যেই সমস্ত প্রাচীন পুরাণের উতৎ্স। সমস্ত পুরাঁণই আদিম চেতনার প্রাথমিক জীবনোঁপলন্ধি, জীবন- 
রহস্তের প্রীথমিক সমাঁধান-চেষ্টা। আহীরধ-সংগ্রহ, শশ্ত-উৎপাদন, সস্তান-জন্ম, বিচ্ছেদ, মৃতু এক কথায় 
বলতে পারি, জন্ম জীবনযাপন আর মৃত্যু-_ এই ছিল সেদিনকাঁর জীবনের সব সময়ের উৎকা। সমস্ত 
আদিম পুরাণের ভাব-বস্ততেই এই-সব নিত্য-রহস্তের স্বীকৃতি এবং সমাধাঁনচেষ্টা গ্রতিফলিত। 

জীবনযাত্রার পদ্ধতি-প্রকরণে এক দেশের সমাঁজের সঙ্গে অপর দেশের সমাঁজের যেখানে যত গভীব 
সাদৃশ্ট, সেখানে উভয় সমাজের পুরাণিকাহিনীর মর্গত মিল তত গভীর । সমস্ত কুষি-নির্ভর আদিম সমাজেরই 
পুরাণকাহিনী যে অনেকট এক রকমের, এইটেই এর প্রধান কারণ। 
আদিম কৃষিজীবীর অন্থভবে খতুচক্র, শশ্তচত্র আর মানুষের জন্মমৃত্যুচক্র, তিনটে পৃথক চক্র নয়, একই 





৬ জবা, ব্সস্ত। র/৫/৬৯ 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রককৃতিপুরাণ ৬৭ 


চক্র। জন্ম যেমন শশ্ত-উৎপাঁদনের সঙ্গে অভিন্ন, মৃত্যুও তেমনি শন্ত-বিক্ততীর সঙ্গে অভিন্ন। ঠিক তেমনি 
শীতের রিক্ততাঁকে উদ্‌ভিন্ন করে বসন্তের বাঁর বাঁর ফিরে আসা! আর মৃত্যুকে পরাস্ত করে জীবনের বাঁ 
বাঁর ফিরে আঁসা, এরাও অভিন্ন । খতুর ফসলের মাহ্বষের-_ তিনেরই আসল সত্য হল এই ফিরে আসাঁটা। 
প্রীয় সমস্ত পুরাণেরই এই হল মর্মকথা : পুনরাঁগমন। ইংরেজিতে বলা হয়েছে, 7160 ০ 559] 
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চলে যাঁওয়াঁটাও মিথাণ নয়, ফিরে আসাঁট1 তাঁরই পটভূমিতে তাৎপর্য পায়। দেবতার মৃত্যু এবং মৃত 
দেবতার পুনরাঁগমন, অধিকাংশ রুষি-পুরাঁণ এই কাহিনীরই হের-ফের। মিশরের ওসিরিস, বাঁবিলনের 
তাজ, গ্রীসের আযঁডনিস, সবই দেবতার মৃত্যু এবং পুনজাঁবন-লাভের কাহিনী । প্রত্যেকটি দেবতাই মূলত 
শস্ত-দেবতা৷ এবং প্রত্যেকটি পুরাঁণই মূলত খতু-আশ্রিত। 'গ্রীক পুরাণের শস্তদেবী ডিমিটার ও তাঁর কন্তার 
আঁখ্যানও ভাঁবের দিক থেকে এই কাঁহিনীরই রকম-ফের। এর প্রত্যেকটিরই মর্মকথা এক : মৃত্যুর মধ্যে 
দিয়ে নবজীবনলাভ।" 

এই প্রসঙ্গে গ্রীক পুরাণের ডিওনিসাঁসের কথা অবশ্থ-স্মরণীয়। গ্রীক নাটকের উৎস-সন্ধীনীরা বলেন, 
ভিওনিসাঁসের মিথ. এবং রিচ্যুয়াল থেকেই-_ ডিওনিসাঁসের মৃত্যু এবং নব-জীবনলাভের আনুষ্ঠানিক প্রতি- 
রূপাঁয়ণের মধ্যে দিয়েই গ্রীক নাটকের জন্ম ঘটেছে । আঁদিতে ডিওনিসাঁশ ছিলেন ফল ও উদ্ভিদের দেবতা, 
সম্ভবত কোনো অপেক্ষারুত পূর্বদেশের কৃষি-সমীজের শম্ত-দ্বেবতাঁ, যিনি পরবর্তীকালে গ্রীক দেব-ম্গুলীতে 
সবলে আপনার স্থান করে নিয়েছেন এবং ধাঁর সর্ব আচরণে আমাদের পৌরাণিক দেব-মগুলীতে শিবের 
মতো-_ উৎ্কট রকমের স্বাতন্ত্য। ডিওনিসাঁস দ্রাক্ষা এবং স্থুরার দেবতা, বসস্ত এবং বাসম্তী উন্মাদনার 
দেবতা, যৌবন এবং প্রজননের দেব্তা। এ দিক থেকেও শিবের সঙ্গে তীর মিল আছে, শিবের মতো তিনিও 
নটবাজ। 

ডিওনিসাঁসের অনুষ্ঠান আসলে খতু-উৎ্সব ছাঁড়া আঁর-কিছু নম্ব-- বিশেষভাবে বসস্ত-উৎ্সব। তপোঁভঙ্গের 
পরে অবসিত-নন্ন্যাস নটরাঁজের যে উৎস্থৃক ভাবোম্মাদনা, সকল দেশের সকল কালের বসম্ত-উৎসবেই তাঁর 
প্রতিফলন দেখতে পাঁই। খতুনাট্যের শ্রীবণ-সন্ন্যাপীতে তান্গ এক-ধরণের প্রকাঁশ, বসম্ততে তাঁর আর-এক 
বিচিত্র রূপাঁভিব্যক্তি। 

গ্রীক পুরাণের ডিওনিসাঁস যেমন শুধু ফসল-বহসন্তেরই উত্তর নয়, জীবন-রহস্তেরও উত্তর, খতুনাট্যের খাতু- 
বাজও তাই-_ এশ্বধ এবং বিক্ততা, জীবন এবং মৃত্যু, চলে-যাঁওয়া এবং ফিরে-আঁসা, সব বহস্তেরই উত্তর । 
জীবন-যাঁপনের মন্ত্ও তারি কাছে লুকোনো আছে। 

স্থদুর অতীতকাঁলের মানুষ একদিন জীবন-মৃত্যুর প্রহেলিকার সমাধান খুঁজেছিল পুনরাগমনের পুরাণের 
মধ্যে, মৃত্যুভয়কে জয় করতে চেয়েছিল নবজীবনলাভের প্রতীতি দিয়ে। আজকের খতুনাট্, সে কি সেই 
পুরাণের সমাঁধানকেই নিজের সমাধান বলে গ্রহণ করবে? ইতিমধ্যে কি মানুষের সভ্যতা, মান্ুষের জ্ঞান- 
বিজ্ঞান বনু বহু দুর এগিয়ে চলে আসে নি, জীবনে যুক্তি-বুদ্ধির অর্ধিকাঁর কি অনেক দূর পর্যস্ত প্রসারিত হয় নি? 

তা হয়েছে । কিন্তু তবু মানুষের সব প্রশ্নের উত্তর মেলে নি, সব বহস্যের আজও সমাধান ঘটে নি। 


৭ প্রসঙ্গত ন্মরণ করতে পারি যে, প্রাচীন গ্রীকদদের এলসিমিরান এবং অর্ফিক মিষ্রি-র সর্বত্রই সেই একই ভাবসত্যের প্রকাশ: 
নবজীবদলাভ। | | 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


আঁমাঁদের আকাজ্ষী এবং প্রাপ্তির মধ্যে ব্যবধান আজো সমানই ছুস্তর। সেই অতৃথ্চ-কামনাঁর বেদনালোকে 
অ-বিজ্ঞীনের অধিকার। সে অ-বিজ্ঞান যে পুরাঁণই হতে হবে এমন কোঁনো কথা নেই। তা! দর্শনও হতে 
পারে, ধর্মও হতে পাঁরে, এমন-কি কবিতাঁও হতে পাঁরে। কিন্ত পুরাঁণই বা নয় কেন? 

কোঁনো কোনে! মনোবিজ্ঞানী বলেন, সুদূর অতীতকাঁলের আদিম জীবনের কিছু কিছু ভগ্নাংশ, হারানো 
জীবনযাত্রার কোনো কোনো সংস্কার এখনো আমাদের মনের মধ্যে গোঁপনে সঞ্চিত হয়ে আছে। ইমু 
প্রমুখ কেউ কেউ রলেন, ভগ্নীংশমাত্র নয়, আদিম অভিজ্ঞতার সাঁরাংশটাই জাতির মাঁনসলোঁকে জমা হয়ে 
থাকে। আদিম জীবনে তখনকার মীস্থষের উপলব্ধিতে দীর্ঘকাঁলের অভিজ্ঞতার পৌন:ঃপুনিকতা থেকে এমন 
সব স্থায়ী ভাবনা-কুটের জন্ম হয় যা চিরকাল উত্তরাঁধিকারস্থত্রে প্রবাহিত হতে থাঁকে। এই ভাবনা-কুটেই 
পুরাণের স্থায়ী অধিষ্ঠান। 

্রত্বভাবনা-কুটের স্থাপ্ী মৃত্তির (4:০1. ) এই তত্বকে যদি আমরা আক্ষরিক ভাবে গ্রহণ করতে 
না-ও পারি, সভ্য মা্গষের মনের মধ্যেও কোঁথাঁও যে একটা! অন্ধকার অবুদ্ধি-লোক লুকিয়ে আছে, এ সত্যকে 
অস্বীকার করবার উপাঁয় নেই। সেই অবুদ্ধি-লৌকের অন্ধকারে পুরাণের আধিপত্য । 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যের ভীব-বন্ত খাঁটি পুবাঁণের ভাব-বস্ত নয়। রবীন্দ্রনাথের কবিস্বভাঁব পুরাঁণরচ়িতা 
ব্রেক বা ইয়েটুসের কবিশ্বভাব থেকে ভিন্নতর ধাতু দিয়ে গড়া । খতুনাট্যের প্রকৃতিপুরাঁণকে যথার্থ ই পুরাণ 
বলে গ্রহণ করা যাঁবে না। কিন্তু তাঁর রূপদৃষ্টিতে পৌরাণিকতাঁর আভাস আছে, তাঁর সমস্তা-পুরণের বচটা 
পৌরাঁণিক। দিবাঁলোকবিহীরী হয়েও সে একটা মীয়া-গৌধুলির কুহক বিস্তার করতে পারে। 


্ 


ঝতুচক্রের আবতনে রবীন্দ্রনাথ এমন একটি অখণ্ড মগ্ডুলকে দেখতে পেয়েছিলেন, যাঁর মধোকার বিচ্ছিন্ন অংশ- 
গুলির, বিক্ষিপ্ত বিরোঁধ-বৈপরীত্যগুলির কোনোটাই চরম নয়। তাঁরা সবাই কাঁলগত। অখণ্ড মণ্ডলটাই সতা, 
সকল কাঁলকে নিজের মধ্যে সংহত করে নিয়ে অখণ্ড মগ্ডলই কাঁলাতীত। 

বিরোধ, বৈপরীত্য, চলে-যাঁওয়া__ এ সব শুধু ছদ্মবেশ, ছলনালীলা, শুধু খেলা । খতুনাট্য এই ছদ্মবেশ 
মৌচনের পালা । চলে-যাঁওয়া আর ফিরে-আঁসা ছুয়ে মিলেই যে খেলাট! পূর্ণ হয়, খতুনাট্য যেন এইটেকে 
ধরিষে দেবারই রগ্রন-রশ্মি। হাঁসি যে অশ্রুতে পূর্ণ মিলন যে বিরহে পূর্ণ শরতের আলো! যে শ্রাবণের কালোয় 
মিলে তবে পূর্ণ, এই পূর্ণতাঁকে মেলে ধরাই খতুনাট্যের কাঁজ। 

সমগ্রকে এইভাবে সমগ্র করে দেখতে হলে কালপ্রবাহের বাইরে তাঁকে দেখতে হবে-_ ত্রিকাঁলের 
অনীশ্বর-রূপে। 

কালপ্রবাহকে এইভাবে কাঁলাতীত মগুলরূপে দেখা, এ দেখা দার্শনিকের দেখা হতে পাবে, ধর্মদৃষ্টির 
দেখাও হতে পাবে, কিন্তু খতুনাট্যর ক্ষেত্রে এই দেখাট! মুখযত পুরাঁণধর্মী কল্পনাঘৃষ্টির দেখা, ভাবাবিষ্ট কবির 
দৃষ্টি দিয়ে দেখা । এ-দেখা এক দিকে যেমন খতুনাট্যের ভাব-বস্তুকে পুরাণকল্প করে তুলেছে, অন্য দিকে আবার 
এই দেখাই কিন্ত খতুনাঁট্যের নাট্যধর্মকে অনেকখানি পরিমীণে স্তিমিত করে দিয়েছে। 

সাধারণভাবে বলতে পারি, নাটকের দৃষ্টি এরকম অখণ্ড দৃষ্টি নয়, এরকম কাঁলাতীত দৃষ্টি নয়। আদিম 
ধতুর নাটকে যে-নাঁট্যদৃষ্টির প্রকাশের কথা বলা হয়, 'ত| কখনোই এরকম বিরোধ-গলাঁনো৷ বৈপরীত্য-মেলানো 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাণ ৩৯ 


সৌম্যদৃষ্টি নয়। বরং তাঁর উদ্টো। খাতুচক্রে যেখানে বিরোধ এবং সংঘর্ষ, যেখানে শীতে এবং বসন্তে যুদ্ধ 
যেখাঁনে জয়-পরাঁজয়, যেখানে একের মৃত্যুতে অপরের প্রতিষ্ঠা, সেইখাঁনেই ষথার্থ নাট্যরস, সেইখানেই খতুর 
নাটক। খতুরা সব জীবস্ত এবং স্বত্ব, পরস্পরের সঙ্গে সংগ্রামে রত, তারা কেউ ভাঁল কেউ মন্দ, বিপরীত 
শক্তির ছন্দে সতত-উচ্চকিত, খতুচক্রকে এইভাবে দেখাঁকেই বেন্সিষ্ক বলেছেন, ৫7813610 ০০0০০710] 
0017906- নাঁট্যরপায়ণকারী নিসর্গ্দৃষ্টি । রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁট্যের নিসর্গ্দৃষ্টিকে এই দিক থেকে নাট্য- 
রূপায়ণকাঁরী দৃষ্টি বলে বর্ণনা! করা যাঁয় না। এদুষ্টি রূপস্থষ্টিকারী সন্দেহ নেই, কিন্তু যথেষ্ট পরিমাঁণে নাট্য- 
সুষ্টিকারী নয়। খতুনাট্যে দ্বন্ব-বিরোধের কোনো 'চরমতা নেই, ম্বৃত্যুর চরমতা নেই, নাট্যক্রিয়ার চরম্তা 
নেই । 

এ কথা বলার অর্থ অবশ্য খতুনাট্যের নাট্যধর্মকে একেবারে সবাসরি অস্বীকার করা নয়। খতুনাট্যের 
বঙ্গমঞ্চে বিরোঁধ-বৈপরীত্যের সশরীরী উপস্থিতি নেই বটে, কিন্তু তার নেপথ্য-ভূমিতে তারা! সতত-সক্রিয়। 
খাতুনাট্য যে নানামুখী কামনার অভিব্যক্তি, খতুনাট্যে যে বহুন্তরাফ়িত উৎকগ্ঠার ন্টপশম, সেই কামনা সেই 
উৎকষ্ঠাই তাঁর নেপথাভূমিতে পবিব্যাপ্ত অভীববৌধের অভিজ্ঞান। জীবনের মৌল উৎকগ্ঠীকে অতিক্রম 
করার মধ্যে দিয়েই খতুনাট্য খতুনাঁট্য । প্রকাশ্ঠ মঞ্চকাহিনীতে নাটারস পরিমিত হলেও, বচয়িতাঁর প্রয়োজন 
এবং প্রেরণ! স্ুস্পষ্টভাবেই নাটকীয় । নাট্য-অঙ্গে তাঁর প্রতিফলন স্বীভাবিক। 

হীরানোর কুলে দাঁড়িয়ে খতুনাট্যের দৃষ্টি ফিরে-পাঁওয়ার কৃলের দিকে | সমস্ত খতুনাট্যের প্রস্তাবনায় 
“ফিরে চল্‌ এই আহ্বান-বাঁণী গুগ্ররিত। খতুনাট্যের প্রেরণ! জীবনের সমস্ত স্তরের সকল বিচ্ছেদের 
উত্তরণ-প্রেরণাঁ, সংযোগসাধনের প্রেরণা, মিলনের প্রেরণা । খতুনাট্যের প্রয়োজন পূর্ণতার প্রয়োজন । 
আধুনিক জীবন বু বিচ্ছেদে শতধা-বিভক্ত | খতুনাট্য তার উত্তরণ-প্রয়াসপ। এক দিকে প্রকৃতির সঙ্গে 
বিচ্ছেদ, অন্ত দিকে গোষীজীবনের সঙ্গে-_ সমাঁজজীবনের সঙ্গে, লোকযাত্রার সঙ্গে বিচ্ছেদ, দেশের সঙ্গে 
বিচ্ছেদ, জাতির সঙ্গে বিচ্ছেদ! মনের গভীরের দিকে তাকালে নিজের সঙ্গে বিচ্ছেদ, ব্যক্তিত্বের বিভিন্ন 
টুকরোগুলির মধ্যে বিচ্ছেদ-_ বুদ্ধির সঙ্গে হৃদয়ের বিচ্ছেদ, যন্ত্রের সঙ্গে প্রাণধর্মের বিচ্ছেদ, শক্তির সঙ্গে 
প্রেমের বিচ্ছেদ । |খতুনাঁট্য প্রকৃতির সঙ্গে ম্লিনের মধ্যে দিয়ে, বৃহৎ লোৌকষাত্রার মাঝখাঁনে ফিরে যাওয়ার 
মধ্যে দিয়ে এবং নিজেকে খুঁজে পাওয়ার মধ্যে দিয়ে জীবনের পূর্ণতাকে ফিরে পাওয়ার প্রয়াস || 

আঁরো-এক বিচ্ছেদ আছে। প্রিয়জনের চলে যাওয়া আর প্রিয়জনকে ছেড়ে যাওয়া । হয়তো এ-বিরহ 
নিত্য-বিরহ-_ ভালোবাসার দাম । খতুনাট্য আমাদের এই ম্ৃত্যু-চিহ্নিত জীবনের আদিগন্ত পরিব্যাপ্ত বিরহ্‌- 
বেদনার সকরুণ উত্তরণ-প্রয়াস । 


৯ 


খতুনাট্যের রঙ্গমঞ্চে মৃত্যুর প্রবেশ নিষিদ্ধ। কিন্তু মৃত্যুচেতনাই বোঁধ করি খাতুনাট্যরচন!র মুখ্য প্রেরণা, মৃত্যু- 
ভয়ের উত্তরণেই খতুনাট্যের প্রধান পুরাণ-মূল্য। 

সমস্তাটা কালপ্রবাহকে নিয়ে । কালপ্রবাহ অর্থ ই ক্ষয়প্রবাহ, মৃত্যুপ্রবাহ | প্রাচীন খধি বলেছেন, বর্ষই 
মৃত্যু । বলেছেন, দিন আর রাত্রির মধ্যে দিয়ে বর্ষই জীবনকে বিনষ্ট করে দেয়।” বর্ষের প্রবাহকে স্তত্ভিত 


৮. শৃতপথ ত্গণ। ১০/৪-৬ 


৪৯ , বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আম্বিন ১৩৭৯ 


করে দিলেই মৃত্যু থমকে যাঁবে। খতুনাট্যের পুনরাঁগমন-পুরাঁণ মৃত্যুর মধ্যে জীবন-আঁবিফাঁরের, মৃত্যুর 
চরমত্বকে খণ্ডন করার আশ্বীস। আসা আর যাওয়াকে মিলিয়ে নিষে পূর্ণ করে দেখার প্রয়াঁপ। সময়ের 
হলাহল, যাঁকে বলতে পারি সর্বক্ষয়কারী কাঁলকৃট-_ সেই কা'লকূটকে ত্রিকাঁলেশ্বরের কণ্ঠে স্থাপন করা, 
কালপ্রবাহকে মহাঁকাঁলের মধ্যে সংহরণ করে নেওয়াঁ_ এই হল খতুনাট্যের প্রীথমিক উৎকগ্া। 
সমক্নকে পরাভূত করার পুরাঁণ সব দেশেই দেখতে পাওয়া যাঁয়। যে-কোনো রকম উৎসে ফিবে যাঁবাঁর 
পুরাঁণই এক হিসেবে কালের হাত থেকে অব্যাহতি পাবার পুরাঁণ। এইরকম কাঁলপ্রবাহকে পিছি্বে 
উৎসের দিকে নিয়ে যাঁবার বা উজিষ্ে যাঁবার পুরাঁণ বিশেষ করে প্রাচ্য ভূখণ্ডের নানা দেশে দেখতে পাওয়া 
যায়। আমাদের দেশেও নানান রকমের 'উিজান-সাধনা"র প্রক্রিয়া আছে। অনেক পুরাঁণবিদ্‌ আমাদের 
দেশের উজীন-সাঁধনীর মধ্যে কালচক্রকে জয় করবার পুরাণের সন্ধান পেয়েছেন |» খতুনাঁট্য উজিযবে-যাবাঁর 
পুরাণ নয়। কিন্তু তার লক্ষ্য অনেকটা একই : মৃত্যুর হলাঁহলকে নিক্রিয় করে দেওয়া, কাঁলকে মহাঁকাঁলের 
কগলগ্ন করে দেওয়া । 
প্রত্যুষের সেই কড়ি ও কৌমলের বিখ্যাত ঘোষণা, “মরিতে চাঁছি না আমি সুন্দর ভুবনে” -থেকে সাঁয়াহ্ছে 
শেষ লেখার সেই 'রাহুর মতন মৃত্যু শুধু ফেলে ছাঁয়া” -প্স্ত রবীন্দ্রকাঁব্যে মৃত্যুচেতনার কত বিচিত্র রূপ, কত 
বিচিত্র অভিব্যক্তি। অভিবাক্তি বিভিন্ন হলেও তাঁর উৎসটা অভিন্ন, তাঁর সত্যটা এক। ভালোবাপাঁই তার 
প্রথম এবং শেষ কথা 1-- 
ছুর্লভ এ ধরণীর লেশতম স্থান, 
দুর্লভ এ জগতের ব্যর্থতম প্রাণ।১ 
_এই ভালোবাসাই রবীন্দ্রনাথের সারাজীবনব্যাপী মৃত্যুরহস্যসন্ধীনের মূল প্রেরণা । এই ভালোবাসার এক 
বৃস্তেই ছুটি বেদনা একসঙ্গে পুণ্পিত হয়ে উঠেছে । তার একটি হল-_ 
একদিন এই দেখ! হয়ে যাবে শেষ, 
পড়িবে নয়ন 'পরে অস্ভিম নিম্ষে।১১ 
আর অপরটি-_ 
বত্যু দূত নিয়ে গেছে আমার আনন্দদীপগুলি ।৯২ 
তু কবি অকবি সকলের পক্ষেই সমান সত্য । কিন্ত ভালোবাসার দাঁয় সকলের সমান নয়। মৃত্যুর 
অভিজ্ঞতাঁমাত্র আঁ মৃত্যুকে আবিষ্ষার করা এক নয়। এই সক্রিয় বোঝাপড়া সকলের জন্যে নয়। মৃত্যুকে 
বুঝে নেওয়া, মৃত্যুর সঙ্গে একট! চুড়াস্ত বোবাঁপড়া করা, রবীন্দ্রনাথের জীবনসাঁধনারই অঙ্গ এ বোঝাপড়া 
নাঁণী পথ, নানান্‌ পদ্ধতি। জীবনের নানা পর্বে এর নাঁনান্‌ রূপ | পু্নরাঁগমনের পুরাণ তারই একটা। 
তা রোমা্টিক কবিষ্ধাত্রেরই বিশেষ আকর্ষণ ও মুগ্ধতার বস্ত। যুগপৎ বিষাঁদ এবং রহস্তের এমন ভীমকান্ত 
রূপ রোমাটিক কবি আর কোথায় খুঁজে পাবেন? মৃত্যুর মেঘ-বরণ শ্ঠাঁম-সমান কুহক-মৃত্তি যে এক সময় 


৯ 1৫5৮. 9170 হাত বাজ্ন্‌ [311506, 
১*  হুর্লভ জন্ম, চৈতালি, র/১/৫৪৮ 

১১ ছুর্লত জন্ম, চৈতাঁলি, র/১/৫৪৮ 

১২ বাত্র!, পূরবী, র/২/৬২৮ 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্ে প্রকৃতিপুরাঁণ ৪১ 


তরুণ রবীন্দ্রনাথের রোমানিকতার কত বড় অবলম্বন হয়ে উঠেছিল তা আমাদের সকলেবই স্থবিদিত | রবীন্দ্র- 
কাব্যের এই ফেলে-আসা! করুণ রঙিন পথটিকে কতদূর বৌঁঝাঁপড়াঁর পথ ব্লা যাবে তা জানি ন!। 

স্বৃতি যখন সৌন্দর্যে পরিণত হয়, বেদনা যখন আর্টে রূপ নেয়, তখন সে-ও বোঁধ করি কালের প্রহারকে 
প্রতিহত করবার আঁর-এক উপায়, বিচ্ছেদের সঙ্গে সন্ধি করবার আর-এক প্ররয়াস। বলাঁকাঁর শাজাহান 
কবিতায় রবীন্দ্রনাথ এই প্রয়াসের উল্লেখ করেছেন। সম্রীট-কবির শঙ্গিত হৃদয় “চেয়েছিল করিবারে সময়ের 
হৃদয়হরণ সৌন্দর্যে তৃলায়ে'। বোঝাঁপড়ার এ-পথও যে শেষ পর্যন্ত ব্যর্থতার পথ এ কথা রবীন্দ্রনাথ স্পষ্ট ভাষাতেই 
ব্যক্ত করেছেন । | 

রবীন্দ্রকাঁব্যে এই বোঝাপড়া কখনো তত্বজ্ঞের প্রজ্ঞার আঁলোকে উদ্ভাসিত, আবাঁর কখনো-বা পরিহাঁস- 
বিজল্লিত। তেমনি কখনো এ বোঝাপড়া পুরাণের পে, পুনরাগমনের প্রতীতির মধ্যে, যাঁওয়াঁআঁসাঁকে 
মিলিয়ে দিয়ে, ক্ষয়-ক্ষতিকে গলিয়ে দিয়ে শীত-বুড়োটার ছদ্মবেশ ঘুচিয়ে দিয়ে। 

যে যাঁয়, সে ফিরে আঁপবে বলেই যাঁয়। ফিরে আসে নবীন হয়ে। যাঁয বদলই তো! উজ্জ্বল হয়ে 
ফেরে। ফাল্বনী নাটকে প্রত্যাগত যৌবনের গানে এই নবীনের, এই উজ্জলের বাণীই ধ্বনিত হয়েছে 


বিদায় নিতে গিয়েছিলাম 
বারে বারে। 
ভেবেছিলেম ফিরব না রে। 
এই তো! আবাঁর নবীন বেশে 
এলেম তোমার হায়-ঘারে 1১৩ 


রঃ 
গ্রকৃতির সঙ্গে বিচ্ছেদ, জাতির সঙ্গে বিচ্ছেদ, নিজের সঙ্গে বিচ্ছেদ, এই তিন বিচ্ছেদ পরস্পরের থেকে স্বতন্ত্র 
নয়। তাঁদের উত্তরণ-চেষ্টাও তাই তিনটি স্বতন্ত্র চেষ্টা নয়। খতুনাঁট্যে অভিব্যক্ত সংযৌগসাঁধনপ্রয়াস একই 
গভীর প্রয়াসের নানামুখী অভিব্যক্তি। কুষিজীবী দেশের বিচ্ছিন্ন কবির পক্ষে প্রাথমিক সংযোগই হল মাটির 
সঙ্গে সযোগ । এক দ্রিকে তা যেমন প্ররুতিব সঙ্গে সংযোগ, অন্ত দিকে সেই পথেই জনসমাজেরও সংযোগ । 
আপন হৃদয়ের সঙ্গে সযোগও সম্ভবত ওই পথেই । 

খতৃনাট্যে যাঁ পুরাণ-রূপের মধ্যে অল্পবিস্তর প্রচ্ছন্ন, সেই একই কালপর্বে রচিত কাব্য-নাটকে অনেক 
সময় তা অনেক স্পষ্টতর ভাষায় উচ্চারিত হয়েছে । যেমন বক্তকরবীতে। রক্তকরবী নাটকে পৌষের 
পাকা ফসলের গাঁনের মধ্যে বাঁর বার যে আহ্বান শুনতে পাই, তা একই সঙ্ষে প্রুতির আহ্বান, কুষি- 
সমাজের লোৌকজীবনের আহ্বান এবং স্বাভাবিক মানবপ্রক্তির-_- অখণ্ড মনুষ্যত্বের আহ্বান । এই আহ্বাঁনই 
সমস্ত খতুনাট্যের আবহ-সংগীত। 

প্রকৃতির সঙ্গে সংযোগের কথা ববীন্দ্রসাঁহিত্যে প্রথম থেকে শেষ অবধি সর্বত্র ছড়িয়ে আছে। কিন্তু 
শারদোৎ্সব (১৯০৮ ) বাঁ তপোঁবন-প্রবন্ধের (১৯০৯) কাঁল থেকে তা যেন একটা স্বতন্ত্র বিষয়-গৌরব লাভ 
১৬ প্রত্যাগত যৌবনের গান, ফাল্তুনী, র/$/ও গ্ঙ 

৬ 


৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


করেছে, এবং বনবাঁণীতে (১৯৩১) এসে তা প্রায় তুঙ্গ স্পর্শ করেছে। মোটামুটিভাবে বলা যাঁয়, এই 
সমফটাই রবীন্দ্রনাথের ঝতুনাট্যর্চনার কাঁলপর্ব। 

মাঁছষের বুভি-নিচয়ের বিকেন্দ্রীকরণের বিরুদ্ধে, হৃদয়স্পর্শবজিত শু বুদ্ধির বিরুদ্ধে, প্রাণের সঙ্গে 
সংযোগ হারানো যন্ত্রের বিরুদ্ধে, প্রেমহীন শক্তির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ রবীন্ত্রপাহিত্যের সর্বত্র মুখরিত। কিন্ত 
এই প্রতিবাদ এবং সঙ্গে সঙ্গে মাঁনবস্বভাঁবের অখণ্ড ও সামগ্তস্তপূর্ণ এক্যের দাবি-_ এ-ও যেন একটা বিশেষ 
কাঁলপর্বে এসে স্বতন্ত্র গুরুত্বে শিখবস্পর্শী হয়ে উঠেছে। খতুনাটোর প্রক্কৃতিপুবাণ এই কাঁলপর্বেরই রচনা । 
এই পর্বেই ফাল্তুনী এবং বসম্ত। আবার এই পর্বেই মুক্তধারা এবং রক্তকরবী | 

আলাদা করে দেখলে, এ দেশের বুদ্ধিজীবীর পক্ষে আজকের দিনে সব থেকে বড় বিচ্ছেদ হল নি 
সঙ্গে বিচ্ছেদ, দেশের সঙ্গে বিচ্ছেদ । বুদ্ধিজীবীর এই বিচ্ছেদ হয়তো তেমন নতুন কিছু নয়, কিন্ত ছু শো 
বছরের ইংবেজ শাসনে এ বিচ্ছেদ আজ আঁমাঁদের জীবনে যেরকম অতলম্পশী গভীরতা ও সর্বনাশ 
ব্যাপকতা পেয়েছে, তাঁর কোনো তুলনা নেই। এর মূল কারণ ওপনিবেশিক শৌষণ-ব্যবস্থা, অব্যবহিত 
কারণ আমার্দের উনবিংশ শতকের উৎকেন্দ্রিক নবজাগবণ, আমাদের ভিত্তিভূমিহারা আধুনিকতা] | 

রবীন্দ্রনাথের সাঁরা জীবনের স্বদেশসাঁধন! এই নষ্ট-আত্মীয়তাঁর পুন+প্রতিষঠার প্রয়াসের সঙ্গে যুক্ত। 
রবীন্দ্রনাথের স্বদেশসাঁধনা একটি সর্বাতবক মিলনসাধনা, শহবের সঙ্গে গ্রামের, ইংবেজি-শিক্ষিতের সঙ্গে 
কষিজীবী লোকসাধাঁরণের-_ এ হল গোটা দেশের সঙ্গে জীবনে জীবন যোগ করবার সাধনা । 

রবীন্দ্রনাথের স্বদেশসাধন! তীর প্রথম-যৌবন থেকে মৃত্যুকাঁল পর্যন্ত ব্যাপ্ত একটি অবিচ্ছিন্ন প্রবাহ | তবু 
সাহিত্যস্য্টিতে এবং কর্মগাঁধনায় এর তীব্রতাঁর অল্প-বিস্তর হাস-বৃদ্ধি অবশ্যই লক্ষ করা যায়। সাধারণভাবে 
বলা যাঁয়, ১৯০৫ সালে স্বদেশী আন্দোলনের কাছাকাছি সময় থেকে অসহযোগ-আন্দোলন ( ১৯২১ ) এবং 
তার পরের কয়েকটা বছর রবীন্দ্রনাথের ন্বদেশসাধনায় গণসংযোগকামনাঁর তীব্রতম অভিব্যক্তি ঘটেছে। 
প্রকৃতি-পুরাণরচনার কাঁলও এইটেই । এর এক প্রান্তের কাঁছাকাঁছি শারদোত্সব ( ১৯০৮) গ্রকৃতিপুরাঁণের 
স্থত্রপাতি। অসহযোগ-আঁন্দেলিনের অব্যবহিত পরে বসন্ত ( ১৯২২ ), যেখানে এব উচ্চতম শিখর। তার পর 
থেকেই একটু একটু করে ভাটার শুরু । শেষ প্রান্তের কাছাকাছি শেষবর্ষণ ( ১৯২৫ ) এবং নটবাঁজ (১৯২৭ )। 
আঁবে। পরে নবীন (১৯৩১) এবং শ্রাবণগাঁথা (১৯৩৪ )। এরা এ পর্বের প্রাস্তসীমাকে অনেকটা ছাঁড়িয়ে 
গিয়েছে । কিন্তু, মনে রাখতে হবে, প্ররুতিপুরাণের দিক থেকে এ-ছুটিতে কিছুমীত্র নতুনত্ব নেই । অনুভব 
এবং প্রকাশ ছুই দিক থেকেই এর! পূর্ববর্তাদের পুনরাবৃত্তি | 

সকলেই জাঁনেন, অসহযোগ-আন্দোলনের অব্যবহিত পরে, সেই উত্তেজনা এবং উন্মাদনার কালেই, 
নীরব নিরাঁবেগ নিরবচ্ছিন্ন সংগঠনকর্মের সংকল্প নিয়ে শ্রানিকেতনের প্রতিষ্ঠা (১৯২২)। এ হল একই 
সঙ্গে অসহযোগের সংশোধিন, পরিপুরণ এবং প্রতিবাদ । এ প্রসঙ্গে কাঁলান্তরের সত্যের আহ্বান প্রবন্ধটি 
(১৯২১) স্মরণীয়। শ্রানিকেতন, বস্তুত, কর্মের মধ্যে দিয়ে রবীন্দ্রনাথের পপত্যের আহ্বান । এর সঙ্গে মনে 
মনে মিলিয়ে নিতে হবে শ্রীনিকেতন-প্রতিষ্ঠার সমকাঁলে রচিত মুক্তপাঁর| নাটক (১৯২২) এবং ঠিক তার 
পরের বছরে রচিত নাঁটিকা রথযাত্রা (১৯২৩)। ্‌ 

ধনঞ্ঁয় বৈরাগীর স্যত্রে শ্রীনিকেতন আর মুক্তধাঁরাকে আমরা সহজেই মিলিয়ে নিতে পাঁরি এবং সত্যের 
আহ্বানের যথার্থ তাঁৎপর্ধকে প্রত্যক্ষ করতে পাঁরি। সেই একই ন্যত্রে শ্রীনিকেতন বা মুক্তধারার জঙ্গে 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যেপ্রকৃতিপুরাণ ৪৩ 


র্থযাত্রার যোগটণও সহজেই নজরে পড়বে। রথযাঁত্রার মূল কথা হল জনসাধারণের অধিকারের স্বীকৃতি। 
বসস্ত খতৃনাট্য এই বিছ্যুৎগর্ত সময়েরই রচনা । হঠাৎ মনে হবে বসস্ত যেন এতিহাঁসিক পাকল্পর্যহীন একটি 
আঁকণ্মিক ব্যতিক্রম, সমস্ত পাঁরিপাস্থিকতাঁর অতীত একটি মধুর সৌন্দর্ধস্বপ্ন । মনে হতে পাঁরে যে, বসস্ভের 
সঙ্গে শ্রীনিকেতন-প্রতিষ্ঠা বা সমকালীন রচনাঁবলীর ভাবগত কোঁনো যোগ নেই | 
বসস্ত যে মধুর সৌন্দ্বস্বপ্র তাঁতে সন্দেহ নেই, কিন্তু এ স্বপ্ন যে পৃথিবীর পুষ্পিত হয়ে ওঠীরই স্বপ্র, 
বসন্তের পালা যে ধরণীর পূর্ণতারই পাঁলা, বসস্তের ভাঁক যে প্রকুতিরই ডাঁক-__ ফলপুষ্পের ডাঁক, মাটির ডাক, 
এই সত্যটা স্মরণে রাঁখলে বসন্তের আঁপাত-অলক্ষ্য খোঁগুত্রকে খুঁজে পাওয়া কিছু কঠিন হবে ন1। 
যোগন্ুত্রের প্রসঙ্গে পূরবীর (১৯২৫) অস্ততক্ত মাটির ডাক" কবিতাটিকে স্মরণ করা ফেতে পাকে। 
কবিতাটি রচিত হয় শ্রীনিকেতন-প্রতিষ্ঠার ঠিক এক যাঁস পরে (২৩ ফাল্বন ১৩২৮)। কবিতাটি যেন 
শ্রীনিকেতনের মর্মবাণীরই কাঁব্যাভিব্যক্তি। কবিতাঁটিতে প্রত্যক্ষভাবে জনসাধারণের কথাও নেই, জাতীয় 
আন্দোলনের কথাঁও নেই, স্বদেশসাঁধনার কথাঁও নেই । প্রত্যক্ষভাবে যা আছে সে হল মাটির কথাঃ ফসলের 
কথা, খতুদের কথা, প্ররুতির কথা। আছে খতুচক্রের সঙ্গে জীবনযোগের কথা, নগরজীবনের কৃত্রিমতাঁর 
মোহকে ছিন্ন করে চলে আসার কথা। 
কিন্তু কুষিজীবীর দেশে মাঁটির ডাঁক তো! কেবল মাঁটিরই ডাঁক নয়, “যে আঁছে মাঁটির কাছাকাছি” তাঁরও 
ডাঁক-_ লোঁকযাঁত্রার ডাঁক, গোঁটা দেশের ডাঁক। এ ডাঁক শস্তচ্ ও খতুচক্রের মিলিত ডাঁক, একই সঙ্ষে 
জনজীবন ও নিসর্গজীবনের সঙ্গে মিলনের ডাক । এই ডাঁকই বসন্তের ডাঁক, সমস্ত খতুনাঁট্যের ডাঁক।__ 
হয় খতু ধাঁয় আকাশ-তলায়, 
তাঁর সাঁখে আর আমার চলায় 
আঁজ হতে ন| রইল বাবধানি।১* 
_-মাঁটির ডাক কবিতার এই পঙ্ক্কিগুলিই সমকালীন রচনাগুলির যৌগস্থত্রের দিকে অঙ্গুলিনির্দেশ করছে। 
কবিতাটির সংগীত-সংস্করণকে স্মরণ করা যাঁক _- 
ফিরে চল্‌ মাটির টাঁনে-_ 
যে মাটি আচল পেতে চেয়ে আছে মুখের পাঁনে। 


দিক হতে ওই দ্রিগন্তরে কোল রয়েছে পাতা, 
| জল্মমরণ তাঁরি হাঁতের অলখ স্থৃতোঁয় গাঁথা ।১৫ 
__এর শেষের পঙ্ক্তিটি যেন খতুনাঁটোর সঙ্গে এই গানের আঁর-একটি অলখ হতো র গ্রস্থি। 
এ গানে প্রথম পঙক্তি ছুটি : 
ফিরে চল্‌ মাটির টানে-_ 
যে মাটি আঁচল পেতে চেয়ে আছে মুখের পাঁনে। 
১৪ মাটির ডাক, পূরবী, র/২/৬১৯ | 
১৫ আনুষ্ঠানিক গান : ১”, গীতবিতান, র/8/৪৭ ৫ 
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_এই আহ্বানের মধ্যে রক্তকরবী নাটকের মর্মবাণীরও সন্ধান পাঁব। কাঁন পাঁতলে এরই স্থুর-গ্রঞ্তরণের 
মধ্যে রক্তকরবীর সেই পৌষের পাঁকা ফসলের ভাক শুনতে পাব 
পৌষ তোঁদের ডাঁক দিয়েছে, আয় রে চলে 
আয় আয় আয়। 
ধুলার চল ভরেছে আজ পাঁকা ফসলে, 
মরি হায় হায় হাঁয়।১৬ 


১১ 
বসন্তের পর থেকে ক্রমেই খতুনাট্যগুলিতে টাকাভান্ত এবং বাগ্‌ব্দগ্ধ্যের গুরুত্ব বৃদ্ধি পেয়েছে । এতে 
এক দিকে নাটকীয়তা চাঁপা পড়ে গিয়েছে, অন্ত দিকে পুরাণধগিতাঁও স্তিমিত হয়ে পড়েছে। 

বসন্তের তিন বছর পরে শেষবর্ষণ (১৯২৫ )। বিষয়ট1 হল বর্ষার মধ্যে দিয়ে শরতের প্রকাশ । মূল 
কথাটা, আলোয় কাঁলোয় যুগল-মিলন-- কান্নাহাঁসি বিরহমিলনের অথণগ্ড পরিপূর্ণতা । 

বিষয়টা খতুনাঁট্যেরই, কিন্তু মননপ্রীধান্যের ফলে চরিত্রটা! মিশ্রিত ধরনের | শেষবর্ষণে নিসর্গজগতের 
কুশীলবেবা প্রত্যক্ষভাঁবে বঙ্গমঞ্চে স্বান পাঁয় নি। গাঁনগুলি উক্তি-প্রতুযুক্তি নয় | রাজ! নটরাঁজ রাঁজকবি 
নাটকের ফ্রেম ছেড়ে ভিতরে ঢুকে পড়েছে। 

শেষবর্ষণের ছুবছর পরে নটরাঁজ (১৯২৭ )। নটবাঁজ নৃত্য গীত আবৃত্তি সম্বলিত এক বিচিত্র পাঁলাগাঁন। 
এর আঁবুত্তিযোগ্য কবিতীগুলির কাব্যসৌন্দর্য এবং ভাঁব-গৌরব অসামান্য । কিন্ত সমগ্র পালাগাঁনটির্‌ সংহতির 
দিক থেকে দেখলে এই কবিতীগুলির স্বপ্রতিষ্ঠ মহিমাই এর একের পক্ষে ক্ষতিকর। বিচিত্রান্ু্ঠান হিসেবে 
নটরাঁজ অতুলনীয় । কিন্তু নাটক ব1 পুরাণ হিসেবে যদি দেখতে চাই, তা হলে এই কবিতাগুলিই তাঁর বাঁপা | 

নবীনের (১৯৩১) মূল কথা হল, চিরপুরাতন আঁর চিরনবীনের অভিন্নতা। বক্তব্যে নবীনের সঙ্গে 
ফাল্নী ও বসন্ত ছুয়েরই মিল স্পষ্ট । কিন্ত নবীনের ভাঁষাঁটা পুরাণের নয়। নবীনে নিসর্গ-পরিজনেরা! কেউ 
নেই, অন্য ভীষকারেরাঁও স্থান পায় নি। তাদের সকলকে নেপথ্যে রেখে বঙ্গমঞ্জে এক] বিরাঁজ করছেন 
্রন্থনাকাঁর ও ভান্তকাঁর রূপে রচয়িতা স্ব । এর ফলে ভাঁযাবৈভব অসাধারণ ইয্ষে উঠেছে বটে, কিন্ত 
নাটককে পেলাম না। পুরাঁণকেও নয়। 

এর তিন বছর পরে শেষবর্ষণের রূপান্তরিত সংঙ্গরণ শাঁব্ণগাঁথ! € ১৯৩৪ )। প্রকৃতিপুরাঁণের দিক থেকে 
দেখলে শ্ষবর্ষণ-নটবাঁজকেই প্রীস্তসীমা বলে ধর! যেতে পাঁরে। 

সাঁমনের দিকের শীমারেখাটা কিন্ত অনেক দূর বিস্তৃত। পুরাঁণদৃষ্টির অক্ষুট স্বত্রপাঁতকে যদি গণনার মধ্যে 
ধরি, তা হলে ফান্তনীকে (১৯১৬ ) আমর! বাদ দিতে পারি না । এমন-কি শাঁরদৌৎসবকেও (১৯৮) নয়। 

ফাল্ধনী 'প্রত্যক্ষত ধতুনাট্য নয়, কিন্তু তাঁর ভাঁব-বস্ত খতৃপুরাঁণেরই ভাঁব-বস্ত। ফাঁল্কনী বসন্তেরই নাটক | 
তাঁর বিষয় হল বসস্তের স্বরূপ-সন্ধান। অঙ্গসন্ধীনের পাঁচটা পুরাঁণপর্মী | ফাল্গুনীর মর্মকথ্থাও সেই পুনরাঁগমন, 
পুরাতনে নবীনে অভেদ। কিন্ত তাঁর প্রকাঁশটা ঈষৎ স্বতন্্র। তাঁকে বলতে পারি সন্ধান ও প্রাপ্তির পুরাণ । 
বিভিন্ন দেশের রূপকথা-লোকিকথায়, প্রাচীন এপিকে, প্রাচীন পুরাঁণকাহিনীতে আমরা এই ধরণের সন্ধীন ও 


১৬ রত্তকরবী, র/৬/৬৯২ 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রকৃতিপুরাঁণ ৪৫ 


প্রাপ্তি-আখ্যানের সাক্ষাৎ পেয়ে থাঁকি। একে সুন্দর ভাবে পুনরাঁগমনের সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়া অনেকখাঁনি 
পরিমাণে রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব | | 

ফীঁত্বনীতে পাঁশাঁপাঁশি আর-একটা তত্ব আছে। তীঁকে বলতে পারি, সহজ-মান্নষের তত্ব, স্বাভাবিক 
হৃদয়-ধর্মের তত্ব, অন্ধ বাঁউলে যাঁর আশ্রয়। ফাঁ্নীর শেষের দিকে যে আঁধ্যাঁত্বিকতাঁর গুঞ্জরণ শুনতে পাই, 
তা-ও ওই বাউলেরই একভীরা! থেকে ধ্বনিত। এই আধ্যাত্মিকতার স্থুরটা মোঁটেই খতুনাট্যের স্থর নয়, কিন্ত 
ওর সেই সহজ-বসের বাণী, হৃদয়ের কাছে বুদ্ধির আত্মসমর্পণের বাঁণী-- এর সঙ্গে খতুপুরাণের যৌগ স্থগভীর। 
ফাঁন্তনীতে সহজ-রসের এই বাণীটি প্রকাঁশ পেয়েছে পখ-প্রদর্শন আখ্যানের মধ্যে দিয়ে? এ আখ্যানও 
পুরাঁণধর্মী। অনেক প্রাচীন পুরাঁণে, এপিকে, বূপকথা-লোঁককথায় অন্ধ বাউলের মতো! অগুত্যাঁশিত এবং 
উল্টো-জাঁতের পথ-তবজ্ঞেব ভূমিকা দেখতে পাঁওয়া যাবে । কোৌঁখাঁও সে শিশু, কোথাও বৃদ্ধ, কৌঁথাঁও রমণী, 
কোথাও অন্ধ, কোথাও মূর্খ, কোঁথাঁও-বা সে একটি পাখি মাঁজ। 

র্মকথাটা এই : যে-পথ আঁসল পণ, ব্যাবহারিক কৃশলতা বা বাস্তব-ুদ্ধি তাঁর নাগাল পাঁয় না, জাঁন তাঁর 
সন্ধান জাঁনে না, হিসেব তর্ক চাতি্য শক্তি সব সেখানে অন্ধ । সহজ-বৌপ কেবল সে-পথের খবর জানে । সহ্‌জ- 
বোঁপই জীবনের মৌল রছস্তের চাঁবি। এমনই জীবনের প্যারাঁডক্স যে, অন্ধই সেখানে চক্ষুম্মীন আব চক্ষুষ্মানই অন্ধ। 

মরমীয়! সাধকের বহুকাল ধরে তাঁদের হেয়ালির ভাষায় এই একই কথা আমাদের শুনিয়ে আঁসছেন। 
রবীন্দ্রনাথ ফাঁত্বনীতে সেই কথাই শোঁনীলেন | বুদ্ধি নয়, জ্ঞান নয়, বোধি, অস্তদ্রটি, সহজ অন্ৃভূতি-_ হৃদয় 
দিয়ে দেখা, প্রেমের চোখ দিয়ে দেখা, রসের মধ্যে দেখা | রবীন্দ্রনাথ এখাঁনে তীর একটি প্রিয় এবং পুরাতিন 
প্রত্যয়কেই পুরাঁণের ধাঁচে, লোককল্পনাঁর ভাঁষাঁয় ব্যক্ত করেছেন। 


১২ 
বাঁসে যেমন গেঁপরমণীকুলেএ মধ্যবর্তী শ্রীকুষ্ণ, বসন্ত খতুনাঁট্যে তেমনি নিসর্গরমণীকুলে খতুরাঁজ বসন্ত । 
নিসর্গরম্ণীদের আঁকুল আত্মনিবেদন, বসন্তবিদায়ে তাদের অশ্রসজল মিনতি, থাঁনের মণিমাঁলীয় গাঁথা হবে 
এই সাস্বনাঁয় বিরহের শুন্ততাঁকে ভাঁবসম্মিলনের মীধুধে পূর্ণ করা-_ বাংল! সাহিত্যের বৈষ্ণবীয় এ্তিহ্য যে 
এর আঁবেদনকে অনেকখানি ব্যঞনাময় করে তুলেছে তাতে সন্দেহ নেই । 

রাঁধা-মৃত্তি আমাদের সুপরিচিত, কিন্তু মানতেই হবে যে, নিসর্গের এই শূঙ্গীর-মৃত্তি, পৃথিবীর এই বাঁসক- 
সঙ্জা, এর সঙ্গে আমরা ততট| পরিচিত নই। বাঁডালির কাছে প্রকৃতি সব সময়ই মাতৃরূপা। পুরাঁণেও 
তাঁই, সাঁহিত্যেও তাই । ববীন্দ্রনাথের ঝতুনাঁট্ে প্রক্ৃতির__ সমগ্র মহা প্রকৃতির এই মীতুরূপের দেখ! পাঁই 
না। প্রকৃতির মাতৃমৃন্তি, পৃথিবীর মাতৃমৃত্তি ববীন্দ্রসাহিত্যের অন্তত স্থপ্রচুর। কিন্তু খতুনাট্যে তা দেখি না। 
অস্তত মাতৃভাঁবটা সেখানে প্রত্যক্ষ নয়। মাতৃরূপা অখণ্ড মহীপ্রকৃতির বদলে এখানে পাঁই ছ্যুলোঁকের 
দেবতার পুরুষমূতি আর পৃথিবীদেবীর নাঁরীমৃত্তি__ নিসর্গকন্যা পৃথিবীর প্রণষিনীর বেশ। 

ধতুনাঁট্যের প্ররুতি বাঁঙালি-কল্পনাঁর ইচ্ছাময়ী মাতা নয়, সর্বময়ী বিশ্ব-প্রসবিনী নয়। পর্ধীপ্ত পুষ্পস্তবকাঁব- 
নম সঞ্চািণী পল্লবিনী লতার মতো 'আঁবজিতা কিঞ্িদিব স্তনাঁভাং? উমার মধ্যে-_ কালিদাসের সেই উৎস্ৃক 
উন্থুখ উমাঁর মধ্যে যতটুকু মাঁতৃভাব, এর মধ্যে তাঁর বেশি মাতৃভাঁবের অবকাঁশ নেই। বস্তত, এর আসল 
রসটা শূর্জার-বস, প্রতিবাৎসল্যের রস নয়। বাঙালির পুরাণ গ্রতিবাৎসল্যের পুরাণ । 


৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


ধতৃপুরুষেরা ভিন্ন-ভিন্ন নয়, সকলে জ্যোতির্লোকের একই দেবতার বূপভেদ। নিসর্গরমণীরাও একই 
পৃথিবীদেবীর নানান্‌ অভিব্যক্তি । ছ্যলৌকের দেবতার কখনো-বা তপস্তাঁর কাল, কখনো তপোভঙ্গে তার 
মিলনের লগ্ন। যতক্ষণ তপস্যা, ততক্ষণ পৃথিবীর প্রতীক্ষা । ততক্ষণ__ 
কীকন-ধ্বণি তপোঁবনের পাবে 
চপল বাঁয়ে আঁসিছে বাঁরে বারে'"*১" 
তার পর-_- “ছেনকাঁলে মধুমাসে মিলনের লগ্ন আসে'__ তপস্তার অবসান, ছ্যুলোকের দেবতার প্রসন্নতা | 
তখন বিরহিনীর বিরহ ঘোঁচে, পৃথিবী ফুলে ফলে রা হয়ে ওঠে। গ্রীষ্মে বর্ষায়, শীতে বসন্তে বারবার 
এই একই পালা। 
এর মধো যে পৌরাণিক শিব-পার্বতী কল্পনার প্রভাব, তার অনেকখাঁনিই কাঁলিদাপীয়। এর মধ্যে 
যে পরিমার্জিত শূঙ্গার-রস তাঁর কিছুটা বৈষ্ণবীয়, আর অনেকখানিই বাঁবীন্দ্রিক। কিন্তু কাঠামোটা 
সুপ্রাচীন | উধ্বে ছ্যলোকের প্রসন্নতা, নিয়ে ধরিত্রীর উর্বরতা, এই হল খতুনাট্যের মূল প্যাটার্ন। এ 
সেই খগ্বেদের গ্যাঁবা-পৃথিবী কল্পনার প্যাটার্ন, প্রাচীন ইন্দৌো-ইউবোৌপীয়্ পুরাণের প্যাটার্ন। 


৯৩ 
রবীন্দ্রনাথের খতুনাঁটোর প্রকৃতিপুরাঁণে আর যাঁই থাঁক-না কেন, বাঁডালির লৌকিক পুরাণের আভাসমীস্ 
নেই। প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের লৌকিক পুরাণকাহিশীগুলিকে যে রবীন্দ্রনাথ কোনোদিনই গীতির 
চোঁখে দেখতে পারেন নি, এ কথা সকলেরই স্থবিদিত। বাঙালি লোঁকজীবনের যে-সব অন্বক বাচ্ছন্ন 
সংস্কারের সঙ্গে এইসব লৌকিক পুরাঁণের নাঁড়ীর সম্বন্ধ, রবীন্দ্রনাথ বরাবরই সেগুলিকে তীব্র ভাষায় 
ধিক্কার দিয়ে এসেছেন। বোবা কঠিন নয় যে, ববীন্দ্রনাথের বুদ্ধি-সমুজ্জল মাঁনবিকতাঁর আদর্শের কাঁছে 
কোনো পুরাঁণই নিছক পুর্ণ হিসেবে খুব বেশি প্রশ্রয় পেতে পাঁবে না। বাংলার লৌকিক পুরাণ তো 
কখনোই নয়। 

নিধিশেষ ভারতীয়ত্বই রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতিপুরাণের বিশিষ্ট গোত্র-পরিচয়। পুরাণমূলা নয়, আঁমাঁদের 
কাঁছে খতৃনাট্যের প্রধান আকর্ষণ তাঁর সাহিত্যমূলয, তাঁর সৌন্দর্যমূল্য। এবং তাঁর উৎসবমূল্য। খতু- 
নাটোর প্রকুৃতিপুরাণকে বড় জোর বলতে পারি সাংস্কৃতিক পুরাঁণ। কিন্তু একথা বলা আর তাঁর পুরাঁণত্ব্কে 
অস্বীকার করা প্রায় একই ব্যাপার । 

তারি কারণ, খাঁটি পুরাণ সব সময়ই গোঁীগত, সব সময়ই সাম্প্রদায়িক, সব সময়ই সংস্কারাচ্ছন্ন। তা 
সব সময়ই কোঁনো-না-কোঁনো বিশেষ দেশের বিশেষ কাঁলের লোঁকজীবনযাত্রীর বিশিষ্ট অভিব্যক্তি, 
কখনোই নিবিশেষ নয়, কখনোই উদার মাঁনবত্তের প্রকাঁশ নয়। তার পথ জাতির অবচেতনাঁর পথ। মাক্গষ 
যেমন কথন কখনো ভূতাবিষ্ট হয়, লৌকিক সমাজমনের প্রতিনিধি পুরাঁণকাঁরও তেমনি কখনো কখনো 
পুরাঁণাবিষ্ট হন। একালের কোনো কোনো কবিও কখনো ভূত-কাঁলের ছার আঁবিষ্ট হয়ে পুরাঁণরচনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছেন। এও এক-ধরণের ভূতাঁবিষ্ট হওয়াই বটে। এ ধরনের ভূতাবিষ্টতা রবীন্দ্রনাথের স্বভাবধর্মের 
অনুকূল নয়। বোধ করি কোনোরকম আবিষ্তাই নয় । " 


১৭ মাধুরীর ধ্যান (২), নটরাজ, র/০/৬৩* 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্ে প্রকৃতিপুরাঁণ ৪৭ 


খতুপুরাঁণরচনাঁর দূর-অভিপ্রায় যাঁই হোঁক-না কেন, খতুনাট্যরচনার মুখ্য অভিপ্রায় সাহিত্যস্থষ্টিরই 
অভিপ্রায় । কিন্তু উত্সবের অভিপ্রায়টাঁও নিতীস্ত গৌণ নয় এবং আমাদের আলোচনার দিক থেকে 
তার গুরুত্বও নিতীন্ত কম নয়। 

আমর! জানি, শাস্তিনিকেতনের আকাঁশে-মাঁটিতে খতুব্দলের পালা, শান্তিনিকেতনের নিসগসৌন্দ্ 
রবীন্দ্রনীথের খতু-উৎ্পবগুলির অন্যতম প্রত্যক্ষ প্রেরণা । কিন্ত যে প্রেরণা আঁরো প্রত্যক্ষ, আরে! অব্যবহিত-- 
এবং বোঁধ করি আঁরো গুরুত্বপূর্ণ সে হল শীস্তিনিকেতনের আঁশ্রমজীবনের প্রয়োজন | ধর্মীয় উৎসব-অনুষ্ঠান- 
বঙ্জিত বিষ্ভালম্ব-জীবনে উৎসবের শূন্ততাকে পূরণ করে নেবার জণ্চে__ এবং প্রধানত এইজন্যেই রবীন্দ্রনাথকে 
অনেক সাংস্কৃতিক উৎসবের পরিকল্পনা করতে হয়েছে, এবং ত. সেইসব উৎসবকে সব দিক থেকে পরিপূর্ণ করে 
তোঁলাঁর জন্তে তাঁকে অনেক সাংস্কৃতিক পুরাণ ও সাংস্কৃতিক রিচ্যুয়াল রচনা করে নিতে হযেছে । বর্ষামঙ্গল, 
বৃক্ষরোপণ বা! বসস্তোৎসবের এ গুরুত্বটা মোটেই অবহেলা রা মতো! নয়। 


নির্িষ্ ক্ষেত্রে এ উৎসবগুলির উপযোগিতা তর্কবাতীত। নির্দিষ্ট ক্ষেত্রের এই উপযোগিতাঁকে ছাপিয়ে 
বাঁগালি-জীবনের ব্যাঁপকতর ক্ষেত্রে রবীন্দ্র-পরিকল্পিত এই সাংস্কৃতিক উত্সবগুণি বতদুৰ প্রসার ও প্রতিষ্ঠা 
লাঁভ করতে পারবে, সে বিচারের ভার ইতিহাসের হাঁতে। 

আমাদের যন্ত্র্ধ নাগরিক জীবনে, আমাদের রিক্ত নিঃস্ব বঞ্চিত গ্রামজীবনে-_ সব্বত্র-পরিব্যাঞ্ধ পারা- 
পারহীন নিরাঁনন্দের মধ্যে উৎসবের প্রয়োজনীয়তা যে কত গভীর তা বলার অপেক্ষা রাখে না। ভালো 
হোক মন্দ হোঁক আমাদের পুরানো উৎসব-অনুষ্ঠান্গুলির প্রাণশক্তি আঁজ অনেকটা নিঃশেষিত। বাঁইবে 
থেকে হয়তো তা এখনো খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি, কিন্তু একথা কে অস্বীকার করবে যে, আমাঁদের জীবন- 
যাঁজার মধ্যে এখন আঁর তাদের কোঁনো শিকড় নেই, আমাদের প্রাঁণধাঁরণ-প্রক্রিয়ার মধ্যে থেকে তাঁরা 
সমূলে উৎপাঁটিত হয়ে গিয়েছে। পুরানো উত্সব মৃতপ্রায়, নতুন উত্সবের অঙ্কুর দেখি নাঁ_ তাঁর বীজও 
উপ্ত হয় নি। এইখানে ববীন্দ্রনথ-পরিকল্পিত সাংস্কৃতিক উৎসবের কোঁনে। ভূমিকা রচিত হয় কি না-_ 
অস্তত মধ্যবিত্ব-জীবনে তাঁর কোনো দাঁন সঞ্চিত হয় কি না, তা দেখবার জন্যে আমরা আগ্রহের সঙ্গে 
ভাঁবীকালের দিকে তাকিয়ে থাকব । 

কালচার জিনিসট1 আহুষ্ঠানিক ধর্মের অথবা! ধর্মীয় অনুষ্ঠানের স্থান কতট]1 দখল করতে পাঁবে, এই 
পুরানো তকের এখানে অবকাঁশ নেই। এখানে সে-প্রতিত্বন্দিতার প্রশ্নই নেই | ধর্মীয় উৎসব-অনুষ্ঠানাদি 
এতিহাঁসিক কারণেই আজ গতীঁয়ু হয়ে পড়েছে। যা চলে যায়, ইতিহাস পিছু হটলেও তা আর 
কখনোই ফিরে আসে না। ইতিহাসে পুনরাঁগমন নেই। তার আশ্বাস মিথ্যা আত্ম-ছলনা। ধর্মীয় বা 
পৌরাণিক উৎসব নেই, আমাদের সর্জজনীন পৃজামগ্রপাঁদিতে ধর্মীয় উৎসবাহুষ্ঠানের নামে আজ যা! আঁচরিত 
হচ্ছে, সে-ও সাংস্কৃতিক । কেউ কেউ হয়তো! বলবেন, অপ-সাংস্কৃতিক । কিন্তু এখানে উচ্চ-নীচের প্রশ্ন 
অবীস্তর। অপ-সংস্কৃতিও সংস্কৃতি বই অন্য কিছু নয়। 

প্রতিঘন্বিতাঁ প্রশ্ন যদি ওঠেই, তো তা ধর্মীয় উৎসবের সঙ্গে সাংস্কৃতিক উত্সবের নয়। এ প্রতিঘশ্বিতা 
দুই জাঁতের সাংস্কৃতিক উৎসবের মধ্যে । একটি রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পিত, অপরটি বাঁরোঁয়ারি-তলার। 
বারোয়ীরি-তলাঁর বলেই সে যে কম শক্তিশালী এমন মনে করবাঁর হেতু নেই। বরং উল্টো। অঙ্গমাঁন 
কবি, আপাতত সে-ই ইতিহাস-সমধিত। 


৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 
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পুরাঁণের ভাষা জাতির হীরানো-অতীতের ভূলে-যাঁওয়া মাতৃভাষা । তাঁর সম্মোহন মন্ত্রশক্তির মতো|। 
পুরাণের বাক্যে বিস্ৃত পূর্বপুরুষের অমোঘ আদেশ। তার ক্রিয়া! রক্তের অন্ধকারে, গভীর এবং সুদূরপ্রসারী | 
বাইরের থেকে এ-শক্তির পরিমাপ হয় না। এই শক্তিতেই পুরাঁণ গোঁীমনের সংহতি-বিধাঁয়ক, লোকজীবনের 
সংযোগ-সাঁধক। এবং এই কারণেই লোঁকজীবনের সঙ্গে সংযোঁগকাঁমী কৰি অনেক সময় পুরাণের পথে 
প] বাঁড়িয়ে থাকেন | 

রবীন্দ্রনাথ প্রবলভাবে বিচ্ছেদ্-সচেতন কবি, সংযোগ-প্রয়াপী কবি। জীবন-সায়াহ্ছে পেই-যে তিনি 
বলেছিলেন-__ 

যেইখাঁনে লোঁকযাত্র! চলে 
সেখানে সবাঁর সাথে নিবিকারি চলো! একসাঁবে,+-১৮ 

_প্রসঙ্গান্তরে এবং ঈষৎ ভিন্ন অর্থে উক্ত হলেও, আক্ষরিক অর্থেও এ-কামন। রবীন্দ্র-জীবনের অন্যতম 
প্রধান প্রবর্তন । পুরাণ-প্রচেষ্টা তার ক্ষেত্রে কতট1 সচেতন-অভি প্রায়প্রস্থত তা বল! কঠিন। যদি হয়ে 
থাঁকে, মানতেই হবে, এ ক্ষেত্রে তীর অভিপ্রায় ও তার সিদ্ধিতে মিল ঘটে নি। 

কয়েকটি কথা এখাঁনে স্পষ্ট করে বলে রাখা দরকার। সাংস্কৃতিক পুরাণের পুরাঁণমূলা কম হতে 
পারে, কিন্ত সেই কারণে তাঁর সাহিত্যযূল্যও যে কম হবে এমন কোনো কথা নেই। আরো মনে 
রাঁখতে হবে যে, সাহিত্যমাত্রেই সংযোগ-সাঁধক | সাংস্কৃতিক পুরাণ সব সময় হয়তো জনচিত্রকে সরাসরি 
স্পর্শ করতে পাঁরে না» কিন্তু তাঁরও নিজস্ব একটা সংযোগ-সাঁধনের ক্ষেত্র আছে। 

কবিমাত্রকেই যে পুরাঁণরচ্ষিতা হতে হবে এমন কোনো কথা নেই | কবিতার ভালোমন্দের সঙ্গে-_ 
অন্তত সব রকম কবিতার ভালো-মন্দের সঙ্গে পুরাণের কোনো প্রত্যক্ষ যোগ নেই। পরোক্ষ যোগ কিছু 
থাকতেও পারে, কিন্তু তাঁর মূল্য কতখানি তা এখনে! নির্ণাীত হয় নি। 

আঁরো-একটি কথা। পুরাণ লৌকসংযোগের অন্যতম পথ। কিন্তু একমাত্র পথ নয়। এমন-কি প্রশস্ত 
রাজপথও নয় । পুরাঁণের অন্ধকার পথে যে-ধরনের সংযোগ সাধিত হতে পারে তা ষে সব সময়ই শুভ- 
সংযোগ, এমনও বলা যাষ না। র 

মনে রাখতে হবে, সংযোগের রাজপথ পুরাণও নগ্ন, সংস্কৃতিচর্চাও নয়, কর্ম ই সংযোগের রাঁজপথ। 
আঁমাঁদের পক্ষে সে কর্মের দাঁতিত্ব বহুমুখী এবং ব্যাপক | সংস্কৃতি-সাধনা তার সহগামী অথবা তার 
অন্গামী, অগ্রগামী নয়। পুরাঁণও. তাই । অনেক সময় সহায় । আবার অনেক সময় প্রতিবন্ধক | 

অগ্রাধিকার যে কর্মেরই, রবীন্দ্রনাথ এ সত্যটি সম্যক উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন । তাঁর নিঃসংশয় 
প্রমাণ শ্রীনিকেতনের কর্ম-প্রচেষ্টা। এইখানে নীরব নিরলপ কর্ম-সাঁধনায় তিনি সেই ভূমির খুব কাছাকাছি 
নেমে আঁসতে পেরেছিলেন, েইখাঁনে লৌকযাত্রা চলে? | 

পুণের ঘোর-লাঁগ। রূপ রবীন্দ্রনাথকে আঁকর্ষণও করেছে, বিকর্ষণও করেছে । পুরাঁণ থেকে তিনি তাঁর 
ভাঁবরসকে নিয়েছেন, তাঁর আবিষ্টতাঁফে নেন নি। মাত্র সেইটুকুই নিয়েছেন, যেটুকু তাঁর কর্মপাধনার সহায়, 
যেখাঁনে সে ভাবনার ফাঁকগুলোঁকে পুরিয়ে দেয়, যেখানে সে জীবনের রন্ধগুলিকে উত্সবে ভরিয়ে তোলে। 


১৮ বাত্রী, পরিশেষ, র/২/৯৩৯ 


প্রীকৃষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর 
তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


১ 

্রীকুষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর এক বা একাধিক সে-সম্পকে দাঁখালদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায়) এবং বসস্তরঞ্জন রায় 
যে-ইন্গিত দিয়েছিলেন সেইটিই আজ পর্যন্ত বিশেষজ্ঞদের কাছে এ্রমাণ হিসাবে গ্রাহা হয়ে আঁসছে। বলা 
বাহিল্য, পুথিতে লিপিকবের নাম-ধাঁমের উল্লেখ নেই । তবে বাঁখালদাসবাবু এবং বসস্তবাঁবু পুথিতে তিন 
প্রকার হস্তাঁক্ষর দেখতে পেয়েছিলেন। এই তিন প্রকাঁর হস্তাক্ষর একজন, ছুজন বাঁ তিনজন লিপিকরের 
সেটা শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুথি সম্পর্কে গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্ন । সে-প্রশ্নের উত্তর লিপি-পরীক্ষক বাখালিদাঁসবাঁবু এবং পুথি- 
সম্পাদক বসস্তবাবুর কাঁছ থেকে পাওয়া যায় নি। যোগেশচন্দ্র রায় শ্রীকুষ্ণকীর্তনের চুল-চেরা বিচার 
করেছিলেন। তিনি রাখালদাঁসবাঁবু এবং বসম্তবাঁবুব ইঙ্গিত অন্গুপরণ করে এবং পুথির হস্তাক্ষর বিচাঁর করে 
জানিয়েছিলেন, “পুথি তিন হাঁতে লিখিত' এবং এই তিন হাঁত তিনজন লিপিকরের।* “আমার বোধ হয়, 
ক-পুথির ক-লিপি বিষুপুরের রাজার মুন্সীর । খ-লিগি ভীহাঁর সাহাঁধ্যকাবীর। ইহাঁর হাঁত তখুনও পাঁকে নাই। 
গ-লিপি অন্য কর্মচাঁরীর। ইনি তৎকালপ্রচলিত অক্ষরে লিখিয়াছিলেন।” শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুথির লিপির 
প্রকাঁর-ভেদ সম্পর্কে রাখালদীসবাবু বসস্তবাঁবু এবং যোঁগেশবাবুত্র অভিমতই প্রচলিত অভিমত। একমাত্র 
স্থকুমাঁর সেন ছাঁড়া সকলেই স্বীকার করেন শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুথি তিন হাতে লেখা, যদিও লিপিকর তিনজন 
কি না সে-সম্পর্কে স্পষ্ট মত কেউই প্রকাঁশ করেন না। স্কুমাঁরবাঁবুর ধারণা১* “কুষ্ণকীর্তন পুথি এক হাঁতের 
লেখা নয়, ছুটি ভিন্ন হাঁতের (আসলে ঢডের) লেখা আঁছে। এথেকে কি বুঝব পুথির লিপিকর একজন, 
তিনি কখনে] পুরাঁনো গোঁটা গোটা অন্থশাঁসন খোরাইয়ের রীতিতে” লিখেছেন, কখনো! 'জড়াঁনো জড়ানো 
টানা হাতের অর্বাচীন ছাদের, পত্র দলিলের রীতিতে লিখেছেন; অথবা বুঝব দুজন লিপিকর দুটি বীতিতে 
লিখেছেন। স্থকুমীরবাবুর মতে লিপিকর একজন বা দুজন হন, তিনজন অবশ্যই নন। শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
পুথির লিপিকর কজন এবং পুথিতে করকম হাতের লেখা আছে-_ এ সমস্তাঁর সমাঁধান এখনো পাওয়া 


বস্তরপ্রন রায়, শ্রীকৃষ্ককীর্তন”, ১৩৫৬, পৃ. ১/%* (রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত প্রীকৃষ্বীর্ভন পুথির লিপিকাল' )। 
বসম্তরগ্রন রায়, 'ভ্রীবৃষকীর্ভন', পৃ ॥।* 

যোগেশচত্রা রায়, “চত্তীদাস', সাহিত্য-পরিষত-পত্রিক, ১৩৪২, পৃ২২। তীদাস' প্রবন্ধ প্রকাশিত হওয়ার ১৬ বছর আগে 
যৌগেশবাবুর শ্রীকুষ্কীর্তনে সংশয় প্রবন্ধ প্রকীশিত হয়েছিল (জর, সাত্ত্যি-পরিষৎ-পত্ত্রিক1, ১৩২৬, পৃ ১৯৪৩) এই প্রবন্ধে 
যোগেশবাবু প্রত্বলিপিবিৎ' রাখালদাসবাধু এবং 'সংক্কারক' বসম্তবাবুর অভিমতের তীব্র সমালোচনা করেছিলেন । ূ 
. শ্ীপ্ত পুথী বাস্তবিক অপূর্ব। ইহীর লিপিকর এক, কিংব! একাধিক। একাধিক হইলে ছুই কিংবা তিন। তিন হইলে 
ছই ম্বতত্র, এক পরতন্। তিনের এক লিপিকর এমন পরতন্্যে “বিশেষভাবে পরীক্ষা! ব্যতীত” তাহীর পৃথক অস্তিত্ব অনুভূত 
হয় ন1। * * * প্রত্ব-লিপি-বিং পাঠককে কঠিন পরীক্ষায় ফেলিয়াছেম। তিনি বলিতেছেন, পুথীর তিন প্রকার হস্তাক্ষর এক 
লিপিকরেরও হইতে পারে। গুনিয়াছি, আদালতে জাল দলীল আসে। গানের পুথ্থী, বেদ নয়, চণ্ডীও নয়, গানের পুথী) 
তাহাতে হস্তাক্ষরের অনুকরণ আছে। পুথীথান! অ-পূর্বই ঘটে । (সাহিতা-পরিষং-পত্রিক, ১৩২৬, পৃ ২১-২২)। 

সুকুমার সেন, 'বাঙ্গীলা সাহিত্যের ইতিহাঁস', ১ম খণ্ড, পূর্বার, ১৯৬৩, পৃ, ১৩৪ 
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৫০. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


যায় নি। রাঁখালদাসবাবু এবং বসস্তবাবু ফে-অতিমত প্রকাশ করেছিলেন তার মূলে যুক্তি প্রমাণ যতটুফু তার 
চেয়ে বেশি অন্্মান। সেই আহ্মানিক সিদ্ধান্তকে নিঃসংশয়ে মেনে নিয়ে যৌগেশবাবু এবং অন্যরা শ্রীকষকীর্ডন 
পুথি সম্বন্ধে এমন কথা মেনে নিয়েছেন যা সতর্ক হলে তাঁরা কিছুতেই মানতে রাজী হতেন না। 


চিএ 

বাখালদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীরুষ্ণকীর্তভন পুথিতে এক অথবা একাধিক ব্যক্তির তিন প্রকার হত্তাক্ষর লক্ষ্য 
করেছিলেন-_ প্রাচীন হস্তাক্ষর', প্রাচীন হন্তাক্ষরের অন্গলিপি” এবং “অপেক্ষাকৃত আধুনিক হন্যাক্ষর' 
তিন প্রকার হস্তাক্ষরে বাঁখালদাসবাবু সম্পূর্ণ নিঃসংশয় হলেও লিপিকর কজন সে-প্রশ্ন তিনি এড়িয়ে গেছেন। 
তবে প্রাচীন হস্তাক্ষর এবং 'প্রাচীন হম্তাক্ষরের অনুলিপি” একই লিপিকরের দ্বারা কি উপায়ে সম্ভব তা 
কল্পনায়ও আসে না। তাই অনুমান করি, রাখালদাসবাবুর বিশ্বীস ছিল লিপিকর একাধিক ; কিন্তু সে-কথা 
স্পষ্ট করে ব্লতে তিনি কুণ্টিতছিলেন। যে তথ্য-প্রমাণের উপর নির্ভর করে সে-কথা বল! যায় সে তথ্য- 
প্রমাণ সংগ্রহের স্থযৌগ-অবসর হয়ত তাঁর ছিল না। সে কাঁজের ভার পুথি-সম্পাদকের উপর দিযে তিনি 
দায়মুক্ত হয়েছিলেন।* আরো অনেকগুলি বিষয় সম্পর্কে রাখালদাসবাঁবু স্পষ্ট অস্পষ্ট কোনো! কথাই 
বলেন নি। তিনি বলেন নি, কোন্‌ যুক্তিতে হস্তাক্ষর তিন প্রকার, পুথির কোন্‌ পত্রে কোন্‌ হস্তাক্ষর, 
'অপেক্ষারুত আধুনিক হস্তাক্ষর কেন এবং কত আধুনিক, “প্রাচীন হস্তাক্ষরের অন্থুলিপি" “অপেক্ষাকৃত 
আঁধুনিক হস্তাক্ষর'-এর পূর্ববর্তী বা পরবর্তাঁ, অনুলিপি" কে করেছেন, কি উদ্দেশ্তে করেছেন এবং কি উপায়ে 
করেছেন। এই প্রশ্নগুলির উত্তর না পাঁওয়া পর্যস্ত এ সম্পর্কে বাখালদাসবাবুর অভিমতকে গ্রাহা করতে 
পারি না। 


কী 


বসস্তরগ্ন রায়ের অভিমত, পুথিতে তিন হাতের লেখা আছে। পুখির অধিকাংশই প্রথম হাতের লেখা 
দ্বিতীয় হাতের লেখা কুড়ি পৃষ্ঠা ১৭৬২; ২০৪1১, ২০৪২7 ২০৫১, ২০৫২; ২০৬1১, ২০৬২) ২০৭1১) 
২১২1১) ২১২২ ২১৭1২; ২১৮1১, ২১৮২) ২১৯1১ ২১৯২ ২২০1১, ২২০1২; ২২১১১ ২২১1২; ২২২১ 
তৃতীয় হাঁতের লেখা চার পৃষ্ঠা (৬০১, ৬০২ এবং ১১৫1১, ১১৫২)। বসস্তবাবু আরো জানিয়েছেন, তৃতীয় 
হাঁতের লেখা পৃষ্ঠা চারটি 'পরবর্তাঁ যোজনা” এবং তৃতীয় হাতের লেখা প্রথম হাতের এতটা অন্নুকরণ যে, বিশেষ- 
ভাবে পরীক্ষা ব্যতীত ধর! পড়ে না” । বসস্তবাবুও জানান নি প্রথম, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় হাত এক বা একাধিক 
লিপিকরের | কিন্তু তিনি যখন বিশ্বাস করেন তৃতীয় হাত প্রথম হাতের অন্গকরণ তখন একাধিক লিপিকরের 
অস্তিত্ব তিনি অবশ্ঠই স্বীকার করেছিলেন। স্কৃতরাৎ স্পষ্ট করে না বললেও অঙ্গমাঁন কর! শক্ত নয় যে, বসম্তবাঁবুর 
বিশ্বাস ছিল পুখির লিপিকর তিনজন । এবং এই তিনজন লিপিকরের লেখ! আছে যথাক্রমে প্রথম, দ্বিতীয় এবং 
তৃতীয় হাতে লেখা পৃষ্টাগ্ুলিতে। 


৫ রস করি, গ্রন্থের কে ভিন্ন হন্তাক্ষর সম্বন্ধে তিনি [ পুথি-সম্পাদক বসন্তরঞ্জন রায় ] বিশেষভাবে আলোচনা, করিবেন ।” 
'শ্রীকুফকীর্তন', পু. ১ | 


শ্রীরুষ্ককীর্তন পুথির লিপিকর ৮8 £১ 


রাড রা রা প্রতিিত। দ্য তৃতীয় লিপিকরের অস্তিত 
কল্পনা । বসম্তবাবুর মন্তব্য দেখে বুঝতে পারি নিতাস্ত সংকোচ এবং কুগ্ঠার সঙ্গে যেন তিনি তৃতীয় 
লিপিকরের অস্তিত্ব শ্বীকাঁর করেছেন। তিনি স্পষ্টই বলেছেন, 'পুথিতে ছুই হাতের লেখা স্থস্পষ্ট' ; কিন্ত 
বলেন নি কোন্‌ ছুই হাতের লেখা স্পষ্ট। তবে বুঝতে পারি প্রথম ও ছ্িতীয় হাতই তাঁর লক্ষ্য । অর্থাৎ 
প্রথম ও দ্বিতীয় হাতের পার্থক্য স্পষ্ট, কিন্তু এই ছুই হাত থেকে তৃতীয় হাতের পার্থক্য বসম্তবাবুর কাছে 
স্পষ্ট ছিল না। যাঁ;ম্পষ্ট তা যুক্তি-প্রমাণ ছাঁড়াই স্পষ্ট । পুথি খুললেই চোখে পড়ে একটি সাজানো লেখা 
আঁর-একটি টানা লেখা । | 
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রি ১ 
গেলানব/জোহহোরিবোমসনহাণ ধেস্রন্ লেঃতে,হাযীবন একে পে মোৰ 

ম্রাবঃবদেযালেগষ্তাৰ' হবো ও নিচববঃলনাগবহহুসেবচসাসী 1 বহন) 

ঢনানচনমনে।গাঘলকহতীরিযবসিলী৮ প1181 বলিবহম্ী।ফপুএাটহাহহ্হাসী। 


টি 


বাহ্যখরহসবহিজগা ক হানযকশানণ সািহছণীবানীল সান চলয়েরশা দত 
ন।মনবাপহাগেমাহ দল |হহহেন যোহঞোত্ত গাল হলেখব বের মাল তাহ রনহে 


তৃতীয় হাতের এমন স্পষ্ট কোনো বৈশিষ্ট্য নেই। তাঁই অস্পষ্ট তৃতীয় হাতকে যুক্তি-প্রমাঁণ দিয়ে 
স্পষ্ট করা প্রয়োজন ছিল। বসন্তবাবু তা করেন নি বা! করতে পারেন নি। তাই তৃতীয় হাঁতকে 
আ্থমীনিক ছাঁড়া আঁর-কিছু মনে করতে পারি না। অথচ এই অন্নুমানকে সত্য প্রতিপন্ন করতে বসস্তবাঁবু 
আরো ছুটি অনুমানের আশ্রয় নিয়েছেন । একটি, তৃতীয় হাত প্রথম হাতের অনুকরণ) অন্তাটি, তৃতীয় হাতের 
লেখা! পৃষ্ঠ চারটি পরবর্তী যোজনা । 

তৃতীয় লিপিকর সম্বন্ধে বসস্তবাবুর মন্তব্য অতিশয় গুরুতর । বসম্তবাবু তার মস্তব্যের গুরুত্ব সনবন্ধে 
সচেতন ছিলেন কি লা সন্দেহ। তিনি দাবি করছেন, আঁসল-নকলের পার্থক্য বিচার করে তিনি জেনেছেন 
যে, প্রথম লিপিকরের হস্তঁক্ষর কৌশলে অন্গকরণ করে তৃতীয় লিপিকর ৬০ এবং ১১৫ সংখ্যক পাঁতা ছুটি 
অপেক্ষাকৃত আঁধুনিক কাঁলে লিখে ( বসস্তবাবুর মস্তব্য 'পরবর্তাঁ যোজনা? ম্মরণীয় ) পুথির প্রাচীনতর অংশের 
সঙ্গে যুক্ত করে দিয়়েছেন।, কিন্তু কোন্‌ পদ্ধতিতে আসল-নকলের পার্থক্য বিচাঁর করা হল, বিচারে কোন্‌ 
যুক্তি-প্রমাণকে সাক্ষ্য মান! হল সে-সম্পর্কে আমাদের কিছুই না জানিয়ে বসস্তবাবু তৃতীয় লিপিকর সম্বন্ধে, 
এবং সেই সঙ্গে শ্রীরুষ্ণকীর্তন পুথি সম্বন্ধেও বটে, এক গুরুতর অভিযোগ উপস্থিত করেছেন। পুথি 
আবিষাঁরক-সম্পাদক সতর্কতার সঙ্গে গুথি পরীক্ষা করে বলছেন, পুথির সবটা এক সমযষে লেখা নয়। এর 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


চারটি পৃষ্ট? “পরব্তাঁ যোজনা” । বসস্তবাবুর কথা সত্য হলে বিশ্বাস করতে হয় প্রীকুষ্ণকীর্ডন পুথির চারটি পৃষ্ঠা 
জাল। এবং ধারাই স্বীকার করেছেন পুথির লিপিকর তিনজন, তাঁরাই স্বীকার করেছেন পুথির চারটি 
পৃষ্ঠা জাল। 

প্রাচীন-আধুনিক, আসল-জালের কথায় অনেক কথা ওঠে।. আধুনিক লিপিকর প্রাচীন হস্তাক্ষর 
অন্থকরণ করেছেন কি উদ্দেশ্তে। শ্রম এবং অভিজ্ঞতা ছাড়া একে অন্তের হস্তাক্ষর অন্থুকরণ করতে পারে 
না। অন্তযুগের হন্তাক্ষর অনুকরণ দীর্ঘধকাঁলের অস্নুশীলন এবং অভিজ্ঞতা -সাপেক্ষ ৷ বসস্তবাবু বলছেন, মূল 
এবং অন্গকরণ প্রায় পার্থক্যহীন, বিশেষ পরীক্ষা ছাড়া পার্থক্য ধরা যাঁয় না। দীর্ঘকাল যাবৎ অন্থকরণ-বিদ্যা 
অভ্যাস না করলে অনুকরণ এরকম মৃলাহছগ হয় না। পেশাদার অনুকারক না হলে তৃতীয় লিপিকর এবকম 
অশ্ভ্তব ব্যাপার কি উপায়ে সংঘটন করলেন, বোঝা শক্ত। হস্তাক্ষর অনুকরণ ছাঁড়াও পুথি জাঁল করার 
বাঁধা অনেক; শুধু হস্তক্ষির অনুকরণ করলে সব বাঁধ! দূর হয় না । প্রাচীন কাগজ-কালিও কৃত্রিম উপায়ে 
সথষ্টি করতে হয়। কাগজ সম্বন্ধে বসম্তবাঁবু কিছুই বলেন নি, কালি সম্বন্ধে যা বলছেন তা এ প্রসঙ্গে 
অবাস্তর। ধর! গেল, তৃতীয় লিপিকর প্রাচীন হস্তাক্ষর অনুকরণ করেছিলেন এবং কাঁগজ-কালিও রুত্রিম 
উপায়ে স্থষ্টি করেছিলেন। কিন্ত বিষয় এবং ভাঁষ! তিনি কি উপায়ে স্থষ্টি করলেন? কাগজ-কাঁলির মতে। 
তাও কি অনুকরণ? অনুকরণ যদি না হুয় তা হলে অনুমান করতে হয়, তৃতীয় লিপিকরের কাঁছে পুথি 
ছিল এবং সেই পুথি দেখে তিনি এই অংশটুকু লিখেছিলেন। অর্থাৎ বর্তমান পুথি এবং প্রাঁচীন বা আধুনিক 
আর-একখাঁনি পুথি এই দুখানি শ্রীরুষ্ণকীর্তনের পুথি একসঙ্গে তৃতীয় লিপিকরের হস্তগত না হলে ৬০ এবং 
১১৫ সংখ্যক পাত! ছুটি তীর পক্ষে লেখা সম্ভব নয়। কিন্তু তৃতীয় লিপিকবের কাঁছে যদি পুথিই ছিল 
তা হলে তিনি কৌশলে অন্যের হস্তাক্ষর অঙ্গকরণ এবং কৃত্রিম উপায়ে কাঁগজ-কালি স্থষ্টি করবেন কেন? 
প্রকান্তে নিজের হস্তাক্ষরে একখানি পুথির লুণ্তাংশ আর-একখানি পুথি থেকে সংগ্রহ করে দেওয়াই তার 
পক্ষে স্বাভাবিক তাতে হস্তাক্ষরে রীতির বৈষম্য দেখা দিলেও ক্ষতি নেই; একাধিক রীতির হস্তাক্ষর 
একই পুখিতে থাঁকা দোঁষের নয়। শ্রীরুষ্ণকীর্ডন পুথিতেই আঁছে। তবে বসস্তবাঁবু যদি মনে করেন, কাঁগজ- 
কালি-বিষয়-ভাঁষ! সবই তৃতীষ লিপিকর কৌশলে অশ্থকরণ করেছেন তা৷ হলে অবশ্ট অন্ত কথা। বিষয় এবং 
ভাষার দিক থেকে ৬০ এবং ১.৫ সংখ্যক পাতা ছুটিতে এমন কোঁনো বিশেষত্ব নেই যা বসস্তবাঁবুর অঙ্মাঁনের 
পক্ষে যুক্তি হিসাবে গ্রাহ্ি হতে পারে। 


৬০ এবং ১১৫ সংখ্যক পাঁতা ছুটিতে বসম্তবাঁবু হয়ত এমন হস্তাক্ষর দেখতে পেয়েছিলেন যা তথাঁকথিত 
প্রচীন হস্তাক্ষর থেকে পৃথকও নয়, আঁবাঁর সম্পূর্ণ একও নয়। এই জটিল পরিস্থিতি এড়াবাঁর জন্যই হয়ত 
তৃতীয় লিপিকরের অস্তিত্ব এবং “অস্ুকরণ' থিওরি উন্তাবন করতে তিনি বাধ্য হয়েছিলেন । কিন্তু যে-যুক্কিতে 
লিপিকর তিনজন সেই যুক্তিতে লিপিকর চারজন হতেও বাঁধা নেই। পুথির ৩-১৫ পৃষ্টাগুলি চতুর্থ 
লিপিকরের লেখা বলে অনুমান করা অসংগত নয়। পুথির অন্তান্ত অংশের তুলনায় এই পৃষ্টাগুলিতে 
অক্ষরের আকার ক্ষুদ্রতর এবং কোনো কোনো অক্ষরের আকারও ভিন্নতর ( তুলনীয় “” 'প” চ” ইত্যাদি 
অক্ষরগুলি )। তথাঁপি এই পৃষ্ঠাগুলি চতুর্থ লিপিকরের লেখা! বলে অস্রমান করছি না কেন। করছি না 
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এই কারণে যে, পুথির প্রতি পৃষ্ঠায় অক্ষরের পরিপূর্ণ সমতা! অপ্রত্যাশিত। ীরুফবীর্নের মত লিল 
পুথি দীর্ঘকাল ধরে লেখ হয়েছিল। প্রথমাংশ এবং শেষাংশের মধ্যে কাঁলগত ব্যবধান ৬ মীস, ৮ মাস, 
এমন-কি এক বছর হওয়াও অসম্ভব নয়। লিপিকবের ক্লীস্তি, অবসাদ, শৈথিল্য এবং অমনৌযোগিতার 
কথা বিবেচনা করলে পুথিতে হস্তাক্ষিরের কিছু পরিবর্তন, কিছু ইতরবিশেষ হওয়া! একাস্তই স্বাভাবিক, 
না-হওয়াই অস্বাভাবিক । তা ছাঁড়া, লিপিকর একটিমাত্র ছাঁদে বা রীতিতে লিখবেন এমন অস্থমানও 
অসংগত। একই অক্ষর একাধিক আকারে লেখা তাঁর পক্ষে যেমন কিছুমাত্র অন্বাভাবিক নয়, তেমনি 
একদিক রীতিতে লেখাও অস্বাভাবিক নয়। একই শবের একাঁধিক বাঁনানি দেখে আমরা কিছুমাত্র বিস্মিত হই 
না, কিন্ত একই অক্ষরের আঁকারভেদ দেখে লিপিকরের ভিন্নতা সম্বন্ধে নিঃসংশয় হই। হন্তাক্ষর-রীতিতে 
06001:261%6 এবং 0::51%5 ভেদ আঁছে। একটি ধীরে ধীরে সাঁজিয়ে-গুছিয়ে কৃত্রিমভাবে লেখা, আর 
একটি ভ্রুত, জটিল এবং স্বাভাবিকভাঁবে লেখা । সময়, দৈর্ধ এবং উদ্দেশ্ত অস্থসাঁরে একই লিপিকর এই 
দ্বিবিধ রীতিতে লিখতে সক্ষম । সুতরাং অক্ষরের আকুতিগত পার্থক্য বা লিখন-রীতির পার্থক্য নিশ্চিতভাবে 
একাধিক লিপিকরের অস্তিত্বের প্রমাণ হিসাবে গ্রাহ্হ হতে পারে না। তা হলে কোন্‌ সাক্ষ্যে প্রমাণিত 
হবে, লিপিকর এক বা একাধিক? সমস্তা সেখানেই | সমস্যা জটিল এবং সম্পূর্ণ নিঃসংশয় হওয়ার মতে 
প্রমাণ সংগ্রহ করাঁও শক্ত । কিন্ধু ছুজন লিপিকরের হস্তাঁক্ষর সতর্কতাঁর সঙ্গে পরীক্ষা করলে এমন বৈশিষ্ট্য 
অবশ্যই লক্ষ্য করা যাঁয় যা নিশ্চিতভাবেই লিপিকর-বিশেষের ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য । এই বৈশিষ্ট্য অক্ষরের 
গঠনে ধরা না পড়লেও কলমের বিশেষ টানে ধরা পড়ে। 1-কার, টিকার, .কার প্রভৃতিতে, 'ক'-র 
আকুড়িতে, 'জ'-র বাহুতে, “ঝ-র বিন্দুতে, “ই'-র উর্ববেখায়, ক্ষুত্র অথচ গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য আবিষ্কার করা শক্ত 
নয়। এ ছাড়া আছে, হস্তাক্ষর-রীতির সামগ্রিক রূপ, যা স্বতন্তরভাবে অক্ষর-বিশেষের মধ্যে নেই, শব্দ- 
বিশেষের মধ্যেও নেই। অক্ষরসমষ্টি এবং শব্বসমষ্টি নিয়ে হস্তাক্ষর-বীতির যে সামগ্রিক রূপ, সেই সমগ্রতার 
রূপ একাভ্তভাবেই লিপিকরের নিজস্ব । | 

বসস্তরগ্ধন বায় হস্তাক্ষর-রীতির এবং অক্ষরের গঠন-বীতির বৈশিষ্ট্য নির্দেশ না করেই শ্রীরুষ্তকীত্তন পুথিতে 
তিন প্রকার হস্তাক্ষর আবিষ্কার করেছিলেন । যোঁগেশচন্ত্র রায় তিনজন লিপিকর সম্বন্ধে নিঃসংশষ় 
হয়েছিলেন । শ্রীকুষ্ককীর্তন পুথির লিপিকর তিনজন এবং একজন প্রাচীন হস্তাঁক্ষরের অনুকরণে পরবর্তীকালে 
পুথির ছুটি পাত লিখেছিলেন, এই সিদ্ধাস্ত মেনে নেওয়ার আগে জানা চাই-_ ১. অক্ষরের আকারগত 
এবং হম্তাক্ষরের রীতিগত কোন্‌ পার্থক্যে লিপিকর একাধিক, ২. পার্থক্য থাঁকলে সে-পার্থক্য নিশ্চিতভাবে 
একাধিক লিপিকরের অস্তিত্ব নির্দেশ করে অথবা একই লিপিকবের মানসিক অবস্থার ভিন্নতা নির্দেশ কৰে, 
৩. প্রাচীন হস্তাক্ষির অন্করণের উপায় এবং উদ্দেশ্য কি? বসস্তবাঁবু এই প্রশ্নগুলির কথা! বিবেচন! 
করেন নি, সেই কারণে তার সিদ্ধাস্তের পুনধিচার প্রয়োজন । 


৬০ এবং ১১৫ সংখ্যক পাঁতাক্ক বসন্তবাবু তৃতীয় লিপিকরের হস্তাক্ষির দেখতে পেয়েছিলেন। পাঁতা ছুটি পরীক্ষার 
প্রয়োজন। পরব্্তা চিত্রে ৬০২ পৃষ্ঠার শেষ অর্থাৎ সপ্তম ছত্রের শেষ অংশটুকুর প্রতিলিপি দেওয়! হয়েছে। 
লিপি বিচার না করে কেবলমাত্র এই প্রতিলিপি দেখেই বলা যাঁয় যে, শেষ ছত্রের শেষ কয়েকটি 


৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


অক্ষর ছাড়! ৬০1২ পৃষ্ঠার হন্তাক্ষরে এমন কোনো! বিশেষত্ব নেই যা প্রথম লিপিকরের পক্ষে লেখা 
অসম্ভব । 


রি 


গাইিনব্তুমন্ত্রীা সবাস্বনহহ ॥ 5০81 ইহ হাহা ॥ 


সম্ভবত শেষ ছত্রের “...দ বাঁসলীর রব (?) ॥ ৪ | শ্রীশ্রীতীশ্রত্ী॥ অক্ষরগুলির জন্যই তৃতীয় লিপিকরের 
অস্তিত্ব স্বীকারের প্রয়োজন হয়েছিল। ভূমিকায় স্পষ্ট করে না! বললেও মূল গ্রন্থের পার্দটাকায় বসস্তবাবু 
বলেছেন, চ-তী-দাঁঁস'-এর “স" থেকে পাঁচটা "শ্রী" পর্যন্ত পৃথক কালি এবং পৃথক হাঁতের লেখা । বসস্তবাঁবুর 
এই মন্তব্য সত্য কি মিথ্যা তা বিচারসাঁপেক্ষ এবং সে-বিচার এখাঁনে অপ্রীসঙ্গিক | এই মন্তব্য থেকে শুধু 
এইটুকু লক্ষ্য করতে বলি যে, ৬০1২ পৃষ্ঠার শেষ ১২টি অক্ষর পৃথক কালির এবং পৃথক হাতের হলেও গোটা 
পাঁতাঁটির ( অর্থাৎ ৬০১ এবং ৬০২) কাঁলি এবং হস্তাঁক্ষর যে পুির অন্যান্য পাঁতা থেকে পৃথক নয় সে-কথা 
বসস্তবাবু নিজেও স্বীকার করেন। স্থতরাং বসস্তবাঁবু অসাবধাঁনে ভূল করে বলেছিলেন, 'পুথির ৬০ সংখ্যক 
পত্র পরবর্তী যৌজনা।” আসলে বসম্তবাঁবুর বক্তব্য ছিল, ৬০।২ পৃষ্ঠার শেষ ১২টি অক্ষর “পরবর্তী যোজনা? । 
এই ১২টি অক্ষর মূল পাঠে পরিত্যক্ত হলেও অক্ষরগুলি কে লিখেছেন এবং কেন লিখেছেন সে সম্বন্ধে 
অন্রসন্ধান প্রয়োজন ( পরিশিষ্ট ২ দ্রষ্টব্য )। ধিনিই লিখুন, কেবলমাত্র এই অক্ষরগুলির সাঁক্ষ্যে ৬০ সংখ্যক 
পাঁতা তৃতীয় লিপিকরের লেখা মনে করলে ভুল হবে। শ্রাবধান হলে বসস্তবাবুও এ ভুল করতেন ন1। 


ঙ 

ংশয় জাগিয়ে না দিলে ১১৫ পাতার হস্তাক্ষরে সংশয়ের কোনো কাঁরণ ছিল না। যেট্রকু কারণ আছে 
সেরকম বা তার চেয়ে জোরাঁলে৷ কারণে আরো বহু পৃষ্ঠার হস্তাক্ষরে সংশয় প্রকাশ করতে পারি। 
সেগুলি বাদ দিয়ে এবং চতুর্থ বাঁ পঞ্চম লিপিকরের অস্তিত্ব কল্পনা না করে ১১৫ সংখ্যক পাঁতাঁটিতে 
বসস্তবাবু কেন তৃতীয় লিপিকরের হস্তাক্ষর দেখতে পেলেন তাঁর কারণ অজ্ঞাত। সংশষ্ষের কারণ স্পষ্ট 
নয় বলে নিঃসংশয় হওয়ারও স্পষ্ট কারণ নির্দেশ করা শক্ত । যতদুর মনে হয়, পুথির এই পাতাটি হয়ত 
সামান্ত ভিজে ছিল। ভিজে কাঁগজের উপর লিখলে যেরকম হয় অনেকগুলি অক্ষরের চেহারা সেরকম। 
আঁবো দু-একটি পাতীয় ভিজে কাগজের উপর লেখার জন্য. অক্ষরের আকারে কিছু পরিবর্তন, কিছু 
অপরিপক্কতাঁর চিহ্ন ফুটে উঠেছে (তুলনীয় “বি-গ্-তে?, “আ-শে-য' ৫০1১৭ )1 এই পৃষ্ঠার কাগজ-কালি 
সম্পর্কে বসস্তবাবু কোঁনো মন্তব্য করেন নি। সুতরাঁং অক্ষরের আকাঁরই তাঁকে বিভ্রান্ত করেছিল। এই 
পাঁতার হষ্তাক্ষর দেখে অন্গমান হয়, লিপিকর যথেষ্ট যত্ব নিয়ে লেখেন নি। 6০0/:21৮০ রীতিতে দ্রুত 
লেখার ফলে অক্ষরের আঁকাঁরে যে বৈলক্ষণ্য ঘটে এই পৃষ্ঠায় অক্ষরের বৈলক্ষণ্য তার চেয়ে বেশি নয়। 
এরকম বৈলক্ষণ্য পুথির আরো বহু পাঁতায় লক্ষ্য করা যায়। এছাড়া কতকগুলি অক্ষরের বিশেষত্বও হয়ত 
বসস্তবাবুকে বিভ্রান্ত করেছিল । কারণ, অক্ষরের গঠন-বৈশিষ্ট্য এবং প্রাচীনত্ব-অর্বাচীনত্ব সম্পর্কে রাখাঁলদাঁপ- 
বাবুর নির্দেশ ছিল বসন্তবাঁবুর কাছে চড়াস্ত। 
_ রাখাঁলদাঁসবাবুর সিদ্ধান্ত 'অ ও আ অপেক্ষাকৃত প্রাচীন । রিনার নার 
সহিত বামীংশের যৌজক অর্ধবৃত্তারৃতি।' ১১৫ পাতার অধিকাংশ “অ” এবং “আ-র যোঁজক “অর্ধবৃত্তাকৃতি' 


্রীকৃষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর ৫৫ 


নয়; স্থৃতরা প্রাচীন নয়। লেই কারণে বোধহয় বসস্তবাবু এই পাঁতাঁটিকে 'পরবর্তা যৌজনা” বলে মনে 
করেছিলেন। বঅধবৃত্তাকৃতি' যোজক প্রাচীন কেন, বোঝা শক্ত। তার প্রীচীনত্ব প্রমাণিত হয় নি। 
তথাঁপি যদি ধরে নিই, অর্ধবৃত্ত যৌজক প্রাচীন এবং সরল যোজক অর্বাচীন তা হলেও সমস্তার সমাঁধান 
হয় না। অর্ধবৃত্ত যোঁজক এবং সরল যোজক অর্থাৎ তথাকথিত প্রাচীন এবং অর্বাচীন যোজক ১১৫ পাতাঙ্গ 
আছে এবং পুথির অধিকাংশ পাতাতেই আছে। প্রথম লিপিকর অর্ধবৃত্ত এবং সরল ঘ্বিবিধ প্রকার 
যোজকই ব্যবহার করেছেন, সংখ্যায় অবশ্য অর্ধবৃত্ত যোজকই বেশি। সুতরাং যোজকের প্রকাঁরভেদে 
লিপিকরের ভিন্নতা প্রমাণ হয় না। রাঁখালদাপবাঁবুর আর-একটি সিদ্ধান্ত থি” “ঘ” থ” এ+ প্রভৃতি 
অক্ষরগুলির প্রাচীনত্বের প্রমাণ, এই অক্ষরগুলির পনিক্নভাগে কোণ নাই” | কোঁণ-এর পবিবর্তে যে অক্ষর- 
গুলির “নিয়দেশ গোঁলারুতি এবং বাঁমভাগের নিয়দেশ কিঞ্চিত, উধের্ব উঠিয়া! দক্ষিণভাগের -সহিত মিলিত 
হইয়াছে সে অক্ষরগুলি অপেক্ষাকৃত আধুনিক। এুতরাঁং রাঁখালদীসবাবুর মতে 'গোঁলাকার' এবং 
“কোঁণাকাঁর অক্ষরের প্রাচীনত্ব-অর্বাচীনত্বের প্রমাণ। এই প্রমাণও যুক্তিসহ 'নয়! এবং “গোলাকার, 
এবং “কোণাকাঁর অক্ষর শুধু ১১৫ পাঁতাঁয়-ই নয়, পুথির প্রতি পৃষ্ঠায়-ই আছে। রাখাদাশবাবু এবং বসস্ত- 
বাবু পুথির অক্ষরগুলি যদি সযত্বে পরীক্ষা! করতেন তা! হলে অবশ্য দেখতে পেতেন যে, গোলাকার, এবং 
“কোণাকার অক্ষর প্রথম লিপিকরের হস্তাক্ষরের বৈশিষ্ট্য । “কোণাকার' অক্ষরগুলি সংখ্যায় যে নগণ্য 
তা নয়; তবে "গোলাকার" অক্ষর পুথিতে দেখতে পেয়ে সকলে এমনই চমত্কৃত হয়ে গিয়েছিলেন* যে 
কোণাকাঁর অক্ষরগুলির দিকে তাদের দৃষ্টি আকুষ্ট হয় নি। যদি একথা ঠিক হয় যে, 'অর্ধবৃত্ত যৌজক এবং 
'রল” যৌজক, “গোলাকার এবং “কোণীকাঁর নিষ্নদেশই অক্ষর-বিচারে বসস্তবাবুর নিরিখ ছিল তা হলে 
বলব, ১১৫ পাঁতার অক্ষরের গঠনে এমন বিশেষত্ব নেই যাঁর জন্য এই পাঁতাটিকে প্রথম লিপিকরের লেখা নয় 
বলে মনে করা যেতে পারে। যেহেতু রাখাঁলদাসবাবু বলেছেন, পুথিতে তিন প্রকার হস্তাক্ষর আছে, 
তাই বসন্তবাবু এই সিদ্ধান্তের সভাঁসত্য বিচার না করে পুঘিতে এর প্রমাণ অন্নুসন্ধান করেছেন। এবং 
কোনোক্রমে যুক্তি-অযুক্তির কথা বিবেচনা না করে ৬৭ এবং ১১৫ সংখ্যক পাতা ছুটিকে প্রমাণ হিসাবে 
উপস্থীপিত করেছেন । এবং বলবার চেষ্টা করেছেন, পাতা ছুটি প্পরবর্তা যোজনা” আর এই পাতা ছুটিতে 
যে হন্তাক্ষর দেখা যাচ্ছে তা প্রথম হস্তাক্ষরের অন্থকরণ। বিশ্মিত হই দেখে যে, বিশেষজ্ঞের! বসস্তবাঁবুর 
যুক্তিতে সংশয়ও প্রকাশ, করেন নি। এমন-কি, যোগেশবাবুও ব্সন্তবাবুর অন্থসরণে বলেছেন, “ক-হাঁতের 
কয়েকটি অক্ষর ক খ-হাঁতের অক্ষর ক-হাঁতের অন্থকরণ, গ-হাঁতের সমুদয় অক্ষর অপেক্ষা্কতু আধুনিক 1 


৬ ীরফবীর্তন পুথির বাঞনাক্ষরে কোঁশশৃঙ্ভতা এক সময় বিশেষ গবেষণার বন্ত হয়ে উঠেছিল। এমন-কি, এই কোখশৃন্ততা 
নগরীর বৈশিষ্ট্য বলে পুথির হস্তাক্ষরে নাগরীর প্রভাবের কথাও কারে! কারো! মনে এসেছিল । নগেক্সনাথ বন জানিয়েছিলেন, 
বিষুঃপুরের সন্ত্রস্ত মুসলমানের! নাগরী লিখতেন । পুথি বিষুপুরে পাওয়| গেছে এবং পুথির হস্তাক্ষরে নাগরীর প্রভাব। ঘোগেশচন্র 
রায় জানালেন, “বিষুপুরে এবং বাকুড়। জেলার অনেক রাজপুতের বাস আছে, কেহ কেহ পুথী লিখিত। শুনিক্াছি, তাহাদের 
লিপিতে নাগর: ছাদ থাকিত।-"-বন্য্যোপাধ্যাক্স মহ|শয় [রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়] ক-হাতের কয়েকটি ব্যগ্রনাক্ষরে কোণ- 
শৃহ্যত! ও উ স্বরাক্ষরে শৃঙ্গহীনতার প্রতি দৃষ্টি রািরাছিবেন। কোশৃচ্ঠতা নাগরীর চিহ্ন |” (দ্র “চণ্তীদাস', সাহিত্য-পরিষৎ- 
পন্মিকা, ১৩৪২) পু. ২৩)। পুথির লিপির বিস্তৃত আলোচন৷ না হওয়ার ফলে এরকম বিদ্রান্তিকর সমস্তার উদ্ভব হয়েছিল । 
এখনও হচ্ছে। 'কোণ'-ধুক্ত এবং 'কোণ'-শুস্ত ছুই রকম বায্তনই বদি পুধিতে থাকে তা হলে “কোণ-শৃস্ততাকেই এতখানি গুরুত্ব 
দেওয়ার সার্থকত। কি। 'কোণ*-শৃষ্ঠ ব্যাঞ্চন নাগরীর বৈশিষ্ট্য হতে পারে, কিন্তু সেটা যে বাঙ্গাল! লিপির্ও বৈশিষ্ট্য নর সে কথা 
কে বলেছে। ০৮8১ সঙ্গে শ্রীকৃষকীর্তন পুধির লিপির তুলনা মুলক রানার সকলে নিজের নিজের 
মতের অনুকূলে সমর্থন সংগ্রহ করেছেন। 





৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


পু | 
৬০ এবং ১১৫ সংখ্যক পাতা! ছুটি পরীক্ষা করে নিঃসংশয় হওয়া গেছে যে এই পাতা! ছুটি তৃতীয় লিপিকরের 
লেখা বলে অস্ুমান করার পক্ষে কোনো যুক্তি নেই। আমার দু বিশ্বীস, রাখালদীসবাবু যদি পুথির 
তিন প্রকার হস্তাক্ষরের কথা বসস্তবাবুর মাথায় ঢুকিয়ে না দিতেন তাহলে ৬০ এবং ১১৫ সংখ্যক পাঁতা 
ছুটিতে বসস্তবাবু তৃতীয় লিপিকরের হস্তাক্ষর। দেখতে পেতেন না । সুতরাং রাঁখাঁলদাঁসবাঁবু এবং বসস্তবাঁবু 
অনুমিত তিন প্রকার হস্তাক্ষর ছু প্রকারে এসে ঠেকছে এবং যৌগেশবাবু অনুমিত তিনজন লিপিকর দুজনে 
এসে পৌচেছে। এবার অনুসন্ধান প্রয়োজন, লিপিকর দুজন বাঁ একজন । 

্রীরুষ্ণকীর্তন পুথিতে 0৩০০:2:%৪ এবং ০8181৮০'এই ছ্বিবিধ রীতির হস্তাক্ষর আঁছে। পুথির অধিকাংশই 
2500180৮5 রীতিতে লেখা, কুড়িটি পৃষ্ঠা ০৮791%€ রীতিতে লেখা । আপাতদৃষ্টিতে এই দ্বিবিধ রীতির 
হস্তাক্ষির দুজন লিপিকরের, এঅন্ুমান অসংগত বোধ হয় না। ধরা যাঁক, 25০0780৮০ রীতিতে একজন 
লিপিকর লিখেছেন, তিনিই পুথির প্রথম ও প্রধান লিপিকর। ০251৩ রীতির হন্তাক্ষর আর-একজন 
লিপিকরের, ইনি পুথির ছিতীয় লিপিকর। এখন প্রশ্ন, এই ছিবিধ রীতির হস্তাক্ষর একজন লিপিকরের হওয়া 
সম্ভব কি না। অর্থাৎ পুথিতে আমরা একজন লিপিকরের 06০07:26%5 এবং ০0:51 হস্তাক্ষর পাচ্ছি, 
অথবা প্রকৃতই দুজন লিপিকরের হস্তাক্ষর পাচ্ছি। হস্তাক্ষরের প্রাচীনত্ব-আঁধুনিকত্বের শ্ুত্র ধরে সমস্যার 
মীমাংসা হবে না। কারণ পুথির ছু-ভীজ করা অচ্ছিন্ন পাতার এপিঠে একপ্রকার হস্তাক্ষর, ও-পিঠে আর-এক 
প্রকার হস্তাক্ষর আছে। স্ৃতরাঁং লিপিকর দুজন হলেও তাঁরা সমসাময়িক এবং যে-কাঁলে প্রথম প্রকার 
হস্তাক্ষর চালু ছিল সে-কাঁলে দ্বিতীয় প্রকার হস্তাঁক্ষরও চালু ছিল। 


চে 


হস্তাঁক্ষির বিচার ছাঁড়া আর-কোনো উপায়ে এই প্রশ্নের মীমীংসা! হয় কি না অঙ্থসন্ধান করতে গিয়ে কিছু 
তথ্য সংগৃহীত হয়েছে । এই তথ্যগুলি থেকে কি ইঙ্গিত পাওয়া যায় দেখা যাক। 

১, “ভাঁ-ঠি-আ-লী” শব্দটি প্রথম লিপিকর ১৫ বাঁর লিখেছেন । শবটির ছুরকম রাঁনাঁন তাঁর জানা ছিল, 
'ভা-ঠিআ-লী? এবং 'ভা-ঠি-য়া-লী”। “য়া” বানানে তিনি একবার মাত্র শব্দটি লিখেছেন। দ্বিতীয় লিপিকর 
শব্দটি লিখিছেন মাত্র ছুবাঁর। ছু বারই তিনি লিখেছেন “ভাঁ-য়ি-ঠা-লী” ৷ যদি অন্ুমাঁন করি, দ্বিতীয় লিপিকর 
ভুল করে ভাঠিআ-লী-র পরিবর্তে 'ভাক্বি-ঠা-লী" লিখেছেন তা হুলেও প্রশ্ন থেকে যায় ভুলের পুনরাবৃত্তি হল 
কেন। নিয়মবিরুদ্ধ বানান পুনরাবৃত্ত হলে বুঝি, নিয়মের বিরুদ্ধতাঁই লিপিকরের কাছে নিয়ম। যে-লিপিকর 
দশবার পুজা” লেখেন তিনি 'পু-জাঁকে পুজা” বানানেই জানেন। পুজা ভুল হতে পারে তবে সে-ভুল 
লেখকের অসতর্কতাঁর ভুল নয়। সেই যুক্তিতে ছিতীয় লিপিকরের 'ভা-য্লি-ঠা-লী'-কে লিপিকর-প্রমা্দ বলতে 
পারি না। ম্বীকাঁর করতে হবে, প্রথম লিপিকর যে-শব্টিকে 'ভা-ঠি-আ-লী” বলে জানতেন, দ্বিতীয় লিপিকর 
সেই শব্টিকে 'ভা-ক্লি-ঠা-লী” বলে জাঁনতেন। তর্কের খাতিরে প্রশ্ন করা যেতে পাঁরে, একই শব্ের একাধিক 
রূপ একই লিপিকরের জান! থাকতে পারে। গু-ম? এবং চু-্ঘ” ভূঞা এবং ততুঁ-জ' যদি একই লিপিকরের 
পক্ষে লেখা সম্ভব হুয় তা হলে “ডা-ঠি-আ-লী” এবং চি, -লী'-তে বাঁধা কি। এর উত্তরে বক্তব্য, পুথিতে 
আছে দ্বিবিধ রীতির হন্তাক্ষর | এক রীতিতে পাচ্ছি “ভা-ঠিআ-লী' আর-এক রীতিতে পাচ্ছি 'ভা-য্ি-ঠা-লী?। 


শ্রীকষ্৫কীর্তন পুথির লিপিকর ৫৭ 


ছুই রীতির হস্তাক্ষর একই লিপিকরের হলে ১৫ বার “ভা-ঠি-আ-লী”-র মধ্যে অস্তত একবারও “ভা-কি-ঠা-লী, 
লেখ! হতে পাঁরত। তা হয়নি। সেই কারণে একজন লিপিকর ছুরকম বানান লিখেছেন, এ-অস্ুমাঁনের 
চেয়ে দুজন লিপিকর ছুরকম বানান লিখেছেন, এঅনুমাঁনের পক্ষে যুক্তি বেশি। 

২. বানাঁনের অনিয়ম শ্রীরুষ্ণকীর্তন পুথির অন্যতম বৈশিষ্ট্য হলেও প্রথম লিপিকরের লেখা আন্রমানিক 
৩০* গাঁনের ভণিতাঁর লাইনে বানানের কোনো অনিয়ম নেই। বড? চ-শী-দাস” বা-স-লী” পশি-রে? 
বন্দি” শব্গুলি পর্যায়ক্রমে প্রায় প্রত্যেকাট গানেই ব্যবহৃত হয়েছে । কোনে! একটি ক্ষেত্রেও প্রথম 
লিপিকর এই শব্গুলিকে অন্ত বাঁনানে লেখেন নি। দ্বিতীয় লিপিঝর ১৯টি গানের ভিত! লিখেছেন ।* এই 
১৯টি গানের ভণিতাঁয় লেখা হয়েছে, ৬ বাঁর “ব-ড়ু, ১ বাঁর “বা-স-লি” ১ বাঁর “বাঁশ-লী” ২ বার চ-ডি-দা-স” 
১ বার "সি-বে” ২ বার “ব-ন্দি-ঞ (“ব-ন্দি-আ” একবারও নেই )। প্রথম লিপিকর “বড়, চ-শি-দা-স”, 
বাস-লি “বা-শ-লী” “সি-রে” “বন্দি-ঞ জানতেন, এমন প্রমাণ পুথিতে নেই | 

অনিয়মের মধ্যে যে নিষ্বম সে-নিয়মের জোর বেশি। ৩০* ভণিতায়্ প্রথম লিপিকর “বড, -শ্ী-দাস” 
“বা-স-লী" প্রভৃতি শব্গগুলি লিখেছেন, একবারও মনোযোগের শিথিলতাঁয় বানানের নিয়মভঙ্গ হয় নি। সমগ্র 
পুথিতে বানানের সর্বব্যাপী স্েচ্ছাঁচারিতাঁর মধ্যে বিশেষ কয়েকটি শব্দের বানানে নিয়মরক্ষা হয়েছে বলে 
অনুমান করতে পাঁরি, শব্বগুলির বানান প্রথম লিপিকরের কাঁছে তাঁর নিজের নাঁমের বানানের মতো! ছিল। 
দ্বিতীয় লিপিকর ১৯টি ভণিতায় ১৩ বার নিয়মভঙ্গ করেছেন। তাঁর কাছে বড এবং “বড”, চ-শ্ডি-দা-স' 
এবং গ-শী-দা-স" অভিন্ন । এক রীতির হস্তাক্ষরে বিশেষ কয়েকটি শব্দের বানানে নিয়মের এরকম আহ্ুগ্ত্য, 
অন্য রীতির হস্তাক্ষরে ঠিক সেই বিশেষ শব্দগুলির বানানে নিয়মের এরকম শৈথিল্য দেখে অনুমান করতে পারি, 
এই দুই রীতির হন্তাক্ষর সম্ভবত একজন লিপিকরের নয় । 

৩. শ্রীরুষ্ককীর্তনে অসমাপিকা ক্রিয্না ছুই প্রকার-_-১. -আ| ইত (যেমন, 'ল-আা” 'থাঁক-ইত? ) 
২. -ঞ11 -ইঞ্জী (যেমন, দি-এ1৮ যাঁগ-ইঞ)। এই দ্বিবিধ প্রকার অসমাপিকার ব্যবহার দেখে 
যোঁগেশচন্দ্র রাঁয় অনুমান করেছিলেন, এক গীতরসিক “ছুই গাঁয়নের পুথী পাইয়াছিলেন। একটি তা, অপরটি 
ঞ1। তা পুথী বৃহৎ। ইহাতে বংশীখণ্ড পর্যন্ত ছিল। এ পুথী ছোট, কেবল বিরহ খণ্ড ছিল। যোগেশ- 
বাঁবুর স্থক্ম দৃষ্টিতে “আৰ” এবং 2ঞ1-র পার্থক্য ধরা পড়েছিল। কিন্ত পার্থক্যের যে-কাঁরণ তিনি নির্দেশ 
করেছিলেন তা সংশয়রহিত ছিল না। অনুসন্ধীন করলে যোৌগেশবাঁবু দেখতে পেতেন বিরহখণ্ডে "আৰ? এবং 
০৪? দুইই আছে। একটি ছুটি জীয়গাঁয় নেই যে, লিপিকর-গ্রমাদ বলে সেগুলিকে উপেক্ষা করা যেতে 
পাঁরে। কিন্তু এক দিক থেকে যৌগেশবাঁবুর অন্মাঁনে কিছু সমর্থন ছিল। বংশী-বিরহ-খগ্ডের পূর্ববর্তী কোনো 
খণ্ডে দঞ্জণ অসমাঁপিকার ব্যবহার নেই। যোগেশবাঁবুর কাঁছে ছাঁপা বই-এর পরিবর্তে পুথি থাঁকলে তিনি 
অবশ্ই লক্ষ্য করতে পাঁরতেন ষে, -ঞ? অসমাঁপিকার ব্যবহার কেবলমাত্র দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা পৃষ্টাগুলিতে 
পাওয়া যাচ্ছে। পুথিতে ৭৮টি “এ অসমাপিকাঁ, সব কটিই লিখেছেন দ্বিতীয় লিপিকর। প্রথম লিপিকর 
কতগুলি €ঝ্ন অপমাঁপিকা লিখেছেন তার সংখ্যা নির্দেশ করা শক্ত । প্রথম লিপিকরের লেখা অসংখ্য দত্বা; 
অসমাপিকাঁর মধ্যে একবারও “৭ ব্যবহৃত হয় নি। সুতরাং স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, পুথিতে আছে “শা? 
অসমাপিক| এবং ৭ অসমাপিকা। একটি পাওয়া যাচ্ছে কেবলমাত্র প্রথম রীতির হস্তাক্ষরে, আর-একটি 
পাওয়া যাচ্ছে দ্বিতীয় রীতির হস্তাক্ষরে। এ থেকে এই সিদ্ধান্তে পৌছানো অযৌক্তিক নয় যে, প্রথম ও 


৮ 
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দ্বিতীয় রীতির হস্তাক্ষর যথাক্রমে প্রথম ও ছিতীয় লিপিকরের। প্রথম লিপিকর ঞ"' অসমাঁপিকা এবং 
দ্বিতীয় লিপিকর ৭ত্বাঁ অপমাপিকার ব্যবহার জানতেন এমন প্রমাণ পুথিতে নেই। স্থৃতরা একাধিক 
লিপিকরের নিঃসংশয় প্রমাণ, “আআ” এবং নঞ অসর্মাপিকা। যে-লিপিকর গোঁটা পুথির সর্ন্ত “আ। 
লিখেছেন সেই একই লিপিকর হস্তাক্ষর-রীতি পরিবর্তন কবে ২০টি পৃষ্ঠায় -ঞ. লিখেছেন, এ অন্ধমাঁন 
অযৌক্তিক। 

উপরের তথ্য এবং যুক্তির সাক্ষ্যে এই সিদ্ধান্তে পৌছোতে পাঁরি যে, শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর দুজন । 
একজন পুথির অধিকাংশ লিখেছেন, আর-একজন লিখেছেন শেষের দিকের মাত্র কুড়িটি পৃষ্টা । প্রথম লিপিকর 
0০০0:811%5 রীতিতে লিখেছেন | তিনি যখন ধীবে ধীরে যত্ব নিয়ে লিখেছেন তখন অক্ষরের গঠনে স্যমা 
সামগ্রস্ত এসেছে। ক্লাস্তি অবসাঁদের জন্য যখন তিনি দ্রুত লিখেছেন তখন অক্ষরে বাঁধুনি শিথিল হয়েছে। 
0০০0:811৮5 রীতির বৈশিষ্ট্যই এই, ধীরে ধীরে সাঁজিয়ে-গুছিয়ে লিখলে লেখায় শ্রী ফোটে, ক্ুত লিখলে 
অপরিপক দেখাপ। পুখির কোনো কোঁনে। পাঁতাঁর অক্ষরে এই ত্রস্ততাঁজনিত অপরিপককতা আছে। দ্বিতীয় 
লিপিকর টন। লেখেন এবং ক্রুত লেখেন। তীর লেখায় “ব" “র” ধ" ঘ্য' "” থ" প্রভৃতি অক্ষরগুলি হুক্ম কোণ 
বিশিষ্ট । প্রথম লিপিকরের লেখায় এই অক্ষরগুলিতে কখনো “কোণ” কখনো “অর্ধবৃত' । এরকম সুক্ষ পার্থক্য 
আঁরো অনেক থাঁকলেও* প্রথম ও দ্বিতীষ্ লিপিকরের হস্তাক্ষরে রীতিগত পার্থক্য ছাড়া অক্ষর-গঠনে গুরুতর 
পার্থক্য নেই। স্থৃতরাৎ প্রথম লিপিকর যে দ্বিতীয় লিপিকরের সমসাময়িক সে কথা লিপির সাক্ষ্যেও 
সমধিত। 


পরিশিষ্ট ১ 


শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুখির দু-রীতির হস্তাক্ষর ছুজন লিপিকরের একথা স্বীকার করলে এ-সম্পর্কে আর-একটি 
প্রশ্নের উত্তর অনুসন্ধানের প্রশষ্বোজন হয়ে পড়ে। প্রশ্নটি এই, প্রথম ও দ্বিতীয় লিপিকর যদি একই মূল 
থেকে বর্তমান পুথির পাঁঠ সংগ্রহ করে থাঁকেন তা হলে একজনের লেখায় *শ্বা” অসমাপিকা, অন্যজনের লেখায় 
41 অসমাপিকার ব্যবহার সম্ভব ছল কি করে। এপ্রশ্বের ছুটি উত্তর হতে পারে_- ১. -আ। -ঞ৭ পার্থক্য 
মূল পুথিতে ছিল, লিপিকরেরা আর জায়গা “আআ” 2ঞ-র জায়গায় -ঞ লিখেছেন। ২. -আ/-ঞ1 
পার্থক্য লিপিকরদের স্ষ্টি, যূল পুথিতে এ-পার্থক্য ছিল না। উত্তর দুটি বিচার কর! প্রয্নোজন | যদি অঙ্মান 
করি মূল পুথিতে আর এবং ০ ছুইই ছিল তা হলে প্রশ্ন, সমগ্র পুথিতে বিক্ষিগ্তভাবে ব্যবহৃত না হয়ে 
আআ | -ঞ পুখির অংশ-বিশেষে এবং লিপিকর-বিশেষের লেখার মধ্যে পীমাবিদ্ধ কেন। আঁবাঁর, যদি অহ্থমান 
করি পুথিতে কেবলমাত্র “ত্বা' ছিল এবং দ্বিতীয় লিপিকর “আআ” পরিবর্তন করে “1 লিখেছেন তা হলে বিশ্বাস 
করতে হয়, ৭৮টি জায়গায় মূল পুথির “ত্া* বর্তমান পুথিতে “ঞ হয়েছে । একথাও বিশ্বাস করতে হয় যে, 
দ্বিতীয় লিপিকর এত সতর্ক যে, ভুল করেও তিনি একবারও মূল পুথির “শী? বর্তমান পুথিতে লেখেন নি। 


পপ শপিলাশী ০ পি শিশির পিস িসসীিসপিপর ৬৫৮০পশীপীসীপীপপ শিক্পীিপপপীপি ০ 


৭ দ্বিতীয় লিপিকরের আর-একটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখষেগ্য। তিনি পুধির পৃষ্ঠা-সংখ্যা লিখবার আগে "শ্রী; লিখেছেন। দ্রব্য, 'দ্রীঃ। 
২০৪”, 'শ্্ী ২*১,, শ্রী ২৬, ্্ী ২১২, ভ্ী ২১৮, শ্রী ২১৯, জর ২২০, জী ২২১1 ৭৬, এবং ১৭ সংখ্যক পাতা ছটি দ্বিতীয় 
লিপিকরের লেখা হলেও পৃষ্ঠা-সখ্যার আগে '্্রী' লেখ! হয় নি। “১৭৬' সংখ্যাটি ঘিতীয় লিপিকরেরই লেখ। তবে হয়ত “পরী” লিখতে 

' তিনি ভূলে গিয়েছিলেন । “২১৭, পৃষ্টা-সংখ্যাটি প্রথম লিপিকরের লেখা, ব্দিও এই পাতার গনগুলি ছিতীয় লিপিকরের লেখা । 


্রীকুষ্ককীর্তন পুথির লিপিকর মা ৫৯ 


এরকম সতর্কতা বিশেষ করে দ্বিতীয় লিপিকরের পক্ষে সম্ভব কি না সন্দেহ । দ্বিতীয় লিপিকর যে-কয়েকটি গাঁন 
লিখেছেন তাতে এত কাটা-ছাটা-সংশোধন রয়েছে যে মনে হয় সতর্কতার চেয়ে অসতর্কতাঁই দ্বিতীয় লিপিকরের 
বিশেষত্ব। বংশীখণ্ডের ছুটি গানের ভগ্নাংশ ছাড়া দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা বাঁকি গানগুলি রাঁধাবিরহ্র । এই 
গাঁনগুলির ৭ যদি দ্বিতীয় লিপিকরের দ্বারা পরিবর্তিত না হয়ে থাঁকে তা হলে অন্থুমান করতে হয় ছিতীয় 
লিপিকরের মূল পুথি প্রথম লিপিকরের মূল পুথি থেকে পৃথক এবং যোৌগেশবাবুর অন্গুমাঁনের সমর্থনে বলতে হয়, 
দ্বিতীয় লিপিকরের কাছে ষে পুথি ছিল তাঁতে বংশীখণ্ড এবং রাধাবিরহ ছিল। ঞ অসমাঁপিকা এই পুথি 
থেকে এসেছে। রাঁধাঁবিরহের সব কটি গাঁনই দ্বিতীয় শিপিকরের পুথি থেকে আঁদে নি। যেগানগুলি প্রথম 
লিপিকরের মূল পুথিতে ছিল না শুধু সেই কটিই দ্বিতীয় লিপিকর তাঁর নিজের হাঁতে নিজের পুথি থেকে লিখে 
দ্িয়েছেন। এরকম কোনো! একট! কারণ না থাকলে দ্বিতীয় লিপিকর হঠাৎ কুড়িটি পৃষ্ঠা লিখতে গেলেন কেন 
তার সদুত্তর পাওয়া যায় না। প্রথম লিপিকর গোট? পুথিখানি অপরের সাহাঁষ্য ছাঁড়া লিখতে পারলেন, তাঁর 
সাহায্যের প্রয়োজন হল একেবারে পুথি লেখা যখন শেষ হয়ে এসেছে তখন, এটা খুবই বিসদৃশ। স্থৃতরাঁং প্রথম 
লিপিকরের ক্লান্তি দূর করবার জন্য দ্বিতীয় লিপিকর এই কুড়িটি পৃষ্ঠা লেখেন নি। এই কুঁড়ি পৃষ্ঠার গাঁনগুলি 
সম্ভবত দ্বিতীয় লিপিকরেরই জানা ছিল। এই অস্মান ঠিক হুলে, মূল পাঠে পরিত্যক্ত ধকসক পাতিসি রাঁধা 
ডোস্ব চাঁগালী” লাইনটির উৎস জানতে পাঁরি। এই ছত্রটির উত্স অজ্ঞাত। পুথিতে ভুল করে আগের লাইন 
ঘ্বিতীয়বার লেখা হয়েছে, পরের লাইন আগে লেখা হয়েছে। এজাতীয় সব ভুলের সংশোঁধনও হয়েছে, 
লিপিকরের নিজের হাঁতে অথব! সংশোঁধকদের হাঁতে। কিন্তু কিসক পাঁতসি রাঁধা ভোস্ব চাঁগালী” লাইনটি 
মূল পাঠে কোথাও নেই। দ্বিতীয় লিপিকর লাইনটি. লিখেছিলেন, পরে তিনি নিজে বাঁ অন্য কেউ লহিনটি 
কেটে দিয়েছেন। দ্বিতীয় লিপিকর এই লাইনটি কোঁথা থেকে পেলেন? অবশ্যই তিনি নিজে রচনা করেন 
নি। লাইনটির উৎস হয়ত দ্বিতীয় লিপিকরের পুথি । 

শ্রীকৃষ্ণকীতনের বর্তমান পুথিতেই একাধিক পুথির মিশ্রণ ঘটেছে কিনা নিশ্চয় করে বল! না গেলেও বতমান 
পুথির মূল বা তার মূল পুথিতে এরকম মিশ্রণ যে হয়েছিল -আ / -&1 পার্থকাই তার প্রমাণ । 
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পুথির ৬০২ পৃষ্ঠার শেষ লাইনে কি ঘটেছে তা অনুমানের বিষয়। এখানে ৬৭২ পৃষ্ঠার শেষ লাইনের 
শেষ অংশটুকুর এবং ৬১।১ পৃষ্ঠার প্রথম লাইনের প্রথম অংশটুকুর প্রতিলিপি দেওয়া হল। 


গাইনবভুচন্থাগ়া গল লরনৰ ॥ ৪ | ভ্্ীহ্রাজাহ & 


' সবাস্তীব্ 15 
প্রতিলিপি দেখে মনে হয়, গাইল বড় চণ্তীদা-স বা-স-লী-র র-ব (1)? লাইনটির শেষ সাতটি অক্ষর 
[ অর্থাৎ “স বাঁল-লী-র বব (1)]' লাইনটির অন্য অক্ষর থেকে পৃথক । পার্থক্য অবশ্ঠ কাঁলির যতটা! অক্ষরের 
ততটা নয়। কালির পার্থক্য নানা কারণে,ঘটতে পাঁরে। চচণ্ীদা-, প্যস্ত লেখা! ইওয়ার পর অন্য দোয়াঁতের 


৬০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


কালি হয়ত ব্যবহাঁর করা হয়েছিল এবং সে-কাঁলিতে লিখে দেখা গেল কালি আশাহ্রূপ ঘন নয়। সুতরাঁং 
পার্থক্য যদি শুধু কাঁলির-ই হয় তা হলে সে-পার্থক্য গুরুতর নয়। অক্ষরের আকারে পার্থক্য আছে ক না তা 
বসম্তবাবুর মতো নিঃসংশয়ে বলা শক্ত। তবে হস্তাক্ষরে যদি কিছুমাত্র পার্থক্য থাকে তা হলে তা শেষ তিনটি 
অক্ষরে। প্রথম চারটি অক্ষর *স বা-স-লী" প্রথম লিপিকবের লেখা নয় বলবার পক্ষে প্রবল যুক্তি নেই। 
এইটুকু বলা যাঁ় অক্ষর কটি হয়ত ভিন্ন সময়ে লেখা । গা-ই-ল ব-ডু চ-শ্ী-দা- যে-সময়ে লেখা সেই একই 
সময়ে “স বা-স-লী” লেখা নয়। সুতরাং সাতটি অক্ষরের প্রথম চাঁরটিতে সংশয় থাঁকলেও গুরুতর সংশয় নেই, 
যেমন আছে শেষ তিনটি অক্ষরে । ছবি দেখে যতটুকু অঙ্থমাঁন করতে পারি তাতে মনে হয়, শেষ অক্ষর 
তিনটি "রব ব” এবং দা । এই "রা এবং ব অক্ষর দুটির আকারে কিছু অভিনবত্ব আছে। ৭র অক্ষরটির 
নিয়দেশে একটি হুষ্ত্র বীক আছে, 'ব' অক্ষরে সে-বাঁক নেই। ৭্ব অক্ষরের বাঁ এবং ডান অংশের সংযোগে 
একটি “লুপ' আছে। তা ছাঁড়া 'ব' এবং «র' অক্ষর ছুটির উৎপত্তি একেবারে মাত্রীরেখা থেকে এবং অক্ষর দুটির 
বা অংশ ঠিক অর্ধবৃত্তাকার নয়, উপরের দিকটা একটু চাঁপা । পুথির এই পাতার অন্যান্য “ব+ এবং “র-র সঙ্গে 
এই তিনটি অক্ষর তুলনা করলে পার্থক্য স্পষ্ট হয়। নীচের চিত্র দ্রষ্টব্য । 


৭ 


স্বতরাঁং স্বীকার করতেই হবে, “স বা-স-লী-র রব (1) এই লাতটি অক্ষরের মধ্যে 'র এবং ব অক্ষর 
দুটির আকার কিছু পুথক। এবং সেই সঙ্গে একথাও মনে রাখতে হবে পুথিতে 'র এবং “ব' অক্ষরের একাধিক 
আকার-ভেদ ছিল। প্র এবং “ব অক্ষরের সব আকাঁর-ভেদের সঙ্গে পরিচিত না হয়ে বল! সম্ভব নয়, প্রথম 
লিপিকর এরকম “র' এবং “ব" অন্যত্র লেখেন নি। স্তবাঁং পুথির লিপি এবং হস্তাঁক্ষর বিস্তৃতভাবে আলোচনা 
না হওয়া পর্যস্ত এসম্পর্কে যা-ই বলা হবে তা আহ্বমানিক। তবে অক্ষরের আঁকার ছাঁড়া লাইনটিতে সন্দেহ 
প্রকাশ করার অন্য কারণও আছে। 'বাঁসলীর রব (1) পাঠ পুথিতে আছে বটে, কিন্ত এ পাঠ অর্থহীন । 
'বাসলীর বর এই পাঠ যদি অস্ুমান করি তা! হলে অর্থ সংগতি বক্ষা হয্ব এবং পুথির অন্যান্য ভণিতাঁর সঙ্গে সামন্ত 
থাঁকে। 'বাঁসলীর বর” পাঠ অনুমান করলেও সব সংশয় দূর হয় না। বাসলীর বর ভণিত। পুথির অন্যত্র পাওয়া 
যায় নি। পুথির অন্যত্র আছে “বাসলী বর" বা 'বাসলী বরে”। স্থৃতরাং নানা কারণে এই লাইনের শেষ অক্ষরপুলি 
সন্দেহজনক । এই লাইনটি সম্বন্ধে জিজ্ঞান্ত-_ ১. লাইনটি লেখা হওয়ার পরও যে ফ্লাকা জায়গা ছিল 
সেখানে পরবর্তী গানটি লিখতে শুরু না করে পাঁচটি শী লেখা হল কেন, ২. পৃথক কালিতে লেখা অক্ষরগুলি 
সম্পূর্ণ অগ্রীহ্থ করে ৬১১ পৃষ্ঠার শুরুতে “স বাঁস-লী বর? নৃতন করে লেখা হল কেন, ৩. ববাঁ-স-লী-র রব? 
যদি ভুল করে লেখা হয়ে থাঁকে তা৷ হলে ভূলের সংশোঁধন করা হল না কেন। স্থৃতরাঁং পুথির এই জায়গায় 
ঠিক কি ঘটেছে নিশ্চিতভাবে তা! বলা শক্ত। সর্বাপেক্ষা আশ্চর্যের বিষয় পুথির পাঁঠ-সংশোঁধকেরাও পৃথক 
কালিতে লেখা অতিরিক্ত অক্ষরগুলিকে স্বীকার করে নিয়ে অক্ষরগুলির উপর কোনোরকম সংশোঁধন করেন 
নি। তবে এই অতিরিক্ত অক্ষরগুলি প্রথম লিপিকরের লেখ! নয় বলে অনুমান করলে অন্যায় হয় না। 


শ্রীকষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর | ৬১ 


| পরিশিষ্ট ৩ 
দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা গাঁনগুলির তালিকা এখানে দেওয়া হল। বন্ধনীর মধ্যে যে সংখ্যা দেওয়া হয়েছে 
তা বসস্তরগন রাঁয় সম্পাদিত 'শ্রীরুষ্ণকীর্তন'-এর চতুর্থ সংস্করণের পৃষ্ঠা-সংখ্যা। এই গানগুলি পুঙ্থাহ্পুঙ্খভাবে 
বিচার করে দেখা দরকার যে, এর মধ্যে আঁর এমন কোঁনো বৈশিষ্ট্য আঁছে কি লা যা প্রথম লিপিকরের লেখা 
গানে নেই। | 
বংশীখও__ কাখেত কলসী বড়াঁয়ি জীণ্ত ধীরে ধীরে 1 (১২১) 
এই গানটির প্রথম ছুটি লাইন (লাইন অর্থে এখাঁনে মুদ্রিত পাঁঠের লাইন, পুথির 
লাইন নয়।) এবং তৃতীয় লাইনের "বাঁশী না” পর্যস্ত প্রথম লিপিকরের লেখা, 
অবশিষ্টাংশ দ্বিতীয় লিপিকরের। 
'অনেক প্রকারে চাহিল বৃন্দীবন | (১২১) 
প্রথম পাঁচটি লাইন এবং ষষ্ঠ লাইনের “কালী প- পর্যস্ত দ্বিতীয় লিপিকরের লেখী। 
রাধাবিরহ-- নিকট না আইস লোক বুলিব আবোল । (১৪১) 
প্রথম লাইনটি বাঁদে সবটাই দ্বিতী্স লিপিকরের লেখা ।, 
"গুণ বুঝি মধুকর পরিহর বন।” (১৪১) 
“আহোনিশি যোগ ধেআঁই 7 (১৪১-৪২) 
“'আতি দুখিণী বালী ল। (১৪২) 
“রঘুবংশ পরধান।” (১৪২-৪৩) 
“নানা তপফলে তোদ্ষা মোরে দিল বিধী।” (১৪৩) 
“আতি বিরহে অম্ন না খাইলো+ (১৪৩) 
'আহে কাহ্নাঞ্ি॥ আছিলৌ" (১৪৪) 
প্রথম লাইন এবং দ্বিতীয় লাইনের প্রথম শব্দটি দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা । 
“নিশি আস্ষিআঁরী তাঁহাত কেমনে নাঁরী 7 (১৪৭) 
খন কাহ্কাঞ্িি তোরে পাঠিইলে পানে ।” (১৪৭) 
শিশুকালে আঁ্ধে মতিভোলে। (১৪৭) 
প্রথম ছুটি লাইন দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা । 
'আল রাধা শু সৃশ তোর ধোম্পা' (১০) 
চতুর্থ পদ থেকে দ্বিতীয় লিপিকক্মের লেখা । 
তভুজ যুগে ধরি কানে” (১৫১) 
“এহে রতিস্থুথ তৃঙিঞ বাধা গোঁআলিনী” (১৫১) 
পাঁলিল বড়ায়ি আন্ধে চন তোদ্ষারে' (১৫১৫২) 
এই ত কদমমতলে আছিলা বাল গোপাঁলে (১৫২) 
'এখণ কদমতলে আছিলা কাহ্ছাঞ্চি লঁ (১৫২) 
প্রথম পহবে আঙ্ষে দেখিল বড়াস্ি (১৫২-৫৩ ) 
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“তাঁর সুভদিন ভৈল সেসি পুনমভী |, (১৫৩) 

“চাহা চাহা বড়ায়ি যমুনার ভীতে 1 (১৫৩) 

“হেন রাধিকার বচনে 1” (১৫৩) 

হরি হরি আয়া কানের উবে (১৫৪) 

“চিরকাল আফ়িলৌ বনের ভিতরে । (১৫৪) 
ঞ্রবপদ্ প্স্ত দ্বিতীয় লিপিকরের লেখা । 


বঙ্কিমচন্দ্র ও বঙ্গদর্শন 
ভবতোধ দত 


বহ্ধিমচন্জ-সম্পাদিত বঙ্গদর্শন পত্রিকা ১২৭৯ সালের বৈশাখ মাসে প্রকাশিত হলে বাংলা সাহিত্যে এক নতুন 
যুগের সুচনা হল। বঙ্গদর্শন বাঙালির কাছে কী সম্পদ বহন করে এনেছিল, তাঁর বর্ণনা রবীন্দ্রনাথ প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা থেকেই দিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের সেই বর্ণনার ছুটো দিক আছে। একটি তীর বাঁলকচিত্তে 
বঙ্গদর্শনের রসবর্ষণের নিপ্ধ অঙ্ভূতি ; অপরটি তাঁর পরিণত বয়সের ইতিহাঁসি-চিস্তাঁ। রবীন্দ্রনাথের তখন 
এগারো বছর বয়স। সেই বয়সে স্বভাবতই কল্পনা এবং কাহিনীর আঁকর্ষণেই বালকচিত্ত বঙ্গদর্শনের 
প্রতীক্ষায় থাকত। 

“অবশেষে বহ্কিমের বঙ্গদর্শন আঁসিয়! বাঙালির হৃদয় একেবারে লুট করিয়া লইল। একে তে তাহার 
জন্য মাসান্তের প্রতীক্ষা করিয়া থাকিতাম, তাহার পরে বড়োদলের পড়ার শেষের সন্ত অপেক্ষা কর! 
আরো! বেশি ছুঃসহ হইত | বিষবৃক্ষ, চন্দ্রশেখর, এখন যে খুশি সেই অনাধ়াসে একেবারে এক গ্রাসে 
পড়িয়া ফেলিতে পাঁরে, কিন্তু আমর! যেমন করিয়া মাসের পরে মাঁস, কামনা করিয়া অপেক্ষা করিয়। 
অল্পকাঁলের পড়াকে স্থদীর্ঘকালের অবকাঁশের দ্বারা মনের মধ্যে অন্থরণিত করিয়া তৃপ্তির সঙ্গে অতৃষ্ধি 
ভোগের সঙ্গে কৌতুহলকে অনেক দিন ধরিয়া! গাঁথিয়! গািয়া পড়িতে পাইয়াছি, তেমন করিয়া পড়িবার 
স্থযোগ আর কেহ পাইবে না।* 
জীবনস্থতিতে রবীন্দ্রনাথ বঙ্গদর্শনের প্রথম আবির্ভাবের যে ব্্ণন। দিয়েছেন তাতে এই পত্রিকার গণীগুণ 

বিচার ছিল না, কিন্ত বর্ষার প্রথম মেঘাঁসমাগম পৃথিবীর আঁবহাঁওয়ীতেই যেমন একট1 পরিবর্তন 
নিয়ে আসে, এই পত্রিকার রসের ধারাঁও তেমনি অনির্চচনীয় একটি মানসিক পরিবঙ্তন এনেছিল বাঙালির মনে, 
তাঁরই ইঙ্গিত ছিল এতে । বঙ্কিমচন্দ্রের মৃত্যুতেও রবীন্দ্রনাথ বঙ্গদর্শনের আবিতাঁবের বর্ণনা দিয়েছেন। তাতেও 
বঙ্গদর্শনের পূর্বে এবং পরের বাংলা সাহিত্যের তুলনা কবে এই পত্রিকাটির অমিত প্রভাবের উল্লেখ করেছেন । 
এর পৰেও ববীন্দ্রনাঁথ বঙ্গদর্শন সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রসঙ্গেই সম্রদ্ধ স্বতি-মন্থন করেছেন। এই পত্রিকাটি বাংলা- 
দেশের আধুনিক চিস্তাভীবনার ক্ষেত্রে যে কী শস্ত ফলিয়ে তুলেছে, রবীন্দ্রনাথ পরিণততর বিচারে বালক-কাঁল 
থেকে পরবর্তাঁ সারা জীবনের অভিজ্ঞতা দিয়েই তা উপলব্ধি করেছেন। বাঙালির আধুনিক সংস্কৃতির অষ্টা 
রবীন্দ্রনাথ এ-জীতিঞ্জ চিতপ্রকর্ষ কী ভাঁবে গড়ে উঠল তা শ্বচক্ষেই দেখেছেন। তাই বঙ্কিমচন্রের বঙ্গদর্শন 
আমাদের মনের জগতে কতখানি গুরুত্বণ্তিত ভূমিকা পাঁলন করেছিল, রবীন্দ্রনাথের সেট! স্বীকার করে নিতে 
কোনোই ঘ্িধা ছিল না। তিনি বললেন-_ | 

“তাঁর আগে বাংলাভাষায় গছ্ধাপ্রবন্ধ ছিল ইন্কুলে পৌঁড়োদের উপদেশের বাহন। বন্ধিমের আগে 
'বাঙালি শিক্ষিত সমাঁজ নিশ্চিত স্থির করেছিলেন যে, তাঁদের ভাবরসভোগের ও সত্যসদ্ধানের উপকরণ 
একাস্তভাবে যুরোপীয় সাহিত্য হতেই সংগ্রহ করা সম্ভব, কেবল অল্পশিক্ষিতদের ধাত্রীবৃত্তি করবার জন্যই 
দরিক্র বাংলাভাষার যোগ্যতা | কিন্ত বস্ষিমচন্দ্র ইংরেজি শিক্ষার পরিণত শক্তিকেই রূপ দিতে প্রবৃত্ত হলেন 

বাংলাভাষায় বদর্শন মাঁসিকপত্রে। বস্তুত নবধুগপ্রবর্তক প্রতিভাবানের সাধনায় ভারতবর্ষে সর্বপ্রথমে 
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বাংলাদেশেই যুরোপীয় সংস্কৃতির ফসল ভাবী কালের প্রত্যাশা! নিয়ে দেখ! দিয়েছিল, বিদেশ থেকে 

আনীত পণ্য আকারে নয়, ত্বর্দেশের ভূমিতে উৎপন্ন শন্তাসম্পদের মতো 17১ 

এই কথাগুলি রবীন্দ্রনাথ বলেছেন বাংলাভাষার সাহায্যে আধুনিক বিদ্যা বিতরণের প্রয়ৌজনীয়তা-প্রসঙ্গে। 
কিন্ত এরই মধ্যে বঙ্গদর্শনের স্মরণীয় দানের অনেকগুলি ইঙ্গিতই আভাপিত হয়েছে। গছ্াভাষার পূর্ণতা, 
মুরোপীয় জ্ঞানবিজ্ঞানকে স্বদেশের অঙ্গীভূত করে তোঁলবার দুরহু একক দীয়িত্, ত্বদেশীয় চেতনার নব 
উদ্বোধন, স্বষ্টিমূলক রসসাহিত্যের আঁদর্শগঠন এবং যুক্তিবোধ-_ এ-সবই বঙ্গদর্শন প্রকাঁশের পর বাংলা সাহিত্যে 
বাঙালি সংস্কৃতির নিজস্ব গ্ররুতিতে পরিণত হুল। বঙ্গদরশনের এই অস্ন মহিমা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের 
বিশ্বাস এতই অবিচল ছিল যে এরই অদ্ধাপূর্ণ পুনরুল্লেখ করেছেন তাঁর বাংলাভাষা-পরিচয় গ্রস্থেও। 

১৮৭২ স্রীস্টাৰে বঙ্গদর্শন-প্রকাশের পরে একে একে আরো বৈশিষ্ট্পূর্ণ সাহিত্যপজ্র দেখা দিয়েছে। “ভারতী, 
“হিতবাঁদী” প্রবাসী” “সবুজপত্র' “পরিচয়” “বিচিত্রা” প্রভৃতি পত্রিকাগুলি বাংল! সাহিত্যের পরিপূর্ণতা এনে 
দিষেছে, কিন্তু বঙ্গদর্শনের একটি নিজন্ব উদ্দেশ্য এবং অভিপ্রায় ছিল যাঁ একাস্তভাবেই তার। .কোনে! পত্রিকাই 
বোঁধ হয় জাতীয্ব সংস্কৃতির গঠনমূলক কাঁজে এমনভাবে ব্যাপৃত হয় নি। বঙ্গদর্শন তো শুধু সাহিত্যচর্চার আশ্রয় 
ছিল না, সে আরো বৃহত্তর লক্ষ্য নিয়ে দেখ! দিয়েছিল এবং সেকাঁজ সে সুষ্ঠুভাবেই পাঁলন করেছিল । বঙ্গ- 
দর্শনের তিনটি পর্যায় ছিল-_ বঙ্কিমচন্দ্র-সম্পাঁদিত প্রথম পর্যায়, সপ্তীবচন্ত্র-সম্পীদিত দ্বিতীয় পর্যায় এবং 
রবীন্দ্রনীথ-সম্পাদিত তৃতীয় পর্যায় । রবীন্দ্রনাথ নিজে যখন এই পত্রিকার পুনরুজ্জীবন ঘটালেন বিংশ শতাঁবীর 
প্রথম দশকে জাতীয় জীবন তখন অগ্রসর, অতএব পত্রিকার প্রকৃতিও পরিবর্তিত । সেই পরবর্তী জীবনলীলার 
উপযুক্ত রঙ্গভূমি রচনা করেছিল প্রথম পর্যায় ; আঁজ সে কথা বিশেষভাবেই স্মরণ করি। 

 বঙ্গদর্শনের আগেও বাংলায় কয়েকটি স্মরণীয় পত্রিকার আবির্ভাব ঘটেছিল । রামমোহন রায়ের সম্বাদ- 
কৌমুদী, ঈশ্বরচন্দ্র গ্তপ্তের সংবাঁদ প্রভাকর, দেবেন্ত্রনাথের তত্ববোধিনী, রাঁজেন্দ্রলাল মিজ্রের বিবিধার্থ-সংগ্রহ এবং 
দ্বারকানাঁথ বিগ্ভাভূষণের সৌমপ্রকাঁশ-_- এই পত্রিকাগুলি বাংলা গছ্ভাষা স্যষ্টির প্রথম যুগে নানা বিষয়ের 
আলোচনা দ্বারা ইতিহাসে স্বান নিয়েছে । কিন্তু কোনে! পত্রিকাই সম্ভবত সর্বব্যাপী চিত্তজাঁগরণের কাধে এমন 
ভাবে নিযুক্ত হয় নি। বঙ্গদর্শন পৃর্ণা জীবনতত্বকে তুলে ধরেছিল, তার পূর্বে যে চিন্তাগত বিচ্ছিন্নতা ছিল 
এবং ভাবগত অপূর্ণতা ছিল বদর্শন তাকে এঁক্যস্থত্রে গেঁথে দিল। তারই থেকে গড়ে উঠল আধুনিক 
জীবনমূল্যবৌধ | বিবিধার্ঘ-সংগ্রহ নান! বিচিত্র বিষয়ের সন্ধান দিয়েছে, কিন্ত কোঁনে। পরিপূর্ণ উপলব্ধি নিয়ে 
আসে নি অর্থাৎ সে-পত্রিকা থেকে কোঁনো গঠনমূলক আদর্শ তৈরি হয়ে ওঠে নি। তত্ববোধিনী গভীর 
ধর্মবিষয়ক আলোচনার শ্ুত্রপাত করেছিল এবং অক্ষয়কুমার দত্ত তাঁতে সমাঁজ-সচেতন একটি ব্যাবহারিক দৃষ্টি- 
ভঙ্গিও আনতে চেয়েছিলেন, তৎসত্বেও তত্ববোধিনী আমাঁদের জাতীয় মানসের সমগ্র রূপটিকে বরণ কবে 
নেয় নি। সোঁমপ্রকাশ জ্ঞানের বিভিন্ন দিককে এমন করে কর্ষণ করে নি যাঁর থেকে বাঙালি জীবন ও সমাজ 
কোনো! স্থায়ী সম্পদ আহরণ করে নিতে পেরেছে। বঙ্গদর্শন একটি অসামান্ত দীপ্ত প্রতিভাকে আশ্রয় করে 
সারা বাংলাভাষা ও সাহিত্যে আলো! বিচ্ছুরিত করেছে। সে-আলো অন্ধ বুদ্ধিকে বিপর্যস্ত করল, আর 
বিশ্বব্যাপ্ত প্রাকৃতিক সত্যের স্বরূপকে উদ্ঘাটিত করল, ব্যক্তিচেতনাঁকে সার্বভৌম নীতি-নিয়মে অবহিত করে 
তুলল। বস্তত বঙ্গদর্শশকে দেখতে হবে উনিশ শতকে বাংলা ও বাঙালির নবজাগরণের পটভূমিতেই । 


১. ছাত্রসভাবপ' ১৩৪৩। "শিক্ষা খন্থ জ্টব্য। 


বঙ্কিমচন্দ্র ও বঙ্গদর্শন ৬৫ 


বঙ্গদর্শন কোনো একক আকস্মিক আবির্ভাব নয়। বঙ্গদর্শন বাঙালির দর্শন-অভিলাষকে প্রাতিফলিত করেছে। 
রামমোহন থেকে শুরু হয়েছিল যুক্তিবাদের যাত্রা, অক্ষয়কুমাব-বিদ্যাঁসাঁগর থেকে শুরু হয়েছিল গগ্ভাষাঁবাহন 
গড়ে তুলবার প্রয়াস, বিদ্যাসাগরের সংস্কৃত সাহিত্যের কাহিনীর পুনবর্ণনায় এবং প্যারীচাদের উপন্যাঁস-কল্প 
রচনায় শুরু হয়েছিল রস-সাহিত্যসষ্টির আয়োজন, বন্ধিমচন্দ্রে বঙ্গদর্শনে সেই-সব বিচিত্র প্রবাহ একটি পূর্ণ 
সিদ্ধিতে এসে পৌঁছল । 


_ দীর্ঘকলি বঙ্কিমচন্ত্র বাঙালির নবপ্রীণম্পন্দনের নীরব দর্শক হয়েই ছিলেন । তিনখাঁনি উপন্যাস তিনি 
রচনা করেছেন বঙ্গদর্শন প্রকাশের পূর্বে । কিন্তু তার চিপ্তা-ভাঁবনার আর-কোনে! পরিচয় পাই না।* ইংরেজিতে 
লেখা চারটি প্রবন্ধ তিনি, ইতিপুঢ পূর্বে গ্রকাঁশ করেছিলেন 02 606 09:21512. ০. 1717010 £5565815 
(21055069005 0৫ 25 9০৭৫] 50161105 4959718000১ 08009151869 ), 4& 20100191 
11105156015 0 13510251 (15105200055 ০৫ ৮৩ 59019] 5০151108 49800186105, 28 
[7910002915 18270 ), 1321089]117165750016 (0210665 1২০৮15৬1871, ০, 104) এবং 
13110010150 209. 0156 52101517158. 12171109010 (05100651২৩1, 1871 ১ [২০১ 106) বঙগদর্শনের 
প্রথম সংখ্যা থেকেই বঙ্ধিমচন্দ্রের এবং অন্তান্তের যে উচ্চাঙ্গের প্রবন্ধ প্রকাশিত হতে থাঁকে, বন্কিমের এই 
চারটি লেখাতেই তাঁর সুচনা । এদের মধ্যে আবার পপুলার লিটাঁরেচর প্রবন্ধটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ব্ঙ্গদর্শনের প্রথম সংখ্যায় পত্রন্ছচন। নামক প্রবন্ধে বঙ্কিম পত্রিকা প্রকাশের যে-সব উদ্দেশ্য বিবৃত করেছিলেন 
তাঁর অনেক কথাই ছিল ওই ইংরেজি প্রবন্ধে। লোকপ্রিয় সাহিত্য বলতে তিনি বাংলা পাহিত্যকেই 
বুঝিয়েছেন বাঁঙাঁলি প্রাচীনকালে সংস্কৃত চর্চা করেছে, আধুনিক কাঁলে তার ইংরেজির দিকেই ঝৌক দেখা 
যাচ্ছে। ইংরেজির ভাণ্ডার থেকেই বিগ্ভাকে আহরণ করতে হচ্ছে বটে, কিন্তু সাধারণ লোকে এখনো ইংবেজি 
জানে না। এই লাঁধারণ বাঁংলাভাষীদের জন্ত সাহিত্য চাঁই-- 
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:956901165 ৪:20. 7169.01111185 11] ০৮6: 70 ৪016 60 ৪0111, 
১৮৭২ খ্রীস্টান বঙ্গদর্শন পত্রিকা প্রকাশের মূলে বঙ্বিমচন্দ্রের মনে ছিল যে উদ্দেশ্ত, দেখ! যাচ্ছে ছু-বছর 


২ ব্রদ্মমোহন মল্লিক বলেছেন, 'বঙ্ষিমবাবু তখন সবেমাত্র লিখিতে আরপ্ত করিরাছিলেন ; মাঝে মাঝে এডুকেশন গেজেটে লিখিতেন।' 
বিশু মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 'পুরীতন প্রন, ১৩৭৩, পৃ. ১৯৭) বঙ্ষিমচত্রের রি লেখাগুলি নিণর করা যায় নি। নি্ণন্ করতে 
পারলে একটি ্মরণীয় কাঁজ হবে সন্দেহ নেই। 
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৬৬. পা বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


আগেই তর মনে লেই চিন্তা দেখা দিক্েছে। হয়তো তখনো এই উদ্দোশ্ত পূরণের জন্য স্বয়ং পত্তিকা প্রকাঁশের 
কথা ভাবেন নি, কিন্তু তরুণ বঙ্কিম আকণ্ঠ ইংরেজি শিক্ষা গ্রহণ করেও সন্তষ্ট থাকতে পারেন নি।. এই 
শিক্ষা মহত সম্বন্ধে তীর বিন্দুমাত্র সংশয় ছিল নাঁ, কিন্তু উৎকষ্ঠিত ছিলেন শিক্ষাকে কেমন কষে বাঙালি 
জনসাধারণের মধ্যে ছড়িয়ে দেওয়া যাঁয়। কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় থেকে শিক্ষা সমাপ্ত করে তিনি চাকরিতে 
ঢুকলেন বটে, কিন্তু বৃহত্তর এবং মহতর চিন্তায় তিনি মগ্ন। আধুনিক বিদ্যাকে দেশে সার্থক কবে তুলতে 
হবে, শুধু তীর মতো! কয়েকজন ইংরেজি শিক্ষিত ব্যক্তি সমাঁজে থাকলেই সমাজের রূপাস্তর ঘটে না। এই 
শিক্ষাঁ্ষে সমাজের সর্বদেহে রক্তের সঙ্গে সধশারিত করে দিতে হবে। শিক্ষা” অর্থে তো কেবল তথ্য সঞ্চয় 
বোঝায় না, শিক্ষা একট! দৃষ্টিভঙ্গি, প্রশস্ত উদার মানবিক যুক্তিবাদী এবং সদয় চেতনার অধিকারী হওয়াই 
শিক্ষা। যাঁর! ইংবেজি ভাষা জানে না, তাঁদের ক্ষেত্রে কী নবজাগরণের নির্দেশ ব্যর্থ হবে? বঙ্ষিমচন্দ্র এই 
চিস্তাতেই পীড়িত হচ্ছিলেন। 


অতঃপর বঙ্কিমচন্দ্র ষখন সরকারি কর্ম উপলক্ষে বহরমপুরে তখন তিনি শল্তুচন্্র মুখাজির আমন্ত্রণ পান 
মুখাঁঞজিস ম্যাগাজিনে লেখা দেবার জন্য । তাঁর উত্তরে বঙ্ধিম্ন্্র জানালেন তিনি নিজেই একটি বাংলা 
পত্রিকার পরিকল্পনা করেছেন ৮ 006 ০91০৮ 0: 08101016005 00010]0 0৫ 001010010101- 
০2019208100. 571819800% 106৮91 011 ০0002509110 01160009860 0155599 1 এই পত্র ১৪ই 
মার্চ ১৮৭২ সালে লেখা। ঠিক একমাস পর বঙ্গদর্শন পত্রিকার প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হল। তাঁর 'পত্রস্থচনা*তেও 
বহ্কিমচন্দ্র তার দীর্ঘপোঁধিত' প্রত্যাশাঁকে ব্যক্ত করলেন । কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয় শিক্ষাদানের যে প্রণালী 
অন্গসরণ করেছে, তিনি তাঁর সমালোচনা করলেন ॥ “শিক্ষী জল বা দুগ্ধ নছে” যে সে-বস্ত গড়িয়ে আসবে । 
এভাবে মুষ্টিমেয় শিক্ষিত ব্যক্তিদের নিয়ে একটি গোঠী গড়ে তোল হয় মাত্র, যাঁরা বিদ্যার রহশ্যটুকু করতলগত 
রেখে দেশের বৃহৎ জনসাধারণের উপর প্রতৃত্ব বিস্তার করবে। বঙ্কিমচন্দ্র অন্য একটি প্রবন্ধে বলেছেন, এরাই 
আঁধুনিক-কালের ব্রাহ্মণ-সম্প্রদাঁয়। বঙ্কিমচন্দ্র আধুনিক শিক্ষার ফলকে বাঁংল! ভাষায় নিবদ্ধ করে বাঁডালির 
সর্বজনলভ্য সম্পদে পরিণত করতে চাইলেন। তাঁর নাম দিলেন বঙ্গদর্শন | 

শুধু শ্রুতিন্থখকর করবার জন্য এই নীম নয়। এই নামের মধ্যে প্রচ্ছন্ন আঁছে বঙ্কিমের বহু দিবসের ধ্যান 
ও চিন্তা। বঙ্গদর্শন শুধু যে ভবিস্তৎ বাঙালির আত্মান্গসন্ধানের ক্ষেত্রে পরিণত হবে তা নয়, বঙ্গদর্শন অতীত 
বাঙালির ভাবনা ও চিস্তাকে উপস্থাপিত করবে । নিকট অতীতেও যারা পাশ্চাত্য জ্ঞানের মর্সকৌষের সন্ধান 
প্রথম পেয়েছিল, সেই নব্যবঙ্গ জাতির ভাঁবনাতেই প্রা একই ধরনের নাঁম দিয়ে ইংবেজি-বাংলা পত্রিকা 
প্রকাশ করেছিল “বেঙ্গল স্পেকটেটর” ৷ তাতেও তাঁরা বাঙালি সমাজ গঠন ও সংস্কারের স্বপ্ন নিষ্েই অবতীর্ণ 
হয়েছিল। বেঙ্গল স্পেকটেটর ( ১৮৪২ ) এবং বঙ্গদর্শন__ নাঁম ছুটির মিল সহজেই চোখে পড়ে । তবু বেঙ্গল 
স্পেকটেটরে কোনো! একক প্রতিভার আধিপত্য ছিল নাঁ। তা ছাড়! এ পত্রিকা যতখানি সমালোচনা! করেছে, 
ততথাঁনি গঠনমূলক আলোচনা কবে নি। জ্ঞানের বিভিন্ন দিককে উন্মোচিত করে মাুষকে চিন্তা করতে 
শেখানে| বেঙ্গল স্পেকটেটরের উদ্দেশ্য ছিল না যদিও সমাজসংস্কারমূলক আঁলেচিন] দিয়ে এই পত্রিকাটি নব্য- 
দলের মুখপত্র হয়ে উঠতে পেরেছিল। বঙ্গদর্শনের লেখায় সাময়িক বিষয়ের অব্তীরণ1 খুব কম। বঙ্গদর্শন 
বাঙালিকে সাময়িক উচ্ছ্বাসে ভেসে যেতে না দিয়ে শ্থিরভাবে স্থায়ী মৃল্যমানগুলিকে ভাবতে শিখিয়েছে। 
অথচ বঙ্গদর্শন প্রাচীনপন্থী পত্রিকা ছিল না। মুরোপীয় দর্শন ইতিহাস বিজ্ঞান সাহিত্যতত্ব নিয়েই বঙ্গদর্শনের 


বহ্িমচন্ত্র ও বঙ্গদর্শন 0000000 ৬৭. 


বিচিত্র পরিক্রমাক্ষেত্র। বেঙ্গল স্পেকটেটর প্রকাঁশের সময় বঙ্কিমচন্দ্র শিশু । এই পত্রিকার সঙ্গে তাঁর প্রতাক্ষ 
পরিচয় ছিল না। কিন্ত ছুই পত্রিকাই যে বাঙালির জাগরণের বার্ডা বহন করছে, এটাই বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 

বহ্ধিমচন্ত্র বহ্রমপুরে বদলি হন ১৮৬৯ সালের ডিসেম্বর মাসে । ১৮৭৪ পর্যন্ত তিনি সেখানে ছিলেন । 
উপরে উল্লিখিত প্রবন্ধাটি বহরমপুরে থাঁকতেই রচিত হয়। অতএব ধরে নেওয়া যেতে পাঁরে বহরমপুর 
থাকতেই বন্ধিমচন্দ্রের মনে বঙ্গদর্শন-জাতীয় পত্রিকার পরিকল্পনা জাগে। এর পরিকল্পনার অস্থৃকূলতাও 
তিনি পেয়েছিলেন সেখানকার সাহিত্যিক পরিমণ্ডলে । তখন বহরমপুরে ছিলেন ভূদেব মুখোপাধ্যায়, রামদাসি 
সেন, লালবিহাঁরী দে, রামগতি শ্যায়রত্ু, রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মিত্র, লোহীরাম শিরোরত্র, গর্গাচবণ 
সরকার, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, বৈকুষঠনাঁথ সেন, তারাপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্রীননাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় ।৩ কিছুকাল জল্পনা চলার পর'কয়জন লেখকের নাম দিয়ে ভবানীপুরের ব্রজমাধব বস্থুকে 
প্রকাশক করে বঙ্গদর্শনের বিজ্ঞাপন বের হল। সম্পাদক বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ; লেখক দীনবন্ধু মিত্র, 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, জগদীশনাথ রায়, তাৰাপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, কুষ্ণকমল ভট্রাচার্ষ, রামদাঁস লেন এবং 
অক্ষয়চন্ত্র সবকার। তখনকার ব্গদর্শনে সকল বচনার নীচে লেখকের নাঁম থাকত না; সুতরাং এদের 
মধ্যে সকলেই শেষ পর্যন্ত ব্জদর্শনে লিখেছিলেন কি না বল' কঠিন। এ্রদের মধ্যে কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য বঙ্গ- 
দর্শনে কখনোই লিখেছিলেন বলে মনে হয় না। তীর স্থৃতিকথায় তাঁর কেনে উল্লেখ নেই। কুষ্ণকমলের 
সঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্রের পরিচয় ১৮৬৬ খরীষ্টান্বে ল ক্লাসে । কোঁমৎ দর্শন নিয়ে ছুজনের মধ্যে আলাপ-আলোচনা 
হয়েছে। কৃষ্ককমলও লেখক হিসাবে খ্যাতি লাভ করেছেন। সেই স্ুত্রেই হয়তো! তার নাঁম বিজ্ঞাপিত 
হয়েছিল। জগদীশনাথ রায়ের সঙ্গে বঙ্ধিমচন্দ্রের গভীর সৌহার্দ্য ছিল। পরিচয়ও বন্ুকালের। জগদীশনাঁথের 
স্বনামে কোনো লেখা নেই। তবে বঙ্গদর্শনের প্রথম বৎসরে সংগীত বিষয়ে তিনটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। 
তার “কিয়দংশ ৬জগদীশনাথ রায়ের রচিত' | সেই অংশ বর্জন করে বঙ্িম স্বরচিত" অংশ বিবিধপ্রবন্ধে 
সংকলন করেছেন। বঙ্ষিমচন্দ্র-সম্পাদিত ব্গদর্শনে তাঁবাপ্রসার্দ চট্টোপাধ্যায়ের কোনে! লেখাও সম্ভবত, 
প্রকাশিত হয় নি। তাঁর বঙ্গোন্নয়ন” প্রবন্ধটি ধারাবাহিক ভাবে সঞ্জীবচন্দ্র-সম্পার্দিত বঙ্গদর্শনে বের হয়। 
লক্ষ্য করবাঁর বিষয় এই প্রবন্ধের বিষয় এবং বক্তব্য বঙ্কিমচন্দ্র প্রিয় বিষয়েরই অন্থরূপ ৷ বঙ্গদর্শন প্রথম 
প্রকাশের সময় তাঁরাপ্রসাদ বহরমপুরে ডেগুটি ম্যাজিস্টেট | গুরুদাঁস বন্দ্যোপাধাঁয় সেখানে ওকালতি 
করতেন এবং কলেজে আইনের ক্লীসও নিতেন। তীরাপ্রসাঁদ গুরুদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায়ের আইনের ক্লাস 
করতেন। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য গুরুদাঁস বঙ্গদর্শনে লেখেন নি, কিংবা তাঁর নাম বিজ্ঞাপিতও হয় নি। কিন্তু 
অঙ্থমান দুঢ়ভাবেই করা যাঁয় যে বঙ্গদর্শনের অভিপ্রায় ও উদ্দেশ্তে তীর গভীর সমর্থন ছিল। ১২৭৯ সালের 
চৈত্রমাঁগে ববীন্দ্রনাথ “সাধনা” পত্রিকায় “শিক্ষার হেরফের লিখলে বস্কিমচন্দ্র ও গুরুদণস রবীন্দ্রনাথকে জমর্থন 
করে মন্তব্য লেখেন।* বাংলা ভাষাঁকে শিক্ষার মাধ্যম করাই ছিল তীঁদের প্রধান বক্তব্য । বঙ্গদর্শন পত্রিকার 
মূল উদ্দেস্ঠও ছিল বাংলা ভাষার সাহায্যে জ্ঞান বিস্তার করা। 


৩. এই তালিক1 সাহিতা-সাধক-চরিতমালার 'বহিমচ চট্টোপাধ্যায়" থেকে নেওয়া । অক্ষয়চন্র সরফার নীতি প্রীবন্ধে বহরম- 
পুরের সাহিত্যিক পরিবেশের বিস্তৃত বর্ন দিয়েছেন? তাঁতে ভূদেব এবং রামদস সেনের নাম দেই। অক্ষয়কুমার দত্তগুপ্তও লিখেছেন, 
'ভুদেষ রামদাস সেন ছাড়া অস্থাস্ত সাহিত্যিকও অনেকেই এই সময়ে বহুরমপুরে ছিলেন।' বহুর়মপুরে রামদাস সেনের বিরাট 
গ্রন্থাগার বঙ্ষিমচন্র ব্যবহা'র করতেন। ভূদেবের নে বন্কিমের যৌগাযোগ সম্ভবত চু'চুড়। থেকেই। 

৪ মবীজ-রচমাধলী দ্র, ১২, পৃ. ৬১৬-১৭। বঙ্গার্শন প্রকাশের সময় গুরলাস বহরমপুরে ছিলেন না। টার পূর্বেই ১৮৭১ ্রীষ্টান্দে 
ভিনি বহরমপুরে ওকালতি ছেড়ে কলকাতায় চলে আসেন। | 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আর্বিন ১৩৭৯ 


বিজিত ব্যক্তিদের মধ্যে লিখেছিলেন হেমা, রামদাস জেন, জজ সরকার এবং দীনবন্ধু মি 
হেমচন্্র কবিতাই লিখতেন সাঁধারণত। কিন্তু একটি প্রবন্ধও লিখেছেন হষ্য জাতির মহত্ব কিসে হয় । 
জা৮০ তীর প্রাচীন ভারত বিষয়ক বহু প্রবন্ধই বদর্শনে বেরিয়েছিল । তাঁর 
সংস্কৃত সাহিত্য, প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাস, বৌদ্ধধর্ম: জৈনধর্ম, জংগীতণাস্্, বৈষ্ণব ভক্তিশীস্্র প্রভৃতি : 
টি ছিল। মাত্র বিয়াল্লিশ ব্সরে তিনি মাঁরা যান, কিন্তু এই বয়সেই তাঁর পাপ্ডিত্য এবং 
বদযাঙ্সন্ধান দেশ-বিদেশের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। বাঁষদাপ গঁর গবৈষণ বাংলা ভাষাতেই করেছিলেন। 
বন্িমচন্দ্রের প্রবর্তনাতেই তিনি প্রবন্ধ. লেখাঁয়, মনোনিবেশ করেন, আগে তিনি কবিতাই লিখতেন । 
এতিহীসিক-রহস্ত ১ম ভাগ (.১৮৭৪ )-এর ভূমিকায় তিনি লিখেছেন-- + 
“আমার পরম সুহদ্‌ ব্গদর্শনের সুযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত বাবু বঙ্ষিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহোদয়ের 
অস্থরোধক্রমে আমি এই প্রস্তাবগুলি বহু পরিশ্রম ও 'বহবায়াস স্বীকারপূর্বক নানাবিধ প্রাচীন সংস্কৃত 
ও ইংরেজি রথ হইতে সংকলন করিয়া ব্দশনে প্রকাশ করি? : 
বাম্দাস আরও বহু প্রবন্ধ বঙ্কিমচন্দ্র ও তৎপরবর্তী দি 
পুরাতন চর্চার হুত্রপাত করেন। এ শ্রেণীর কাজ করবীর ফৌঁগ্যতা সেকালে ছিল আঁর একজনের । তিনি 
ডক্টর রাজেজ্দ্লাল মিত্র। কিন্তু রাজেন্্রলালের মূল্যবান গবেষণা সবই ইংরেজি ভাষায় নিবদ্ধ। বঙ্গদর্শন 
ে প্রত্যক্ষ উদ ছারা প্রণোদিত ছিল তাঁর সার্থক সিদ্ধি ছিল-রমিদাসের প্রবন্ধ । 


বিজ্ঞাপিত অন্য ছুইজন লেখক ছিলেন দীনবন্ধু মিত্র এবং অক্ষয়চজ্্র সরকার । দীনবন্ধু তখন অতি 
প্রসিদ্ধ নাট্যকার। বস্তত বঙ্গদর্শন প্রকাশের এক বৎসরের মধ্যেই তাঁর মৃত্যু হয়। বঙ্গদর্শনে তীর একটি 
কবিতা “ঘা” এবং একটি গছরচনা প্রকাশিত হয়-_ ণ্যমাঁলয়ে জীবন্ত মাছুষ | বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে দ্রীনবন্ধুর 
পরিচয় কলেজ-জীবনেই, বাংলা সাহিত্যে পরিচিত কাঁলেজীয় কবিতাযুদ্ধ' -প্রপঙ্গে। বন্িমচন্দ্র-দীনবন্ধুর 
সৌহাঁদয-কথা স্থজ্ঞত। অক্ষয়চন্্র সরকারই বরং বঙগরর্শন-প্রকাশকালে বাংলা সাহিত্যে সম্পূর্ণ নবাগত! 
অক্ষয়চন্দ্রের পিতাঁ গন্গাচরণ সরকারের সঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্ের পূর্বাবধি বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। অক্ষয়চন্্র পপিতাঁপুত্ 
প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্ত্রের সঙ্গে তাঁর প্রথম পরিচয়ের বর্ণনা! দিয়েছেন। অক্ষয়চন্দ্রকে বঙ্কিমই আঁবিষফাঁর করে- 
ছিলেন বলা যেতে পারে। বজদর্শনের মতো অতি উচ্চার্জের পত্রিকায় অক্ষল্নচন্দ্রকে লেখকশরেণীতুক্ত করে 
নেওয়ায় বঙ্ছিমচন্দ্রের দুরদৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। অক্ষয়চন্দ্র ছিলেন তাঁর বিশেষ স্সেহভাঁজন । বঙ্চিমচন্জর 
তীর গগ্রচনার বিশেষ অঙ্রাগী ছিলেন । বঙ্কিমের উৎ্সাহেই বঙ্গর্শনের প্রথম সংখ্যাতেই তাঁর উদ্দীপনা, 
প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয়। কমলাকাস্তের দণ্ধরে বন্ধিমচন্ত্র অক্ষয়চন্জ্রের একটি রচনাকে স্থান দিয়েছেন । পরে 
অক্ষয়চন্দ্র যখন 'লাধারণী” পত্রিকা প্রকাঁশ করেন তখন বঙ্ধিম তার কয়েকটি বিখ্যাত লেখাও তাতে দেন। 
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পাখার কাঠালপাড়াঁর টি যন্ত্রেই মুক্রিত হত । উিদীপনা? ছ্লি ুকতিবন্ধ তথ্যমূলক রচনা, কিন্ত 
অক্ষনচন্জ্রের বিশেষ পটুতা ছিল আর-এক শ্রেণীর রচনায়, বঙ্গদর্শনেই সেই শ্রেণীর রচনার সত্রপাঁত হয়েছিল।, 

টা কালে ব্যক্তিগত প্রবন্ধ নামে যে গগ্যধাঁরা বাংলা সাহিত্যে প্রবহমান হয়েছে কমলাকান্তের দপ্তর 
থেকেই তাঁর কুত্রপাঁত এতিহাসিকেব! নির্দেশ করে থাঁকেন। এই শ্রেণীর রচনায় অক্ষণনচন্্র বস্কিমচন্তরের 
উৎসাহেই অস্থপ্রেরিত হয়েছেন। অক্ষয়চন্দ্রের গণ্ভবৈশিষ্ট্য দেখেই যেন তিনি বুঝেছিলেন কৌতুকরসমূলক 
লঘুবিষয়কে ব্যক্তিস্পর্শে মন্তিত করে এক অভিনব সাহিত্যস্থষ্টিতে তার সহজ দক্ষতা । 

লেখকরূপে নাঁম বিজ্ঞাপিত হয় নি অথচ বঙ্গদর্শনের একজন প্রধান লেখক হয়ে উঠলেন বঙ্িমের 
বিশেষ প্রীতিভাজন রাঁজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় । নাম প্রচারিত না হওয়ার কারণ হিসাঁবে মন্মথনাঁথ ঘোঁষ 
বলেছেন৬-- 

বঙ্কিমচন্দ্র বহরমপুরে যাঁইবাঁর কয়েকম।সের মধ্যেই বাঁজকুষ্ণ পাঁটন! কলেজে যাঁন এবং বঙ্গদর্শনের 

- আবির্ভাবের পূর্বে বাঙ্গাল গ্রবন্ধকাঁর বলিয়া তাহার পরিচয় পাওয়া যাঁয় নাই ।, 

কিন্ত পাপ্তিত্য এবং চিন্তাশীলতা'র পরিচয় বাঁজকুষ্ণ ইতিপূর্বেই দরিয়েছেন। রাঁজকষ্ণ বাংলা বূপককাব্য 
লিখেছেন বটে, কিন্ত প্রব্ধ লিখেছেন ইংরেজিতেই ।: তিনি কলিকাতা বিশ্ববিদ্ালষের দর্শনের একজন অতি 
উজ্জল ছাত্র। কিছ তার অধিকাঁর ছিল নাঁনা বিষয়েই । বাম্দাঁস সেন যেমন ছিলেন বঙ্গদর্শনের ইতিহাস- 
লেখক, বাঁজকু্ণ তেমনি ছিলেন বঙগদর্শনের তত্ববিদ্‌ দীর্শনিক লেখক । বঙ্ধিমচন্দ্রই তাঁকে বাংল! লেখায় 
টেনে নিয়ে আঁসেন। বঙ্গদর্শনে তার অন্ততঃ যোঁলোটি বিভিন্ন বিষষের প্রবন্ধ গ্রকাঁশিত হয়, তাঁর মধ্যে 
ছিল নীতি, ইতিহাস, দর্শন, সমাজ-তত্ব, সংস্কৃত সাহিত্য, ভাষাতত্ব প্রভৃতি। - কোনো প্রবন্ধই অপরিপক 
লেখ! নয়, এটাই আশ্চর্য । উল্লেখযোগ্য, ১২৭৯ সালের জ্যেষ্ঠ মাসে প্রকাশিত বিষ্ভাপতি' প্রবন্ধটি তথ্যগত 
কারণে আজও মৃল্যবাঁন। বিছ্যাপতিকে মৈথিল কবিরপে তিনিই সর্বপ্রথম নির্দেশ করেন। রাম্দাঁস 
সেনের মতো এতিহাঁসিকের শ্রীহর্ষ-সন্বন্ধীয় মতেরও তিনি প্রতিবাদ করে প্রবন্ধ লেখেন। তা ছাড়া, 
কোমৎ-দর্শন? শমনুত্ত ও বাহ জগৎ ক্ষার্ষকারণ সন্্ধ' প্রভৃতি দার্শনিক প্রবন্ধগুলি বাংল! ভাষায় জটিল 
তাত্বিক আলোচনার চমতকার সার্থকতা দেখিয়ে দিয়েছে। বঙ্গদর্শনের সাহায্যে বঙ্গিমচন্দ্র যে যুক্তিবাদী 
দৃষ্টিভঙ্গি বাঙালি পাঠকচিত্তে সঞ্চারিত করতে চেয়েছিলেন, রাঁজকৃষ্ণের লেখার মধ্যে দিয়েই পাঠক তাঁর 
পরিচয় পেল। অবশ্য এই শ্রেণীর লেখা যে বাংলায় আগে হয় নি, তা নয়। অক্ষয়কুমার দত্তের লেখা, 
ত্ববোধিনীর প্রবন্ধে ইতিপূর্বেই সে-আঁলোচনা আস্ত হয়েছিল। রাঁজকুষ্ণের বৈশিষ্ট্য কিঞিৎ স্বতন্ব। 
বাঁজকুষ্ণ আঁধুনিক পাশ্চাত্য বীতির চিন্তাধারার সঙ্গে বাঁডাঁলি চিত্তের যোগ-সাঁধন করাঁচ্ছিলেন। 

ব্্দর্শনে কল্পনামূলক সাহিত্য রচনাঁর ভীর প্রধানত নিয়েছিলেন বঙ্িমচন্দ্র। একমাত্র বঙ্কিমচন্দ্রের 
উপন্তাঁসই বঙ্গদর্শন প্রকাশিত হয়েছে ।" প্রথম সংখ্যা থেকেই প্রকাশিত হতে থাঁকল বিষবৃক্ষ । উপন্যাসের 
নায়িকা হল আমাদের বাঁঙাঁলি ঘরের মেয়ে, ১৮০ আমাদের ঘবের মেয়ে হয়ে দেখা দ্রিল।* উল্লেখ- 


৬ মন্মথন!খ ঘোষ, মনীষী রাজকৃষ মুখোপাধ্যায়, ১৩৪৯, পৃ ৬৩ 

৭ বঙ্িমানুজ পুর্চিল্র চট্টোপাধ্যায়ের 'মধুমতী' এবং “শৈশব-সহচরী উপস্তাঁস ছুটি বঙ্গদর্শনে (১২৮* এবং ১২৮২ সালে) প্রকাশিত হুয়। 
কারো মতে 'মধুমতী? বাংল। সাহিত্যের প্রথম ছোটগঞ্স ; অষ্টব্য ভুদেব চৌধুরী “বাংল! সাহিত্যের ছোটগল্প ও গল্পকার ১৯৬২, পৃ ৭৮1 
আবার কারে! মতে দীনবন্ধু মিত্রের 'যমালয়ে জীবন্ত মানুষ -এই ছোট গল্পের আল্তাষ দেখা গিয়েছে? অব্য চিনি দাশ, 
দীনবন্ধু মিত্র ১৯৭*, পৃ ১০১। মুলকথ! এই যে বঙ্গদর্শনেই বাংল! ছোটগল্পের আবির্ভীষ। 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭৯ 
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ব্ষিবৃক্ষ ছাড়া বঙ্গদর্শনে বস্কিমচন্জরের বেরিয়েছিল চন্দ্রশেখর, ইন্দিরা, রাঁধীরাঁণী, কমলাঁকাস্তের দণ্তব-এর 
সন্দর্তগুলি, কুষ্ণকান্তের উইলের কিয়দংশ | জঞ্জীবচন্দ্রের সম্পাদনায় বঙ্গদর্শনে বস্কিমচন্দ্রের আরো বচন! 
প্রকাশিত হয়েছিল। অবশ্ঠ এই উপস্তাঁস দিয়েই বঙ্গদর্শনের বিশিষ্টতা! * নয়। বঙ্কিমচন্দ্রের অনেকগুলি 
চিন্তামূলক রচনা বদর্শনে প্রকাশিত হয়ে পরবর্তী বাগালি মানসের গতিপথের দিকনির্দেশক হয়েছিল । 
উপন্াঁস তিনি বঙ্গদর্শন প্রকাশের আগেই রচনা করে এসেছেন ; বঙ্গদর্শনে যদিও সামাজিক ও পারিবারিক 
বাঁস্তবতাঁর অবতারণা করলেন, রোঁমান্দের প্রতি তাঁর আকর্ষণ পরবর্তী কাঁলেও অব্যাহত থেকেছে। সেজন্য 
বঙ্গদর্শন-কালীন রোমান্সকে পূর্বের অন্ধুবৃত্তি বলা অযৌক্তিক নয়। কিন্তু একটু লক্ষ্য করলে হয়তো এ- 
কথাও আঁম্রা বলতে পারি, বঙ্গদর্শনের যুগ থেকেই বঙ্ষিমচন্দ্রের উপন্যাসে কবিত্ব-কল্পনার সঙ্গে মিশেছে 
বাস্তবতা-বোধ, বোঁমান্ের সঙ্গে জীবনতত্ব। অক্ষয়কুমার দত্তগ্প্ত বন্কিমের উপন্যাস মাত্রেই সৌন্দর্যসথষ্টিই 
চরম লক্ষ্য স্বীকার করেও বলেছিলেন প্রথম তিনখাঁনি উপন্যাস পাঠ করিবার পর বিষবৃক্ষ পাঠে প্রবৃত্ত হইলে 
একটা ভিন্ন রকমের আবহাওয়ার মধ্যে আসিয়া পড়িলাম বোধ হয় | ইছাঁর কারণ এবারে বঙ্কিমচন্দ্র কিঞ্চিৎ নৃতন 
প্রকারের উপাঁদীন লইয়! আখ্যায়িকা লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়াছেন” সমসাময়িক সমাঁজ-বাস্তবের সঙ্গে উপন্যাসের 
কল্পনার মিশ্রণ বঙ্গদর্শন-যুগের বৈশিষ্ট্য । বীম্তবতা-সচেতনতা এলেই লেখকের নীতি-জিজ্ঞাস। স্বভাবতই এসে 
পড়ে । এই জিজ্ঞাসা গ্রবন্ধকার বস্কিমচন্দ্রের ইতিহাঁস ও ধর্ম-দর্শন-অর্থনীতি-সমাঁজনীতি -চর্চ থেকেই এসেছে । 
বঙ্গদর্শনে কল্পনামূলক গগ্ধরচনা একটিই থাঁকত, বাকি কিছু কবিতা, আর বারো-আনাই গুরু প্রবন্ধ | 

বঙ্গদর্শনের কবিতার প্রকৃতিতেও বর্তব্যধর্মেরই আধিপত্য | প্রধানত তিনজন এতে কবিতা লিখতেন, 
ছেমচন্দ্র নবীনচন্দ্র এবং বঙ্কিমচন্দ্র । হেমচন্দ্রের কবিতা জাতীয়ভাবোদ্দীপক, নবীনচন্দ্রের কবিতা ব্যক্তিগত 
আঁবেগ-উচ্ছবাসপূর্ণ, বঙ্িমচন্দ্রের কবিতা “ফ্যান্সি”__ কল্পনামূলক | হেমচন্দ্রনবীনচন্দ্রের কবিতা সেকালে 
আদর্শ বলে বিবেচিত এবং অন্গুকৃত হলেও একথা অস্বীকার করে লাভ নেই যে বঙ্গদর্শনগোঁঠার কবিদের 
মধ্যে সুক্ষ মন্ময়তাঁর অভাব ছিল। সে-কাঁলে সে-অভাব লোকে ষে খুব অন্নভব করত তা বলা যাঁয় না। 
বিহারীলাল তখন কবিতা! লিখেছেন, কিন্তু তাঁর সৌন্দ্ষ-সন্ধানী কাব্যগুঞজন জনকোলাঁহলের বাঁধা ঠেলে 
স্থপরিচিত হয়েছে মনে হয় নাঁ। তিনি বঙ্কিমচন্দ্রের পরিচিত ছিলেন নাঁ, বঙ্গদর্শনেও কখনও লেখেন নি। 
বঙগদর্শনের গছ্চলেখার মতো কবিতাও বক্তব্যপূর্ণ আবেগ দিয়েই পাঠকচিত্রকে আকর্ষণ করেছে। এই 
কবিতার আঁদর্শ দীর্ঘকাঁল বাংল! সাহিত্যে টি'কে ছিল; কিন্তু বিহাঁরীলালি এবং রবীন্দ্রনাথের সুক্ষ ভাঁবময় 
রসস্যটিই বাংল! কবিতায় যুগাস্তর নিয়ে এল ।» 


রা 1511£118 ০105 (138218155 38151058. 81980 ) 
৯. এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার জন্ত বর্তমান লেখকের 'কাব্যবানী' ( ১৯৬৭) গ্রন্থের 'কাষো ছুই রীতি'-অধ্যায় ভ্রষ্টব্য। 





বক্ষিমচন্দ্র ও বঙ্গদর্শন রি 


- এই প্রসঙ্গে আর-একটি সংবাঁদ কৌতুহলোদ্দীপক।. দ্বিজেন্্রনাঁথ ঠাকুর তাঁর স্থৃতিকথায় বলেছেন তাঁর 
্প্প্রয়াণ কাব্য তিনি বঙ্গদর্শনেই প্রকাশার্থ পাঠিয়েছিলেন ৷ এর প্রথম সর্গ যে বদর্শনে (শ্রাবন ১২৮০) 
প্রকাশিত হয়েছিল দবিজেন্দ্রনাথের সে-কথা মনে ছিল না। কিন্তু বিষবৃক্ষে বঙ্কিমচন্দ্র কোনো-কোঁনো অংশে 
বপ্প্রয়াণের অন্থকরণ করেছিলেন বলে তিনি মনে করেন। ঘিজেন্ত্রনাথ বস্কিমচন্রের কবিতার প্রশংসাও 
করতে পীরেন নি ।১* 

বঙ্ষিমচন্দ্র চার বৎসর বঙ্গদর্শন সম্পাদনা করে পত্তিকা বন্ধ করে দেন। অথচ সে-সময়ে বঙ্গদরশনের প্রচার 
সবচেয়ে বেশি। এক বছর বন্ধ থাকবার পর অগ্তীবচন্দ্রের সম্পাদনায় বদর্শন আবার প্রকাশিত হতে থাকে । 
এই সমগ্র বঙ্গদর্শনের বিবরণ বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই দিয়েছেন সপ্তীবনী-স্থুধাতে | বঙ্গদর্শন প্রথমে মুদ্রিত হত 
ভবানীপুরে | সগ্রীবচন্ত্রই কাঠালপাড়ায় বঙ্গদর্শন প্রেস স্থাপন করেন, পরে সেখানি থেকেই পত্তিকা বন্ধ হয়ে 
যাওয়ার এক বছর পর সঙ্ীবচন্দ্রই স্বত্ব চেয়ে নিয়ে আবার প্রকাশ আরম্ভ করলেন। বঙ্কিমচন্দ্রের বর্ণনায়. 
“আমার সম্পাদকতাঁর সময়ে, বঙ্গদর্শনে যেরূপ প্রবন্ধ বাহির হইত, এখনও তাহাই হইতে 
লাঁগিল। সাহিত্য সম্বন্ধে বঙ্গদর্শনের গৌরব অক্ষুপ্ন রহিল। ধাঁহারা পূর্বে বঙ্গদর্শনে লিখিতেন, এখনও 
তাহার! লিখিতে লাগিলেন। অনেক নূতন লেখক-_ ধাহ'ব! এক্ষণে খুব প্রসিদ্ধ, তীহারাঁও লিখিতে 
লাগিলেন ।** কিন্তু বঙ্গদর্শনের আঁর তেমন প্রতিপত্তি হইল না। 'তাহার কারণ, ইহ! কখনও সময়ে 
প্রকাশিত হইত না। সম্পাদকের অমনৌযোগে, এবং কার্যাধ্যক্ষতাঁর কার্ষের বিশৃঙ্খলতায়, বঙ্গদর্শন কখনও 
আঁ নির্দিষ্ট সময়ে বাহির হইত না” 
সঞ্জীবচন্দ্র বদর্শন যগ্ত্রালয় ও কারধীলয় কলকাতায় নিয়ে এলেন; কিন্তু বিরল অবস্থায় বঙ্গদর্শনের 'অপঘাতি 
মৃত্যু, হল। তাঁর পরে ১২৯০ সনে শ্রীশচন্দ্র ম্ুমদীর বঙ্গদর্শন আবার প্রকাশ করেন। শ্রীশচন্দ্র বহ্িমচন্দ্রের 
বিশেষ গ্রীতিভীজন ছিলেন। বঙ্কিমের পরামর্শ ও নির্দেশ তিনি মান্য করতেন । বঙ্বিমচন্ত্র নিজের থেকেই 
শ্রীশচন্দ্রফে বলেন, উপন্যাস হয়তো তিনি দেবেন, কিন্তু প্রবন্ধ দিতে পারবেন নাঁ। কিন্তু চাঁর মাঁস মাত্র 
(কাঁতিক-মাঁঘ) চলেই বঙ্কিমচন্দ্রের নির্দেশে পত্রিকা প্রকাশ বন্ধ হয়ে যাক়। শোনা যাঁষ, চন্দ্রনাথ বস্থুর 
একটি লেখাতেই বঙ্কিমের বিরক্তি জন্মে। এর আঠারো বছর পর ১৩০৮ বঙ্গাবে শ্রীশচন্দ্রের অন্থরোধেই 
রবীন্দ্রনাথ সম্পাদন1! করতে থাকেন নবপর্যায় বঙ্গদর্শন | নবপর্ধীয় বঙ্গদর্শন থেকেই আবার বাঁল| উপন্াঁস- 
কবিতা-প্রবন্ধে নতুন যুগের হাওয়া এল। বঙ্কিম-যুগের বঙ্গদর্শন থেকে এই বঙ্গদর্শন প্রকৃতিতে হল ভিন্ন । 
রবীন্দ্রনাথের তীক্ষ সমালোচনী দৃষ্টিতে পুরনো বঙ্গদর্শনের বৈশিষ্ট্য সহজেই নী হয়েছিল। নবপর্ধায় 
বঙ্গদর্শনের টানি তিনি লিখলেন১১-_ 
'""কাঁলের সহিত কালাস্তরের যৌঁগস্ৃত্র যতই দৃঢ় হইবে, ভাবের পথ ততই প্রশস্ত হইতে 
: থাঁকিবে। বঙ্ধিমের বঙ্গদর্শন যদি কেবল বঙ্ধিমের কালের মধ্যেই দ্বতন্ত্র হইয়া থাকে, জীবিত কাঁলের সহিত 
তাহার প্রত্যক্ষ বন্ধন ছিন্ন হইয়া যায়, তবে স্বভাবের নিয়মে তাহা! কালক্রমে ধূলি-সমাচ্ছন্ন ইতিহাসের 
বিবরমধ্যে অনৃশ্ঠপ্রায় হইয়া আমাদের নিত্য-ব্যবহাঁরের অতীত হইয়া যাইবে। মহাপুকুষদিগের কীতি 


১০ ভারতী, ভাত্র ১২৮৫ বঙ্ধিমচন্রের কবিতা পুস্তকের সমালোচন|। বঙ্গদর্শন ও ্রমরে প্রকাশিত ১৪ এবং বালারচদ। লষিতা 
ও মানস সংকলিত হয়েছিল কবিতা পুস্তকে । 
৯১ বঙ্গদর্শন, বৈশাখ ১৩০৮, পৃও 


২ _.. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আাঙ্গিন ১৩৭৯ 


এক কালকে অন্ত কালের সহিত কীধিবাঁর জন্য যোগহ্থত্রের কাঁজ করে। ধাঁছারা তত মহাযযোর 
প্রার্চ তাহারা সেইরূপ কোন যৌগস্থত্রকেই নষ্ট হইতে দিতে চাঁহেন না। 

...তখনকার সেই নির্বর-ধারাটি বঙ্কিমের ব্যক্তিগত প্রবাহের দ্বারা পরিপূর্ণ ছিল) তিনিই 
একি এ জিরা রার নিতে সারা সেই ধাঁবাটীর মধ্যে সর্বত্রই 
যেন তিনি দৃশ্মান ও বহমাঁন ছিলেন ।' 


বঙ্গদর্শনে বঙ্ধিমচন্দ্রের একক ব্যক্তিত্ই যে সকল রচনার মধ্যে অধিপতি হয়ে বিরাজ করত, রবীন্দ্রনাথের 
এই মন্তব্য যথার্থ। বঙ্কিমচন্দ্র নিজেও হবরেশচন্দ্র সমাজপতিকে বলেছিলেন বঙ্গদর্শনের প্রায় প্রতি লেখাই খুব 
ভালো কবে সংশোঁধন ও পরিমার্জন! ন! করে তিনি প্রেসে দিতেন না; একমাত্র রাঁজকুষণ মুখোপাধ্যায় ছিলেন 
ব্যতিক্রম। যে চাঁর বছর বঙ্কিম সম্পাদনা করেছেন, সেই চাঁর বছরে বস্ধিম.একটি লেখকগোষ্ঠী তৈরি করে 
দিয়েছিলেন, যাঁদের প্রেরণ। ও চিন্তা -পদ্ধতি ছিল এক্যবদ্ধ। সমাজপতিকে তিনি একথাঁও বলেছিলেন ১২-- 

“তখন বাঙ্গালায়' অনেক জিনিস লেখা হয় নাই। প্রবন্ধ লেখা সহজ ছিল। যে বিষয়ে লোকে 

কিছু জানে না, সে বিষয়ে যতসামান্ লিখিলেও চলিত, লোকে তাহাই পড়িত, সেইটুকুই শিখিত ।+ 

বঙ্কিমের এই উক্তিতে কিছু অন্ুত্ত কথাও আঁছে। বঙ্কিমচন্দ্রকে দায়িত্ব নিতে হয়েছিল নতুনতর দৃষ্টি 
নতুনতর ভাবনাকে গড়ে দেওয়ার। যুৰোপীয় জ্ঞান-বিজ্ঞান দর্শন-সাহিত্যের সঙ্গে প্রথম যোগ ঘটছে, সেই 
স্থত্রে বিশ্ব ও সমীজ সম্পর্কেও কতকগুলি ভাবনাঁপথ তৈরি করে দিতে হচ্ছে। সে ক্ষেত্রে বহ্কিমের মতো 
চিন্তানায়ককে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হয়েছে অন্যান্য লেখকদের রচনাকে যথার্থ পথে চাঁলিত করে নিয়ে যাওয়ার 
দিকে। এই মনোঁভঙ্গি তৈরি করে দেওয়ার কাঁজে চারটি শান্ই সবচেয়ে প্রয়োজনীয়-_ ইতিহাস, বিজ্ঞান, 
দর্শন এবং সাহিত্য । বঙ্গদর্শনে বঙ্কিমচন্দ্র বৈজ্ঞানিক লেখক খুব বেশি পাঁন নি-_- সে-কাঁজ তাঁর নিজেকেই 
করতে হয়েছে । অন্য তিনটি বিষয়ের লেখাগুলি পর্যালোচনা! করলেও দেখা যাঁয়, এদের মধ্যে বঙ্কিম-মানসের 
প্রতিফলন কত ব্যাপক হয়েছে। পূর্বেই বলেছি বঙ্সদর্শনের লেখাগুলি নিধিকাঁর পুঁথিগত আলোচনা মাত্র 
হত না। এই আঁলোচনাগুলির মূলে ছিল একটি উৎকণ্ঠা, পাঠকের চিত্তে নতুন মূল্যমাণ বচনা কৰে 
তোঁলার। দেশ ও জাঁতি সম্বন্ধে সচেতনতা এবং আঁত্মমর্ধাদীবৌধ নিয়ে আগা ছিল বোধ হয় সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য 1" বঙ্কিমচন্দ্র নিজে নানা ইতিহাঁস-বিষয়ক প্রবন্ধ লিখে যা করতে চেয়েছিলেন, বঙ্গদর্শনের বিভিন্ন 
গ্রবন্ধে তারই অস্গুসরণ দেখতে পাঁই | ইংরেজদের লেখা ইতিহাসে নির্ভর করে নিজেদের সম্বন্ধে ভ্রান্ত ধারণ! 
পোষণ না করে স্বাধীন ভাবে ইতিহাঁস-চর্ঠা করবাঁর জন্য তিনি আহ্বান করলেন ব্গদর্শনের মাধ্যমেই । 
বিপিনচন্ত্র পাল অষ্টাদশ শতাবীর ফরাসী চিস্তা ও সাধনার ইতিহাসে এনসাইক্লোপিডিস্টদের স্থানের সঙ্গে 
বাংলার সাধনা ও ইতিহাসে বঙ্গদর্শনের স্থানের তুলনা করেছিলেন।১ , এ্ররাই ছিলেন পরবর্তী বিপ্লব- 
আন্দোলনের ভাঁব-উৎস। তেমনি বঙ্গদর্শনের ইতিহাস-চর্চার মধ্যে দিয়েই প্রতিষ্ঠিত হল জাতীয়ভার 
পৃজাবেদী। 

ইতিপূর্বে শ্বণীলিনী, উপন্তাঁসেই (১৮৬৯) না মনে জাতীয়তাবোধের উন্মেষ দেখা গিয়েছে। 


সপ পাপা 


১২ বঙ্িম-প্রদ্গ, পৃ. ৩৪৯ 
১৩ - বিপিনচল্র পাল, নবহূগের বাংল! (্িতীয় লং ), ১৯৬৪, পৃ. ১৬* 


রক্কিমচন্্র ও বঙ্গদর্শন এ : ৭৩ 


তখন: থেকেই বঙ্ষিমচন্ত্রের মনে কয়েকটি ছন্ব লক্ষ্য করি। প্রথমত তিনি সতেরোজন অশ্বারোহী দ্বারা 
বঙ্গবিজয়ের প্রচলিত ইতিহাসকে মেনে নিতে বাধ্য হলেও তাঁর অন্তরতর মন যেন কিছুতেই নিঃসংশয় হতে 
পারছিল না। মাঁধবাঁচার্ধের মধ্যে দিয়ে বন্ধিমের সেই গুঢ় বাসনা প্রকাশিত হয়েছে; কিন্তু. বৃদ্ধ লক্ষ্ণেন 
এবং স্বার্থপর পণুপতির উদ্চমহীনতা এই গৌরবহীন পরাজয়ের কারণ হয়ে দীড়াল। ইতিহাসের এই তথ্যকে : 
তিনি অস্বীকার করতে পারলেন না। দ্বিতীয়ত এখানেই বঙ্ষিমচন্দ্রের মনে ছিল আর-একটি ছন্দের বীজ 
তৎকাঁল-প্রচলিত ইতিহাস-তত্বের শিক্ষায় তিনি জানতেন ভৌগোলিক কারণে একটি জাতির বিশিষ্ট প্রকৃতি 
গড়ে ওঠে। বাঁক্ল্‌-এর এই মতবাদ বহ্ধিমকে চিরকালই প্রভাবিত করে এসেছে। ইংরেজিতে লেখা “পপুলার 
লিটারেচর; ( ১৮৭০ ) প্রবন্ধে তিনি বলেছেন__ 
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জলবাঁয়ুই যদি একট জাতির প্রকৃতির অমৌঘ নিয়ামক হয়, তা৷ হলে প্ররুতির আশীর্বাদ-বঞ্চিত জাতির কী 
আঁর আত্মপুনর্গঠনের কোনোই উপায় নেই? তাকে চিরকালই দুর্বল নিরুষ্ভম পরমুখাঁপেক্ষী এবং পরাজিত 
হয়েই থাকতে হবে? বদ্ধিমের মনের এই ছুটি সংশয়ের আলোচনা ও বিচার বঙ্গদর্শনের একাধিক রচনাঁতেই 
দেখ! যাঁয়। প্রাকৃতিক নিয়মে বিশ্বাসের যুগে বঙ্কিমের মতো অনেকেই ভাবতেন পারিপাশ্বিক কারণেই 
মানুষের সথ্টিপ্রতিভ1 চালিত হয়। বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত বঙ্কিমচন্দ্রের বিভিন্ন লেখাঁতেও এই চিন্তাঁটি বিস্তৃত 
হয়েছে । দমানসবিকাঁশেশর সমালোচনায় (১২৮১) এবং বাঙ্গালির বাঁছবল” ( ১২৮১) প্রবন্ধে বন্ধিমচ্ 
বাঙালির ছুর্বল্তাঁকে বাহ প্রকৃতির ফল ধলেই বর্ণনা করেছেন। 

প্রাক্কৃতিক নিয়মের প্রতি একাস্ত আস্থা বিভিন্ন বিষয়ের আলোচনাতেই সুত্ররূপে দেখা যেত, শুধু তাই নয়, 
প্রাকৃতিক নিয়ম বন্তটি কী সে-আলোঁচনাও আলাদাভাবে বজদর্শনে দেখা যায়। এ বিষয়টির আলোচনা প্রথম 
করেন অক্ষয়কুমার দত্ত তাঁর 'বাহ্যবস্তর সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ বিচার, গ্রন্থে ।১৪ বজদর্শনে “বঙদেশের 
কৃষক" প্রবন্ধের ধারাবাহিক আলোচনায় একটি অধ্যায়ে ( ফাস্তন ১২৭৯) 'প্রীক্কৃতিক নিয়ম' শিরোনামে এর 
তত্ব-বিশ্লেষ্ণ ও ভারতবর্ষে তাঁর প্রয়ৌগ-ফল দেখাঁনে! হয়েছে।১« প্রীরুতিক নিয়ম সম্বন্ধে বিশ্বাস গড়ে 
উঠেছিল অষ্টাদশ শতাব্দীর যুক্তিবাদী চিস্তাঁধারাঁর, ফলে। আমাদের কর্ম, নীতি, এবং জাগতিক ঘটনা মাত্রই 


রাপপ পপ দি রর পা 


১৪ এই বইয়ের প্রথম অধ্যায়টির নাম 'প্রীকৃতিক নিয়ম'। ল্মরণীয়, অক্গয়কুমার প্রত্যক্ষতাবাদের দ্বার! বিশেষভাষেই প্রভাবিত 
ছিলেন । প্র 

১৫ প্রীকৃতিক নিয়ম-তন্তের আলোঁচন। ছিজেল্রানাথ ঠাকুর -মম্পাদিত ভারতীতে তি ও তাহার মূল নিয়'' শিরোনামে ধারা" 
বাহিক ত্রমে রি ১২৮৫-তাজ ১২৮) পকালিত হম্েছে। 


০ 








এ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯, 


কতকগুলি অবশ্ঠভাবী নৈসগ্গিক কার্ধকাঁরণগত যৌগাযোগের ফল, এই ধারণাই ছিল প্রারুতিক নিয়মের ধারণার 
মূলে। বন্ধিমচন্ত্রের চিন্তার মূলেও ছিল এই বিশ্বাস। ব্জদর্শনের কতকগুলি লেখাঁতেই এই তত্বটিকে নানা 
ভাবে আলোচিত হতে দেখতে পাঁই। একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ নৈসগিক নিয়মের অন্যথা হওয়া 
সম্ভব কিনা? ( জষ্ঠ ১২৮০ )। এতে লেখকের বক্তব্য এই যে ঈশ্বর কী নিয়মে কাঁজ করেন তা আমরা জানি 
না। কিন্তু সে-চিন্তাঁয় সময় হরণ না করেই আমাদের কর্মে উদ্যোগী হওয়া উচিত। | 

কিন্তু প্রারুতিক নিয়মে ব্যক্তিত্বের বিকাশ সম্ভব কতটুকু? এখানে বঙ্কিমচন্দ্র মিলের মতাঁ্বর্তী হয়েছেন । 
প্রকৃতির স্থুনির্দিষ্ট বিধান ধাই থাক প্রবল ইচ্ছাশক্তি, উদ্ঘম এবং অভিলাষ দিয়ে মাঁুষ নিজেকে বিশিষ্টরূপে 
_ গঠন করে নিতে পারে। ব্যক্তিস্বাতন্তর, স্বাধীন বিচারবৌধ, সুনির্দিষ্ট জানে ব্যক্তির মনে 'নবকীত্তির অন্ধুপ্রেরণ! 
সথষ্ট হতেই পারে। প্রাকৃতিক নিয়ম জাতির ললাঁটে যে পরিণামই এঁকে দিক, পুরুষকাঁর দিয়ে জাতি তাঁকে 
অতিক্রম করে কীত্তিগৌরবের অধিকারী হতে পারে। বাঙ্গালির বাহুবল (শ্রাবণ ১২৮১) প্রবন্ধে নৈসগিক 
প্রকৃতির ললাট লিখনের বিস্তৃত আলোচনা করেও উপসংহাঁর-অংশে বললেন-_ 

'যদি কখন (১) বাঙ্গালির কোনে! জাতীয় স্থখের অভিলাষ প্রবল হয় (২) যদি বাঙ্গালি মাত্রেরই 
হৃদয়ে সেই অভিলাষ প্রব্ল হয়, (৩) যদি সেই প্রবলতা এরূপ হয় যে তদর্থে লোক প্রাণপণ করিতে 
্রস্তত হয় (৪) যদ্দি সেই অভিলাঁষের বল স্থায়ী হয়, তবে বাঙ্গালির অবশ্য বাহুবল হইবে । 
অতএব উদ্দীপনা উৎসাহ অধ্যবসায় দিয়েই একটি জাতিকে পুনজীবিত করে তোলা সম্ভব। *শারীরিক 

বল বাহুবল নহে'_- এই বিশ্বাসই ফিরিয়ে নিয়ে এসে পরাধীন, নিরুৎ্সাহ, গৃহস্থখপরায়ণ অলস জাতিকে জাগিয়ে 
তোলার মহৎ দায়িত্ব বঙ্গদর্শন গ্রহণ করেছিল। অক্ষয়চন্দ্র সরকারের উদ্দীপনা” ( বৈশাখ ১২৭৯ ) প্রবন্ধটি 
এই সুত্রেই বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ।১ জাতীয় উন্নতির মূল. প্রেরণা কোঁথায়, স্্টি এবং কীন্তির উদ্দীপনা আলোচনা 
করেই অক্ষয়চন্ত্র এই প্রবন্ধ রচনা করেছিলেন । এইরকম আর-একটি প্রবন্ধ ছেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের লেখণ। 
মহ্য্জাতির মহত্ব কিসে হয় (জ্যেষ্ঠ ১২৭৯)। পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের ইতিহাস পর্যালোচন। করে 
হেমচন্্র দেখিয়েছেন প্রত্যেক জাতি একট! জাতীয় বৈশিষ্ট্যের পূর্ণতা সাধন করেই মহত্ব লাভ করে। 
. ভাঁরতবাসীও একোঁচ্চোঁগ হলে নিজের বৈশিষ্ট্য অবলম্বন করে একদিন উন্নতি করবেই । বস্িমচন্ত্র ভারতকলঙ্ক 
( বৈশাখ ১২৭৯ ) প্রবন্ধেও ভারতবর্ষের ইতিহাঁস ব্যাখ্যা করে এই সিদ্ধান্তে এসেছিলেন । হেমচন্দ্র ইসলামের 
ইতিছাঁস থেকে উদাহরণ সংগ্রহ করে লিখেছিলেন__ 

“যতদিন মহম্মদ ধর্মন্ত্রে তাহাদিগকে একতাবন্ধন না৷ করিয়াছিলেন এবং অনন্যকাম করা তাঁহা- 
দিগকে এক মহাসংকল্পে ব্রতী করিতে না পারিয়্াছিলেন ততদিন তাহারা মহৎ হইতে পাঁরে নাই 1, 
দেখ] যাচ্ছে, বন্ধিমচঞ্জ্রের নিজের 'মধ্যে যেমন প্রাকৃতিক নিয়মের প্রতি বিশ্বাস ছিল, তেমনি আবার স্বদেশ 

ও স্বজাঁতিকে উজ্জীবিত দেখবাঁরও প্রবল বাসনা ছিল। তিনি যেন কিছুতেই বাঙালি এবং ভারতবাসীকে 
চিরকালের জন্ত অলস এবং মোহগ্রস্ত দেখতে সম্মত নন। ফলে বাঁকৃল-এর মত মেনে নিয়েও নিজে 
যেমন বাঁডাঁলিকে নানাভাবে অন্কুপ্রাণিত করতে চেয়েছেন, অন্যকেও এ বিষয়ে চিন্তা করতে প্রবর্তিত করতে 
চেয়েছেন। অন্ধ ভবিতব্যের হাতে নিজেকে ছেড়ে দিক্বে নিরুপায় জাতি ধ্বংসের পথে এগিয়ে যাবে, এ তিনি 
ভাবতে পারেন নি। 'ভাঁরতকলঙ্ক” প্রবন্ধে তিনিই প্রথম বহুভেদ থাকা সত্বেও ভারতবাঁপীকে 'একজাতি 


১৬ “ইংরেজী, সম্ৃত, বাঙালা-_ নানা পুত্তক খাটি আমি 'উদদীপনা' পরব য়ন করিলাম, বঙ্িমাবু বড় খুশি।-_ পিতাপুরে। 


বঙ্ছিমচন্জর ও বঙ্গদর্শন. এ জি কাজ ৪ . 3 ৭৫ 
হয়ে উঠবাঁর পরিকল্পনা দিলেন। 'বঙ্গভূমি শতশীনিনী বলিস কি বাঁদালীর দুর্গা ( আশ্বিন ১২৮০) 
রব্টতে সম্পাদক তীর নিজের পূর্বেকার মতকেও খণ্ডিত হতে দিয়েছেন । রারিগ বারের তর অভি 
করে রি বলছেন | 
| 'সমীজের অবস্থাভেদে বৈষম্য এবং তাহার অপনযন লব্ন্ধে আমরা যে এত কথা বলিলাম, তাহা 
কেবল বাঁকূল. সাহেবের মতের প্রতিবাদ করিবার নিমিত্ত। আমাদের দেশের যে বৈষম্য তিনি দর্শাইয়াছেন, 
তাহা ফ্রান্সদেশে ছিল, ইংলগ্ডে ছিল, জর্মনিতে ছিল। কিন্তু সমাঁজের চতুর্থাবস্থায় তাহ প্রায় সমুদয় 
অপনীত হইয়াছে। . সেই অবস্থা! যখন ভারতবর্ধের হইবে তখন এ দেশেরও বৈষম্য দূরীভূত হইবে।""* এক 
সময়ে আমাদের দেশে বিদ্যাজাত বৈষম্য ছিল, তাঁহাঁ এক্ষণে বড় নাই। ধনজাঁত বৈষম্যই প্রবল । 
অতএব যে কারণে তাহা! অন্য দেশ হইতে অন্াহিত হইয়াছে, সেই কারণে আমাদের দেশ ঠাস 
যাইবে ।, 
বঙ্কিমচন্দ্র প্রত্যক্ষভাবে কখনো রাজনীতি আলোচনা করেন নি | তখনকার রাজনীতি ছিলি 
সহযোগিতার বাঁজনীতি, ইংরেজ শাসকের সঙ্গে সহযোগিতা করে ইংরেজি শিক্ষার সর্কোভ্ভম সম্পদ আহরণ 
করা। কিন্তু দেশ এবং জাঁতি -ভাবনাই ছিল বঙ্বিমচজ্দ্র এবং বন্গদর্শনের মূল বৈশিষ্ট্য । বঙ্ষিমচন্র জোর দিয়ে 
ছিলেন বিশেষ করেই জাতীয় চরিত্র গঠনের উপর। ইতিহাঁদ থেকে তিনি এর বরপপ সন্ধান করেছেন। কিন্ত 
বাঁডালির ইতিহাসে প্রথম দিকে তিনি গৌরববোঁধ কববাঁর মতো কিছু গেলেন না। মুণালিনী উপন্যাসে এবং 
বঙ্গদর্শনের প্রথম বর্ষের লেখায় বাঁঙালিচরিত্র বিচারে এ-অভাঁব ফুটে উঠেছিল। কিন্তু এঅভাঁব ঘুচিয়ে দিল 
রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যাক্সের প্রথম শিক্ষা বাঙ্গালার ইতিহাস, (১৮৭৪)| এই বইটির উচ্ছৃসিত প্রশংস 
প্রবন্ধাকাঁরে প্রকাঁশ করলেন 'বাঙ্গালার ইতিহাস” নাঁমে ( মাঁঘ ১২৮১ )। বঙ্কিমচন্দ্র তীর পূর্বতন মত পারিবর্তন 
করে বাঁঙাঁলির উজ্জল অতীত, গৌরবমণ্িত কৃতিত্ব, স্মরণীয় কীন্তিমাঁলাঁয় মুখর হয়ে ওঠেন এই বই পড়েই । 
রাঁজরুষ্ণ এই বই প্রকাশের পূর্বেই বঙ্গদর্শন বিহিত ভ্রম” ( ভাদ্র ১২৮১) নামে একটি প্রবন্ধে নতুন 
কণ্ঠে বললেন-_ 

"অনেকের মনে তিনটা সিদ্ধান্ত বদ্ধমূল আঁছে। প্রথমটী এই সে, বাঙ্গালীর! কখন বিদেশ বিজয় 
করে নাই; দ্বিতীয়টী এই যে, যেদিন বখতিয়ার খিলিজি অপ্তদশজন অশ্বারোহী সমাভিব্যাহারে নবন্ীপে 
প্রবেশ করিলেন, সেই দিনেই সেন বংশের রাজস্ব বিলুপ্ত এবং সমুদয় বাঙ্গলাদেশ মুসলমাঁনদিগের পদানত 
হইল) তৃতীয়নটা এই যে, মুসলমাঁন ভূপালদিগের সময়ে যে ক্ষমতাঁপন্ন জমীদারদিগের উল্লেখ দৃষ্ট হয়, 
তাঁহারা করসংগ্রাহুক রাঁজকর্মচীরী ছিল মীত্র। আমরা প্রমাণ করিব যে এ তিনটা সিদ্ধান্তই ভ্রমাত্মক ৷ 
যে দ্বিধা বঙ্কিমের মনে এতদিন ছিল, এই প্রবন্ধের ফলে সে দ্বিধার নিরসন হল। নানা ভাঁবে, নানা 

রচনার দ্বারা বাঁঙালি জাতির মধ্যে উদ্দীপনার সঞ্চার করবার চেষ্টা তিনি করেছেন, রাঁজকৃষ্ণের প্রবন্ধে তিনি 
এতিহীসিক কারণও খুঁজে পেলেন। বাঁডালি দুর্বল নয়, ভীরু নয়, 'গৃহজ্খপরায়ণ' নয়-_ বাঁজকৃষ্ণের গবেষণাঁতেই 
বঙ্কিম তীর প্রচুর সমর্থন পেলেন। অতঃপর বঙ্গদর্শনের পাতায় বাঁংলা ও বাঁডাঁলি সম্বন্ধে বহু প্রবন্ধ রচনা 
করে বস্কিমচন্ত্র নতুন নতুন এঁতিহাঁসিককে এপথে প্রবন্তিত করবার চেষ্টা করেছেন। লালমোহন বিদ্যানিধির 
সনি গ্রন্থটির উচ্চ প্রশংসা বন্ধিম করেছিলেন।১" তীর প্রবন্ধে বাঁডালিজাতির সমীজ-বিন্যাসের পরিচয় 
১৭ বে ্রাঙ্গণাধিকার' সমবদ্ধ নির্ণয়ের আলোচনাস্থতরে রচিত। 


ডা বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন -১৩৭৯ 


পেয়ে তিনি ইতিহাস রচনায় উৎসাহিত হত্বেছিলেন। লাঁলমোহনের 'ভার্তবর্ষীয় আর্ধগণের আদিম অবস্থা 
১২৮১ সালে কয়েকটি সংখ্যায় ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হয়। তা ছাড়া তাঁর আর-একটি প্রবন্ধ “দেবীবর. 
ঘটক ও যোগেশ্বর পণ্ডিত, (ভাত্র ১২৮২)। 

রাজকুষ্ণের প্রবন্ধ থেকে সমর্থন লাভ করে বঙ্গিমচন্দ্রের মনে নতুন আবেগের ট্রি হল। তাঁর দেশাত্ব- | 
বোঁধক প্রেরণা আবেগোচ্ছৃসিত হল। ১২৮১ সালের কান্তিক মাঁসে প্রকাশিত হুল তাঁর কমলাঁকাস্তের 
দপ্তরের “আমার দুর্গোৎসব", দেশের মাতৃমৃত্তি। এখাঁনেই নিহিত ছিল ভবিষ্যৎ আনন্দমঠের বীজ। সম্ভবত 
এরই কাছাকাছি সময়ে তিনি 'বন্দেমাতরম” সংগীতটিও রচনা করেন। কিন্বদস্তী এই যে, প্রেসের ম্যানেজার 
পত্রিকার পাদপূরণের জন্ত এই কবিতাটি চেয়েছিলেন। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র এর মহত্তর সার্থকতা অস্গভব করেই 
তখন প্রকাশ করতে দেন নি। দেশের মহিম! বঙ্কিমের অন্তরকে আচ্ছন্ন করেছিল। .এক দিকে উদ্দীপন! ও 
অভিলাষকে জাগিয়ে তুলবাঁর প্রবল আকাঙ্জা অন্ দিকে দেশের হৃত গৌরবের জন্য বেদন]-_ কমলাকাস্তের 
"আমার দুর্গোৎসব এবং “একটি গীত'-এ বন্ধিমচিত্তের স্থতীত্র অনুভূতি গীতি-কাঁব্যের ভাষায় রূপাঁয়িত 
হয়েছে। বন্দেমাতরম সংগীতে দেশজননী এশ্বর্যময়ী হয়ে দেখা দিলেন; সেই সঙ্গে তিনি হলেন আত্মবিগলিত 
ভক্তির প্রতিমা । বঙ্গদর্শনের এটি একটি স্মরণীয় দান। বঙ্গদর্শন আমাঁদের মধ্যে দেশীত্মবোঁধের উদ্বোধন 
করল; আমাদের মধ্যে জীগিয়ে দিল আ'ত্মমর্ধীদা ও সনি । আমাদের ব্যর্থ ইংরেজ অন্ুকরণকে উপহাস কৰে 
'মণিজালে পূর্ণ" মাতৃভান্তাবরের ঘার খুলে দিল। প্রায় সমসাময়িক আর্ধদর্শন পত্রিক। ইতালীয় গ্যারিবলডী 
ম্যাটসিনীর বিপ্লব-প্রের্ণাঁয় রাজনৈতিক চেতনা জাগাঁবার কাজে নিয়োজিত ছিল। বঙ্গদর্শন পত্রিকা কখনো 
অতীত গৌরবের স্বৃতিচাঁরণ করে, কখনও লোকরহস্তের ব্যঙ্গ বিদ্রেপে, কখনো কমলাঁকাস্তের আর্তকণ্ডে জাতি 
হিসাবে নিজেদের পরিচয় উদ্ধার করে ফিরছিল | 

বঙ্গদর্শন নাম হলেও শুধু বাংলা নয় একটি বৃহত্তর জাঁতির অঙ্গ হিসাঁবে বাঁঙাঁলিকে জাগিয়ে তুলতে চেয়ে- 
ছিলেন বঙ্ষিষচন্দ্র। তাই বঙ্গদর্শনের ইতিহাস-চর্চা শুধু বাংলাদেশের অতীত মন্থন নয়, ভারতবর্ষের প্রাচীন 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির পর্যালোচনা সমান গুরুত্ব পেয়েছে। বঙ্গে ব্রাক্মণাঁধিকার' ( অগ্রহায়ণ ১২৮২ ) প্রবন্ধে 
বঙ্কিম দেখিয়েছেন বাঙালি আর্ষজাতির মিশ্রণে গঠিত। আঁধজাতির কীন্তি-গৌরবের অংশী বাঁগালি। 
বাঙালিকে আত্ম-চেতন হতে হলে তাঁর এই পূর্ব ইতিহাসের জ্বানও থাকা চাই । তিনি নিজে 'ভারতকলঙ্ক' 
লিখেছিলেন, উত্তরচরিত এবং শকুস্তলার সমালোচনা করেছেন, “সাখ্যদর্শন” লিখেছেন। তেমনি অন্যকে 
অন্ুপ্রেরিত করেছেন গ্রাচীন ভারতবর্ষ সম্পর্কে গবেষণায় ও আলোচনায় ।১৮ বঙ্কিমের উৎসাহে ও অন্থবোধে 
রামদীস সেন সংস্কৃত সাহিত্য এবং প্রাচীন ভারত সম্বন্ধে বু প্রবন্ধ বঙ্গদর্শনে প্রকাঁশ করেন, সে-কথা আগেই 
বলা হয়েছে। বা'মদাস ছাড়া আর-একজন প্রবন্ধকার প্রাচীন ভারত সম্বন্ধে চমৎকার আলোচনা করেছিলেন । 
প্রফুচজ্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাল্সীকি ও-ততপামষ়িক বৃত্ীস্ত” (মাঘ ১২৮*-শ্রাবণ ১২৮২, মাঁঝে মাঝে বাদ) 
রাঁমাঁয়ণ ও ভারতী সমাঁজের পরিচয় ম্মরণ করিয়ে দেয় বঙ্কিমচন্দ্রের লেখা “উত্তরচরিত' ( জ্যৈষ্ঠ ১২৭৯ )। 

বিশ্বজাগতিক নিয়ম-তব্ব সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক ও দাঁশনিক যুক্তিবাদ, দেশগ্রীতির আবেগ সঞ্চার, জাঁতিগঠন- 
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১৮ বাংলা প্রবন্থে প্রমীণ ও উৎস নির্দেশ করে পাদটাকার ব্াবহার বঙ্গদর্শন থেকেই আরভ হয়। রাজকুষণ বন “বিদ্যা পতি' প্রবন্ধ 
লেখেন তখন বহ্িমচন্্ প্রমাশৌল্লেখ করে পাঁদটাক। দিতে বলেন। তখন থেকেই বাংলায় এ রীতি প্রচলিত। এই তথ্য বঙ্গ- 
দর্শনের লেখক চক্রপেখর মুখোপাধ্যায়ের থেকে লব্ধ । ভ্রষ্টবয মন্মথনাথ ঘোষ, “মনীষী রাজকৃষং মুখোপাধ্ায়', পৃ ৮৯ 
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মূলক গ্রন্থাস ও উদ্দীপনা সথষ্টি, লি লারা রা এই-সব মূলামান বাঁডালির চিন্তায় ও কর্মে 
প্রবল বিছ্যুৎ সঞ্চার করেছে। বঙ্গদর্শনের রচনা শুধু রসবিলাস ধা তত্বচর্চা নয়; এর প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ 
উন্দেশ্ত ছিল জাঁতির জীবনে আকাঁজ্ষিত পরিবর্তন নিয়ে আসা। এপরিবর্তন আধুনিক জীবনবোধে বাঙালি 
চিত্তকে উপনীত করে দেওয়ার জন্যই দরকার ছিল। বঙগদর্শনের প্রবন্ধগুলি আপাতৃষ্টিতে তাত্বিক বলে মনে 
হলেও এই-সব পাশ্চাত্য দাঁশনিক তত্ব, এবং ইতিহাঁস-আলোচনার বিশিষ্ট প্রকৃতি থেকে বঙ্গদর্শনের জীবন- 
ঘনিষ্ঠ মর্মবাণী আঁমাঁদের অগোঁচর থাকে না। বজদর্শন সাঁনয়িক সম্স্তা নিয়ে সোজান্থজি বিচারে প্রবৃত 
হয় নি। বাঁজনীতি সাঁমাঁজিক বা ধর্মীয় আন্দোলনের দৌষগুণ নিরে প্রবন্ধ ফাদে নি। কেশবচন্্র দেবেন্দ্র 
নাথের মতবৈষম্য বা স্ুরেন্্নাঁথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের রাঁজনৈতিক আন্দৌলন নিয়ে আলাদা কোনো প্রবন্ধ দেখা 
যায় না। বিগ্াঁসাঁগর মহাশয়ের 'বহুবিবাঁহ রহিত হওয়া! উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার" ( ১৮৭১ ১৮৭৩) 
গ্রন্থের সমালোচনায় বঙ্িমচন্দ্র বহুবিবাহ প্রবন্ধটি ("ষাট ১২৮০) লেখেন। সম্ভবত সাময়িক উপলক্ষ 
নিয়ে বঙ্কিমচন্দ্র এই একটি প্রবন্ধই লেখেন। বিষ্ভাসাঁগর মহাঁশয়ের আন্দোলনকে বস্থিমচন্র সমর্থন করেন নি 
সমর্থন না করাঁর যে কারণ তিনি দেখিয়েছেন তাঁর যুক্তিযুক্ততাঁর বিচারে প্রবেশ আমাদের বর্তমানে 
অনাবশ্যক, কিন্তু এটা অবস্তই লক্ষ্য করব যে বঙ্কিম বঙ্গদর্শনে জাঁতির নীতি এবং আচরণের একটা তাত্বিক 
মূল্যমানই রচনা করে দিতে চেয়েছেন। সেই যুক্তিবাদ এবং আদর্শ স্বীকার্য হলে সাময়িক সমস্তাগুলির 
মীমাংসা অনায়াসসাধ্য হতে পারে বিধবাঁবিবাঁহ সম্পর্কেও বঙ্কিমচন্দ্রের আলাদা আলোচনা! নেই, কিন্ত 
সাম্যে (কাঁতিক ১২৮২ ) স্ত্রী-পুরুষের সমানাঁধিকার-তত্ব প্রসঙ্গে সেআলোচনা! এসেছে। 
বস্তুত এসব সমস্যাকে বঙ্কিমচন্দ্র জাতিয় জীবন-মর্ণ সমস্তা বলে ভাবতেন কি না সন্দেহ। সমাঁজের 
অর্থনৈতিক অবস্থার পরিবর্তনে এবং বিদেশী শিক্ষা ও রুচির সংঘাঁতে জাঁতির জীবনে যে আলোড়ন এবং 
রূপান্তর আসবে সেটাই অধিকতর উদ্বেগের বিষয়। কারণ তার সঙ্গে জড়িত আছে অস্তিত্বের প্রশ্ন। 
আধুনিক যে-সব মূল প্রশ্ন আমাঁদের মনকে দ্বিধাগ্রস্ত করেছিল বঙ্গদর্শন সেই-সব আলোচনায় বাঁপৃত হয়ে 
পড়ল। নতুন শীসন-বাজ আঁমাঁদের সমাঁজকে নাঁড়া দিয়েছে। বাঙালি পরিবার-প্রথার মধ্যে আসছে 
পরিবর্তন । একান্নবর্তী পরিবার অক্ষুপ্ন রাঁখা সম্ভব হচ্ছে না । অর্থনৈতিক এবং রুচিগত কারণে । এভাঁবে 
পরিবার বিষুক্ত হতে থাকলে তাঁর পরিণাম সুদূরপ্রসারী । সমাজের চেহারাই বদলে যাঁয়। বহুবিবাহ, 
বিধবাঁবিবাহ প্রশ্ন বস্তুত এই সমাঁজ-পরিবর্তনের সঙ্গেই যুক্ত | এই সমাঁজ-পবিবর্তনের আলোঁচনাই স্বভাবত 
বঙ্গিমচন্ত্রকে বিশেষভাবে ভাবিত করে তুলেছে; এর পরিণাম তিনি চিন্তা করেছিলেন । 
এই চিস্তাঁর ফল আমরা বঙ্কিমের “বলদেশের কৃষক" (ভাদ্র, কাঁতিক ১২৭৯) প্রবন্ধে "সাম্যে ( উজোষ্ঠ, 
আধাঁঢ় ১২৮০ এবং কাঁত্তিক ১২৮২ ), কমলাঁকাস্তের দণ্রের “আমার মন? ( মাঁঘ ১২৮০ ) প্রভৃতি রচনাগুলিতে 
পাঁই। এই পবিবর্তনের ভালো-মন্দ ছুই দিকই আছে। অর্থনৈতিক পরিবর্তনের ফলে সামাজিক পরিবর্তনকে 
রোধ করা সম্ভব নয় | একান্নবর্তী পরিবার ভাঁঙবেই, ভাঁঙা অকাঁরণও নয় অবাঞ্চনীয়ও নয়। 'একান্নবতী পরিবার, 
নামে একটি প্রবন্ধে (আশ্বিন ১২৭৯.) এর দৌষগ্তণ আঁলোঁচন! করা হয়েছে। লেখক পৃথগন্ন পরিবাঁরকেই 
স্বীকার করে নিতে বলেছেন। আবার এই অবস্থাস্তর শুধু যে অর্থ নৈতিক কারণেই ঘটে তা নয়, ব্যক্ধি- 
্বাতস্ের ক্রমোন্মেষও এর কারণ। শিক্ষাদীক্ষার বিভিন্নতার ফলে রুচি এবং মতের পাঁ্থক্য ঘটে। আধুনিক 
সমাঁজ-জীরনের এই লক্ষণটি বঙ্গদর্শনে নানান্থত্রে আলোচিত হয়েছে। জনস্টস্বর্ট মিলের ইনডিভিজুয়ালিজমের 


৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আই্বিন ১৩৭৯ 


বাংলা করা হয়েছে শ্ম্বভাবান্ুবত্তিতাঁ। মিলের অহথসরণে চিক ক কমু দৃরিনরার রে 
দুই সংখ্যাক্র (শ্রাবণ-ভান্র ১২৭৯)। এই আলোচনার অস্তানিহিত তাতপর্যট ছুর্পক্য নয়। আমাদের 
প্রাচীন শাস্ত্রচালিত সমাঁজে ব্যক্তিস্বাতম্ব্ের স্থান ছিল না। একা'লে শান্তবন্ধন শিথিল হওয়াতে সর্বক্ষেত্রে 
হুষ্ি-প্রতিভার ক্ষরণ ঘটছে! আমরা স্বাধীনভাবে চিন্তা করতে শিখেছি। “িক্য' (মাঘ ১২৭৯) নাঁমে 
একটি প্রবন্ধে লেখক বলছেন-_ 
«এই সিদ্ধান্ত হইতেছে যে আমরা প্রাচীনকালে যে প্রণালীতে এক্য সাধন করিতাম এক্ষণে তাহা 
পুনরুখাপন করিবার সম্ভাবনা নাই ।...অতএব পরামর্শ এই যে দলবদ্ধ হইবার জন্ত পদ্দে পদে এরপ নিয়ম 
নির্দিষ্ট করা উচিত যে প্রত্যেকে আপন কর্তব্যকর্ম স্প্টাক্ষরে বুঝিতে পাঁরে এবং তাহা! প্রতিপালন করা 
সকলের পক্ষে হুসাধ্য হয়” | 
মিলের ইনভিভিজুয়ালিজম্‌ এবং ডেমৌকক্রেসির অন্থসরণেই বর্তমান কালে আমাদের সমাঁজেও এই নীতি 
পরিগ্রহের কথা বিচাধ! আধুনিক অথচ নিজন্ব এক চিস্তাঁশক্তির পরিচয় বঙ্গদর্শনের লেখায় ফুটে উঠেছে 
বঙ্িমচন্দ্রেরই নাঁয়কতায়। রাঁজনাঁরায়ণ বসুর সেকাল ও একালের সমালোচনায় ( পৌষ ১২৮১) বঙ্ষিমচন্্ 
বিদেশী অন্থকরণকে জাতির জাগরণের পক্ষে প্রয়োজনীয় বলেই বলিষ্ঠ কণ্ঠে বলেছিলেন। আঁবার বিদেশী 
ব্যর্থ অন্থুকরণকে ব্যঙ্গ করেও তিনি নানাস্থানে মন্তব্য করেছেন। পপ্রাচীনা ও নবীনা ( বৈশাখ ১২৮১) 
প্রবন্ধে এই অন্ধ অন্নকরণের নিন্দা আছে। 

আঁধুনিক অর্থে বিশ্বমীনবতাবাদের প্রচার বঙ্গদর্শন করে নি। জাতিগত স্বাস্ত্য অক্ষু্ না রাখার কল্পন' 
তখনও দেখা দেয় নি। সে-জন্ই নিজস্ব ভাবসম্পদ গড়ে তুলবার ভাবনাই বঙ্গদর্শনে ছড়িয়ে আছে দেখতে 
পাই। রামেকন্থন্দর ত্রিবেদী বলেছিলেন__ 

'বাঙ্গাল1 সাঁহিত্যে উহার কোন কাজ সর্বাপেক্ষা বৃহৎ তাহা জিজ্ঞাস] করিলে আমি বলিব, তিনি 
সাহিত্য উপলক্ষ্য করিয়।৷ আমাদিগকে আপন ঘরে ফিরিতে বলিয়াছেন এবং সে বিষয়ে তিনি যেমন 
কৃতকার্য হইয়াছেন, অন্ত কেহই সেরূপ হয় নাই 1, 
এই ঘরে ফেরার অর্থ মধ্যযুগীয় বিচারহীন অন্ধ মুঢ়তাঁয় নয়-- আধুনিক সভ্যতাস্থ্যের আলোক-নানে 

অবগাহন করে নতুন প্রাণ নতুন উৎসাহ নতুন দৃষ্টি নিষ্ষে নিজেরই পায়ে ভর দিয়ে দড়ানো। বঙ্গদর্শন 
বাঙালিকে এঁতিহা-চেতন করে তুলেও চেষ্টা করেছে নতুন রুচি এবং দৃষ্টি দিতে। বঙ্গদর্শনে যখন বর্ষিমচন্দ্রের 
'আর্জাঁতির সুক্ষশিল্প” (ভাদ্র ১২৮১) বের হয়, তখন দেশীয় শিল্পকলার পুনকরুজ্জীবন আবস্ত হয় নি। 
বাঙালিকে শিল্পতত্ব এবং সংগীত-রুচিতে নতুন করে দীক্ষা দিতে বঙ্গদর্শনই উদ্যোগী হয়েছে। রামদাঁস সেন 
ভারতবর্ষের 'সঙ্গীতশান্ত' (ফাস্তন ১২৮০ ) প্রাচীন হিন্দুদিগের নাট্যাভিনয়' (শ্রাবণ ১২৮০ ) জগদীশনাথ রায় 
এবং বহ্ধিমচন্দ্র “সঙ্গীত' বিষয়ে নতুন করে আলোচনা করলেন। সাহিত্য সম্বন্ধে আলোচনা বস্তুত একা 
বঙ্কিমচন্দ্র করেছিলেন। সাহিত্য-তত্বেও তিনি নির্দেশ করলেন এক অতি উচ্চ মান, সে-মানের প্রয়োগও 
দেখালেন কালিদাস এবং শেক্সপীয়বের স্থষ্টির তুলনাত্বক আলোঁচনায়। সাহিত্যতত্বের হুত্রগুলি পাশ্চাত্য 
সাঁহিত্যনীতি.থেকে নিতে তিনি কিছুমাত্র দ্বিধা করেন নি। সাহিত্য-স্ু্র ইংরেজি সাহিত্য থেকে নিলেও তীর 
উপন্যাসের চরিত্র এবং পরিবেশ বাঙালির আপন জাতীয় প্রকৃতির উপাদান দিয়েই তিনি গড়লেন। বঙ্গদর্শন 
বাঙালিকে ঘরে ফিরতেই বলেছে, কিন্তু চক্ষু কর্ণ ভানায় ঢেকে মৃঢ় নিশ্চিন্ততায় সমাহিত হতে বলে নি। 


বাংলার ডোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন 
বি ঘোষ 


বাংলার ডোকরা কামারেদের ধাতুশিলপ একটি অতিপ্রাচীন লোকশিয়ের নিদর্শন তো বটেই, তিক 
সমাত্তরতারও একটি বিশেষ উন্বেখ্য দৃষ্টান্ত । মানিবসভ্যতাঁর ইতিহাসে দেখা যায়, আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুগের 
পুর্বকাঁলের অনেক বড় বড় যুগান্তকারী আবিষ্কার (17161161017 )-- যেমন অগ্নি-উৎপাদন, কৃষি বা ফসল- 
উতৎপাঁদন-__ অনেক ক্রমায়ত শিল্পকর্ম ( 05016101291 2265 209. 089 )১ যেমন কাঠিখোদাইশিল্প মৃৎশিল্প 
ধাতুশিল্প_- এবং জীবন ও পরিবেশগত অনেক রহস্তচিন্তা, যা থেকে ধর্মের উৎপর্তি-_ তাঁর বিকাশ হয়েছে 
পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে ও ভৌগোলিক অঞ্চলে ব্বতন্তরভাবে, মোটামুটি সভ্যতাঁর সমস্তরে, জীবনযাত্রার অনুরূপ 
বাধ্যতায় ও প্রয়োজনে । দৈশিক দুরত্ব তাঁর যথেষ্ট হতে পাঁরে, কিন্তু কালিক দুরত্ব সামান্য । সংস্কৃতিবিজ্ঞানীদের 
মধ্যে ধাঁরা বিচ্ছুরণবাঁদী (417951915156), একদ| তাঁদের ধারণ! ছিল যে এই-সব জনকৃতির বিকাশ হয়েছে 
এক-একটি বিশেষ ভৌগেিক কেন্দ্রে এবং অতঃপর সেখান থেকে অন্যান্য জনপদে তাঁর প্রসারণ ও বিচ্ছ্রণ 
হয়েছে। কিন্তু এই ধারণা আধুনিক মানববিজ্ঞানের গবেষণার আলোয় একরকম ভিত্তিহীন বলে প্রমাণিত 
হয়েছে বলা চলে। বিভিন্ন দেশে ও ভৌগোলিক কেন্দ্রে, সদৃশ সংস্কতিকর্মের স্বতন্ত্র ও সমাস্তরাল বিকাঁশের ধার! 
আঁধুনিক মাঁনববিজ্ঞানীরা পর্যাপ্ত তথ্যসহযোগে প্রমাণ করেছেন, এবং এই ধাঁরাকেই তাঁরা সাংস্কৃতিক সমাস্তরতা 
( ০৪1018] 70812116] ) বলেন। এই সমান্তর সংস্কৃতির এঁতিহাসিক নিদর্শন কৃষিকাজ, লিখনপ্রণালী 
(৮11016 ), ব্রোঁজ ইত্যাদির মতো! মোমছীচ-গলানো ঢাঁলাইরীতির ধাতুশিল্পও (1০9 ৪ বাঁ ০৫76 
767786171৩6] ০8908 ) অন্যতম নিদর্শন । বাঁংলাঁর ভোকরাশিল্প এই বিশিষ্ট বীতি-অনগামী ধাতুশিল্প, 
এবং এটি একটি অতিগ্রাচিন ভারতীয় জনকৃতিধারা, কোঁনো বিদেশাগত ধাঁরা নয়। দৈশিক ব্যবধানের দিক 
থেকে দেখা যায়, ভারতবর্ষ থেকে মালক্ব-এশিয়া, প্রাচীন মিশর, আফ্রিকা থেকে স্থদূর মধ্য-আমেরিকা! পর্যন্ত এই 
1০96-12%. বা মোমই্চি-গলাঁনো ধাতুশিল্পরীতির বিকাঁশ হয়েছে বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন জনগোঁ্ীর মধ্যে। কাঁলিক 
সাঁমীপ্যের দিক থেকে দেখা যায়, সভ্যতার প্রায় সমস্তরে, ট০০1৮510 4১৫6 বা নবোপলীয় যুগে কৃষিকর্মের 
উন্নত পর্বে, যখন কারিগরি ও শ্রমকুশলতার চর্চ| সম্ভব হয়েছিল, তখন এই বিশেষ ধাঁতুপিল্লের বিকাশ হয়। 
এই মোমহাচলোপী ধাতুশিক্পের প্রাটীনতার পরিফাঁর নির্দেশ পাওয়া যায় আমাদের প্রাচীন ভারতীয় 
শিল্পশান্ত ও পুরাণাদি থেকে। মাঁনসাঁর, অগ্নিপুরাঁণ ও মংস্তপুরাণে এই ধাতুশিক্পরীতির বিস্তারিত বিবরণ 
লিপিবদ্ধ আছে। সংক্ষেপে শিল্পরীতিটি হল এই : স্থপক ও স্থপতি, অর্থাৎ শিল্পী প্রার্থনাদি ধর্মীয় ক্রিয্বা- 
অনুষ্ঠান শেষ করে, টালাইয়ের জন্য চুন্তী এবং মৃতির জন্য মোমহ্াচ তৈরির কাঁজ শেষ করবেন। মোমের 
সঙ্গে ধুনো ও তেলের আঁহ্ুপাঁতিক মিশ্রণের কাঁজ সাবধানে করতে হবে। তার. পর ফে-মৃত্তি গড়া হবে, 
সেটি শিল্পী বিশেষ অভিনিবেশ সহকারে মৌম-ধুনো-তেলের মিশ্রিত পিও দিয়ে তৈরি করবেন। ধ্যান করে 
৪নপউলী টাক হয়েছে শিল্পশান্তর॥। মোমছাঁচের উপর মাঁটির প্রলেপ দিয়ে তাতে 
গলিত ধাতু ঢেলে দেওয়ার জন্য ছিন্র রাখ! হবে। তাঁর পর চুল্তী থেকে বার করে, জলে ঠাণ্ডা করে, ছাঁচটিকে 
ডেড়ে ফেললে ভিতরের ধাতুমূতিটি বেরিয়ে আসবে; বাকি থাকবে ঘষে মেজে ঠঁকে পরিষ্কার করার কাজ । 


৮০. _ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্াবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


এই শিল্পরীতির মধ্যে একটি বিশেষ লক্ষণীয় ব্যাঁপাঁর আছে। শিল্পটি যদিও ধাতুশিল্প (026691019 ) 
তা হলেও ধাতুর যে আসল নিরেট লত্তা তাঁর যেন কোনো সক্রিয় ভূমিকাই নেই এর মধ্যে। অর্থাৎ ধাতুর 
স্বাভাবিক সত্তাকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করেই এই ধাতুশিল্পের আশ্চর্য বিকাশ হয়েছে। এমন-কি, এর যাঁ-কিছু 
শিল্পকর্ম তাঁর সঙ্গেও আসল ধাতুর প্রত্যক্ষ সম্পর্ক নেই, যাবতীয় সম্পর্ক ধাঁতু-নয় এমন-সব বস্তুর সঙ্গে, যেমন 
মোম ধুনে মাটি ইত্যাদি। ধাতুর প্রধান ভূমিকা হল এখানে নিজের কঠিন সত্তাটিকে আগুনের তাপে বিগলিত 
ও তরলিত করে খাতুশুন্ ছাচের মধ্যে প্রবেশ করা এবং তারই অভ্যন্তরে বূপাস্তরিত হয়ে পুনরায় নিরেট কঠিন 
হয়ে যাওয়া । প্রক্রিয়াটি আপাতদৃষ্টিতে খুব সরল মনে হলেও, ধাতুশিল্পের বিকাশের ইতিহাসের দ্বিক থেকে 
অতান্ত গুরুত্বপূর্ণ। ডোকরাশিক্প বা মোমছাচলোপী ধাতুশিল্পের আলোচনাকালে সাধারণত এই গুরুত্বের 
দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করা হয় না। নবোপলীয় যুগের আদিম রুষিজীবী মানুষ যখন দেখল যে কঠিন নিবেট 
ধাতু আগুনের তাঁপে গলানো যায়, তখন কিভাবে তাকে প্রয়োজনীয় জিনিস তৈরির কাঁজে লাগানো যায়, 
সে কথা তারা ভাবতে থাকল। তাদের ভাবনার সবচেয়ে সহজ সমাধান এই পন্থা বা রীতি, এবং সেটা 
অতি সহজেই তারা মৃৎ্শিল্পীর ( 012-109611675 ) অভিজ্ঞত| থেকেই উদ্ভাবন করল । কাজটা এক্ষেত্রে 
সবটুকুই প্রায় প্রধানত মৃৎ্শিল্পীর, এবং পরিষ্কার বোঁঝা যায় যে নবোঁপলীয় যুগের মৃৎশিল্প থেকে 0118100- 
116710 বা তামপ্রস্তর যুগের ধাতুশিল্পে উত্তরণকালে এই মোঁমছীচলোপী ধাতুশিল্পরীতির বিকাশ হয়। 
ভারতের সিন্ধুসভ্যতা ও প্রাচীন মিশরের এই রীতির ধাতুশিল্প-নিদর্শন থেকে তা গ্রমাণিত হয়। প্রত্ববিজ্ঞানী 
ও নৃবিজ্ঞানীরাঁও এ কথা স্বীকার করেন। তা হলে দেখা যাচ্ছে, বাঁলার ডোঁকরাশিল্প একটি অভিগপ্রাচীন 
ধাতুশিল্প, প্রত্ববিজ্ঞানের বিচারে প্রায় পাচ হাজার বছরের প্রাচীন, এবং পৃথিবীর অন্তান্ত দেশের মতো 
তারতবর্ষেও এই স্থপ্রাচীন লোকায়ত শিল্পধারা আজ পর্যন্ত বহমান রয়েছে বিভিন্ন অঞ্চলে, যেমন বাংলাদেশে । 


পশ্চিমবঙ্গে এই শ্রেণীর ধাতুশিল্পীদের 'ডোঁকর! কামার বলা হয়। কেউ কেউ ঢোকরা” বলেন, কিন্ত 
কথাটা “ডোকরা'। যারা লোহার কাঁজ করে তাদের বল] হয় “কামার বা! “কর্মকার বা.লোহার"', আর 
যাঁর অন্যান্ ধাতুর কাজ করে, যেমন সোনা-রূপার, তাদের বলা হয় "্যাঁকরা'। পশ্চিমবঙ্গের ডোকরারা 
সাধারণত “কামার নামেই পরিচিত, কোথাও কোথাও তারা৷ নিজেদের “ম্যাকরা” বলেও পরিচয় দেয়। 
কিন্ত তাদের 'ডোঁকরা' বলা হয় কেন? “ডোঁকরা” কথার অর্থ ইতরজন, অস্ত্যজ, নীচকুলোদ্ভব, ধেমন-_ 

কোথা হইতে বুড়া এক ডভোকরা বামন 
প্রণাম করিল মোরে একি অলক্ষণ। -_ভাঁরতচন্্র 

এই অবজ্ঞা্থচক অর্থেই বাংলার এই সুপ্রাচীন লোকশিল্পের উত্তরাধিকারীদের “ডোকর! কামার” বলা হয়। 
বস্তত ডোকরারা আজ আমাদের সমাজের নিষ্নতম স্তরের জীব বললেও অত্যুক্তি হয় না। কেবল সামাজিক 
মানমর্ধাদার দিক থেকে যে নিম্নতম স্তরের তা নয়, দারিজ্রের দিক থেকেও । এই ডোকরাদের সঙ্গে বাংলার 
চিত্রকর বা পটুয়াদের সামীজিক জীবনের অনেক দিক থেকে সাদৃশ্য আছে দেখা যাঁয়। সে কথা পরে বলব। 

পশ্চিমবের পশ্চিমাঞ্চলে, প্রধানত বীকুড়া পুরুলিয়া মেদিনীপুর ও বর্ধমাঁন জেলায়, ব্্তমানে ভোকরা 
কামারদের বসতি সীমাবদ্ধ। ভার মধ্যে দেখ! যায়, মেদিনীপুরের কোনো কোনো অঞ্চলের (যেমন খড়গপুর) 
এবং বর্ধমানের (যেমন আউসগ্রাম থানার দরিয়াপুর) ডোকরারা বাইরে থেকে-_ বেশির ভাগ বাঁকুড়া থেকে 
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বাংলার.ডোকরাশিল্প ও শিশ্পীজীবন টু. শি | 8 ৃ ৮১ 


এসে বসবাস করছে। বিবাহসথাত্রে অথবা ত্রাম্যমান ররর টানে তারা এসেছে। ধু ভ্রাম্যমানতা 
একদা ডোঁকরাজীবনের বড় বৈশিষ্ট্য ছিল, এখনে কিছু কিছু অ+ছে পুরুলিয়া অঞ্চলে, তাই ডোকিরাদের স্থামী 
বসতিকেন্তের সংখ্যা বেশ কম। এখন তাদের প্রধান বসতিকেন্্র বাকুড়া জেলার কয়েকটি গ্রাম। বর্তমানে 
বাকুড়ার বিকৃনা ( বাঁকুড়া সদর থান] ), লক্ষ্মীসাঁগর ( খাতড়া থানা ), বিদ্ধ্যজাঁম ও নেতকাম্লা (সাঁলতোঁড়া 
থানা ) গ্রামে ডোকরাঁদের বসতি আছে। বিকনায় রশটি পরিবার, লক্ষমীসাঁগর ও বিদ্ধাজাঁমে তিনটি করে 
পরিবার এবং নেতকাঁম্লীয় পাঁচটি পরিবার বাস করে। ১৯৬৯-৭০ সালে আমার নিজের সমীক্ষার কথা 
বলছি। ১৯৭২ সালের মধ্যে পরিবাঁরসংখ্যা কিছু কমে যাওয়া অদম্তব নয়। কয়েক বছর আগে বাঁকুড়া 
শহরের উপকণ্ঠে রাঁমপুরে যে ডোঁকরাদের বাঁস ছিল, সরকারী পোঁষকতায় শিল্পীসমবায়ের উদ্যোগে তাঁদের 
নতুন উপনিবেশ গড়া হয়েছে বিক্নাঁয়। কিন্তু ১৯, সালে বিকৃনার প্লই নতুন উপনিবেশের যে চেহারা 
দেখেছি, তাতেও ডোকরাশিল্পীদের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে খুব আশান্বিত হতে পাঁরি নি। শ্রীমতি রুথ রীভস তাঁর, 
0776 2670/9 03%27)0 ??) 110 গ্রন্থে বাঁংলার ডোকরাশিল্পীদের আলোচনা প্রসঙ্গে ফেবল রামপুরের 
ডোঁকরাঁদের ( যারা এখন বিকৃনাঁতে বাস করে ) কথা বলেছেন, তাদের অন্থান্ত বসতিকেন্দ্র দেখেন নি। তাঁর 
ফলে তাঁর বিবরণ থেকে বাংলার ডোকরাঁদের কথা সম্পূর্ণ জানা যায় না। 

বিক্নার ডোকরারা এখন লক্ষ্মী গজলক্ষ্মী লক্ষমীনারায়ণ, গণেশ-কাঁতিকসহ শিব-পার্বতী, হাতী ঘোঁড়! পেঁচা 
মাছ ময়ুর প্রভৃতি দেবদেবী ও পশুপক্ষীর মুত্তি তৈরি করে, প্রধানত শিল্পীসমবাঁয়ের ও সরকারের চাঁছিদা 
অস্্যায়ী। এই পোঁষকতাঁর জন্য তাঁদের আঁধিক অবস্থা অন্তান্য ডোকরাঁদের তুলনায় অনেকট' ভালো, অস্তত 
কয়েকজন দক্ষ কারিগরের । নেতকাম্লা ও বিদ্ধযজামের ডোকরারা দেবদেবী পশুপক্ষীর মৃত্তি গড়ে না, 
একসেরী থেকে একছটাকী পর্যস্ত নানা আকারের পাঁইকোঁন! (মাপের খুচি ), পায়ের মল, নৃপুর, পাঁওতালী 
নাচের ঘুঙ়র ইত্যাদি তৈরি করে। লক্ষ্মীসাগরের ভোকরারা মৃত্তি গড়ে এবং স্থানীয় বাঁজারে হাঁটের দিনে ও 
উৎ্সব-পার্বণের মেলায় বিক্রি করে। তবে স্থানীয় চাহিদা তেমন নেই। নেতকাম্লা' ও বিন্ধ্যজাঁমের 
ডোকরাশিল্পীরা নিজেদের “ডোঁকরা' বলে পরিচয় দেয় না, “ডোঁকরা? বললে ক্ষুন্ধ হয় এবং “শ্ত/করা বলে, 
পরিচয় দেয়। এটা সাম্প্রতিক ব্যাপার এবং এর কারণ পরে ব্লছি। | 

পুরুলিয়! ( মাঁনভূম ) অঞ্চলে এই শ্রেণীর শিল্পীদের বিচ্ছিন্ন বসবাঁসের কথা শোনা যাক, কিন্ত তাদের 
খোজ পাঁওয়া মুশকিল। অনেক খোঁজখবর করে কয়েকটি মাত্র বসতির সন্ধান পেয়েছি, যেমন-- নডিহা! 
(পুরুলিয়া টাঁউন থেকে মাইল ছুই দূরে), আক্রো (বান্দোয়ান থেকে পাঁচ মাইল ), পাধড়াপাহাড়ী 
(হুড়ার কাছে), কুলাবহাঁল ( লোধুড়কাঁর কাঁছে ), নরকলি (মাঁনবাঁজারের কাছে )। গড়ে তিন-চারটি 
করে শিল্পী-পরিবাঁর বাল করে এই গ্রাঁমগুলিতে এবং পরিবার-প্রতি ছু-তিনজন কারিগর বা শিল্পী কাজ 
করে। পুরুলিয়ার ডোঁকরা” কথার বিশেষ প্রচলন নেই, এই ধাতুশিল্লীরা সাধারণত 'মাঁল' ও "মালহার' 
নামে পরিচিত। এই মাল ও মালহাররা বলে যে, বাকুড়া-মেদিনীপুর অঞ্চলে যার! ডোকরা ও স্াঁকরা 
বলে কথিত, তার! একদ! তাঁদেরই গোঠীতভুক্ত ছিল। পরে উন্নত হিন্দুসমাঁজের সংস্পর্শে এসে তাঁর নিজেদের 
মাল ও মালহাঁরদের থেকে উন্নত ভাবতে আরম্ভ করেছে। বীকুড়ার ডোকরাঁদের সম্পর্কে পুরুলিয়ার 
মালহারদের এই অভিযোগ আমি অনেক জার়গাঁয় শুনেছি। অথচ বীকুড়ার ডোকরাঁরা বলে যে মাঁল 
ও মালহাররা1 তাদের চেয়ে অনেক ছোট জাতঃ আঁবার ডোকরা-রূপী স্তাকিরারা বলে ডোঁকরারা ছোট, 
| ১১ : ) ৭ ৮ এ 0 ও 
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যদিও বাঁকুড়ার হিন্দুসমাঁজের কাঁছে ডভোকবাদের ও তাঁদেরই সগোত্র তথাকথিত শ্যাঁকরাঁদের মতে? ছোট 
জাত এবং উপেক্ষা ও অবজ্ঞার পাত্র আর দ্বিতীয় কেউ নেই, চিত্রকর! ছাড়া । ডোকরারা! যেখানে বাস 
করে, সমাজের সেই প্রায়ান্ধকাঁর কানাচে পর্যন্ত এরকম সুক্ম জাঁতবিচাঁর ও সামাজিক মাঁনমধাদার মন- 
কষাকষির কথা: ভাবলে বাস্তবিক অবাক হতে হয়। কিন্তু অবাক হলেও, মাল-মালহাঁর-ডোকরা- 
শ্যাকরাদের এই বিভেদবোধের মধ্যে সমগ্রভাবে ডোকরাশিল্পীদের জীবনের পর্বাহ্ুক্রমের আভাস পাওয়া 
যাঁয়, অর্থাৎ মাল-মাঁলহার থেকে ডোকরা-স্যাকিরা প্স্ত বিকাশের স্তরগুলি বোঝা যায়। 


ডোকরাশিল্পীদের সামাজিক জীবনের এই পূর্বাহুক্রমের বিষ্তারিত বিবরণের অবকাশ নেই এখানে, যদিও 
সেই বিবরণ অত্যন্ত মনোগ্রাহী। খুব সংক্ষেপে আমরা পরিবর্তনের ধারাটি উল্লেখ করব__ ডোকরাদের 
বিশেষ ধাতুশিল্পরীতির পরিব্তন নয়, কারণ তার কোনো পরিবর্তন হয় নি-- শিল্পীদের সামাজিক জীবনের 
পরিবর্তন । প্রথম লক্ষণীয় বিষয় হুল, দক্ষিণ বীকুড়ার ডোকরাদের সামাজিক সম্পর্ক (বিবাহ ইত্যাদি) 
মেদিনীপুর ব্ধমান প্যস্ত বিস্তৃত, কিন্তু উত্তর-বাকুড়ার ডোকরাদের সমাঁজের বিস্তার পুরুলিয়। সিংভূম 
ছোটনাগপুরের ভিতর দিয়ে আরো! দুর পযস্ত। এই ছিমুখী সামাজিক জীবনের প্রসাবের তাৎপর্য পরিষ্কার | 
ছোটনীগপুর-অভিমুখী সমাজ ডোকরাঁদের আদি ও অতীত জীবনের ধারা ইঙ্গিত করছে, দক্ষিণ বীকুড়া- 
মেদিনীপুর-ব্ধমান -অভিমুখী সমাজ হিন্দুসমাঁজের সান্লিধ্যজনিত ভোবরাঁদের পরবর্তী পরিবন্তিত জীবনধারা 
ইঙ্গিত করছে। আঁরো-একটি বিষয় লক্ষণীয় ও অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ। ধর্মীয় আচার-আচরণের দিক থেকে 
ডোকরা কামাররা না-হিন্দু না-মুসলমাঁন, অথব1 কোথাও হিন্দু, কোথাঁও-বা মুসলমান, যেমন পশ্চিমবঙ্গের 
চিত্রকর-পটুয়ারা। এরকম সামাজিক জীবনের সাদৃশ্য এ দেশের আর-কোনো লোঁকশিক্পীগোর্ঠীর মধ্যে 
আছে বলে আমার জানা নেই। এ ক্ষেত্রেও দেখা যায়, উত্তর-বাকুড়া থেকে ছোটনাগপুর-অভিমুখী 
ডোকরাশিল্পীরা আজও প্রকাশ্টে ইসলামধর্মী, অন্তত তারা যে মুসলমান সে কথা বলতে তাদের কোঁনো 
ঘিধাসংকোচি নেই। কিন্তু দক্ষিণ বীকুড়া-মেদিনীপুর -অভিমুখী ডোকরাশিল্পীরা মুসলমানত্ব স্বীকাঁরই করতে 
চায় না, এ বিষয়ে ইঙ্গিত করলেও ক্ষুব্ধ হয়। তাঁরা যে হিন্দু একথা বেশ জোর করেই তারা ঘোষণা! 
করে, এবং কেউ একটু সন্দেহ প্রকাশ করে কোনো কথা বললে তৎক্ষণাৎ বসতিকেন্দ্রের তুলসীমঞ্চটি 
দেখিয়ে দেয়। এর জন্য অনুসন্ধানকালে মধ্যে মধ্যে আমাদের বেশ বিপদে পড়তে হয়েছে। তার 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। 

বিক্নীর নতুন সমবায় উপনিবেশে শিল্পীদের ঘরদোর যাই হোঁক-ন| কেন, তুলসীমধ্চটি বেশ সবত্বে 
স্থাপিত মনে হয়। শিল্পীদের উপাধি কর্মকার, এবং নাম রাজেন্দ্র ধনু যুগল উপেন্্র নব শু ইত্যাদির 
মধ্যে হঠাঁৎ জবর ও বাবুষার মতো ছু-তিনটি নাম কাঁনে লাঁগে। তুলসীমঞ্চের দিকে চেয়ে ভর্জে কোনো 
প্রশ্নও করা যাঁর না। নীরবে জব্বর কর্মকারের নামের সাংস্কৃতিক মাধুধের কথা চিস্তা করতে হয়। 
উত্তরে স্শুনিয়া পাহাড়ের কাঁছে নেতকাম্লা ও বিন্ধ্যজমি গ্রাম। ১৯৬৭ সালে নেতকাম্লার ডোকরারা 
মাল” উপাধি ব্যবহার করত, ১৯৬৯ সালে তাঁরা গ্যাকরা হয়ে গেল। সনাতন মাল হল সনাতন 
স্তাকরা, অথচ মাঁলভাঙগা জায়গার নাম বীকুড়ায় এখনো আছে, সেটা স্তাকরাডাঙা করা সম্ভব হয় নি 
৯৯৬৭ সাল পর্যন্ত যখন তারা “মাল” ছিল, তখন তারা যে না-হিন্দু না-মুসলমান সে কথা শ্বীকাঁর করতে 


বাংলার ডোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন ৮৬. 


কুষ্টিত হত না । স্থানীয় গ্রামবাসীরা বলেন, দু-তিন বছর আগে কোঁনো হিন্দু সেবাশ্রমের সন্স্যাসীরা 
এই সব অঞ্চলের আঁধা-মুসলমানদের পুরো হিন্দু করার অভিযানে ব্রতী হয়েছিলেন এবং তার ফলেই 
আঁধা-মুসলমনি মাঁলরা পুরো হিন্দু শ্যাঁকরা হয়েছে। কিন্ত হলে হবে কি, এই পুরো হিন্দুত্বের চারি 
দিকে ছিত্র, ডোকর! বা স্যাকরাদের পরিধানের বস্ত্রের মতো, এবং তালি দিয়ে তা ঢাকা যায় না। 
নেতকাম্লার স্ঠাকরা'দের অতিনিকট আত্মীকবস্বজন চাঁর মাইল দুরে বিষ্যজামে বাঁদ করে। তাদের 
উপাধিও "ম্তাকরা', কিন্তু তাঁরা যে মুসলমান সে কথা তারা শ্বীকার করে। পিতামহের নাম রহিম 
স্তাকর, পিতাঁর নাঁম সুটাঁদ স্তাঁকরা, পুত্রের নীম অ+লিজান স্যাকরা। পিতামহের নাম রহিম স্তাঁকরা, 
পিতা মতিলাঁল স্তাঁকরা, পুত্র দিলজান শ্যাঁকরা। মেয়েদের নাম কমলা বিবি, বিলাসী বিবি, মুস্থরি বিবি, 
লক্ষী বিবি ইত্যার্দি। বিবাঁহে ও ধর্মকর্মে মুসলমানী আঁচার তাঁর! পালন করে, কাঁছে আরাঁর মসজিদেই 
অনুষ্ঠান হয়। বিবাহিত মেয়ের সিথেয় সিছুর দেয়, হাঁতে নোঁয়া পরে (শাখা নয় )।: সমাধি, ছুন্নৎ, 
তাঁলাক বা! ডিভোর্স, “বিধবার পুনবিবাঁহ ইত্যার্দিও পালিত হয়। নেতকাম্লা-বিষ্ক্যজীমের ডোঁকরা- 
শ্যাকরাদের আত্মীয়রা থাঁকে পুরুলিয়ার নডিহাঁ আঁক্রো প্রভৃতি অঞ্চলে |. তাঁরা পুরে! মুসলমান বলে 
পরিচয় দেয়। শিল্পীদের নাম শেখ ইসমাইল, শেখ শল্তু, শেখ দবিরুদ্দিন, শেখ ফকির ইত্যা্দি। কিন্ত 
তারা ডোঁকরাদের পদ্ধতিতে দেবদেবীদের ধাঁতুমৃতি গড়তে পারে, যাঁ নেতকাম্লা-বিন্ধ্যজামের শিল্পীরা 
আজকাল আর পারে না, কেবল মল ঘুর ঘাঁগর তৈরি করে। তা ছাড়া পুরুলিম্বার নডিহী প্রভৃতি 
অঞ্চলের ডোঁকরাশিল্পীরা পুরো মুসলমানত্‌ স্বীকার করলেও হিন্দু দেবদেবীর মাঁটির প্রতিমাও গড়ে। বাংলার 
চিত্রকরদের সঙ্গে এক্ষেত্রেও এদের অদ্ভুত পাদৃশ্ত আঁছে। পুরুলিয়ার ভোকরাশিল্পীরা আবার আত্মীয়তাশ্যত্তে 
সিংভূম ছোটনাঁগপুরের বিস্তৃত অঞ্চল পযন্ত আবদ্ধ। তারা হিন্দু আচাবর-অনুষ্ঠান খানিকট1 পালন করে বটে, 
কিন্তু মুসলমানত্বও অস্বীকার করে না। দেবদেবী পশুপক্ষী থেকে আদিবাসীদের মল ঘুঙুর গহনা পর্যস্ত 
সবই ডোকরা-রীতিতে তৈরি করতে পাবে। এইভাবে উড়িস্তা মধ্যগ্রদেশ ও আরো দূর পধস্ত এই ধাতু- 
শিল্পীদের আত্মীয়তার যোগস্থত্র প্রসাঁরিত। উত্তরভারতের কথা বলছি, দক্ষিণভাঁরতের কথা শ্বতন্ত্। 
বীকুড়া ও পুরুলিয়ার ভোকরাশিল্পী যাদের আমি দেখেছি, তাঁদের মধ্যে বয়সে সবচেয়ে প্রবীণ বিক্নাঁর 
রাজেন্দ্র কর্মকাঁর। ১৯৭০ সালে রাজেন্দ্রর সঙ্গে সাক্ষীতৎকারের সময় তাঁর বয়স ছিল ৯৫ বছর। বিখ্যাত 
নৃবিজ্ঞানী রিভার্স (ডা. লু, 2. 81515) তার %5502:509192102] 4709155190৫ 0581601:5, প্রবন্ধে 
(75/070199% 27. 7:678150109% : 1+91:002. 1926 ) বিলীয়মাঁন জনগোঁঠীর লুপ্ত ইতিহাস পুনরুদ্ধারের 
ব্যাপারে অতিবৃদ্ধদের স্থতিকথাঁকে প্রত্বতাঁত্বিক নিদর্শনের মতো মূল্যবান বলেছেন। রিভার্স লিখেছেন : 
[01018100819 06 8001 ৪. 1621010 95 115151755185 1 15 65610 007 010 
901 676 ০911 176, 8706 970 ৮%569077% £1/014,280% ০%% 06 081917560, ৪00 
1015 110 65956756020. 00 958 0০6 5 006 ৭6৪0 ০ 6৮5 01৭. 2290 (0616 
2120 177 177217%06116] 918069 111016 2069১ 2170 8965 101 ৪৮61 1110%/15055) 006 
015221968191706 ০৫ 71011) (10 901701915 01 005 19691 %/11] 16876. 95 6176 ৪0110. 
175 ০৫ 018 7395 128805ণ. 8001) ৪10 ০৮60 89 0136 0159101358::21708 ০ 0 [4191 
0৫ 41652701715, (1091105 বর্তমান প্রবন্ধলেখকের )। 


৮৪. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আই্িন ১৩৭৯. 


'রিভার্সের এই উক্তির কথা মনে করে বিক্নার অতিবৃদ্ধ ডোকরা রাঁজেন্্র শরণাপন্ন হয়েছিলাম । 
প্রধানত আমি তাকে ডোকরাপমাজের মৌল গড়ন জানার উদ্দেশ্তেই প্রশ্ন করেছি, তাঁর কারণ যে-কোনে; 
জনগোঠীর সমাজের এই মূল কাঠামোটি বাইরের ভিন্ন জনসমাজের সংস্পর্শে ও সংঘাঁতে সহজে বলায় না, 
দীর্ঘকাল স্থায়ী হয়। তাই সামাজিক গঠনবিস্তাস (5০০18] 5£:0০৮০:৫), রিভার্সের মতে, থঘ5151৩5 ৮ 
606 2117556 1081202001 010৮5171010 6০0 0956 00510090958 ০1 2:91519 ০4 01111219, 
কিন্ত যেহেতু 40056 0 005 689৩17012] 500121] 5৮006016 ০৫ 2, 1601316 1195 7610৭ €12 
৪0:০৩, লেইজন্য ঠিক প্রত্বতাত্বিক খননকার্ধের মতো৷ ধৈর্য ধরে প্রশ্ন করে করে তা! উদ্ঘাটন করতে হয়। 
কতকটা আমাকেও তাঁই করতে হয়েছিল। প্রশ্শোত্তরে রাজেন্দ্র যা বলেছিল তীর মর্ম এই : 

ডোকরাদের আদি বাঁসভূমি হল নাগপুর বা ছোটনীগপুর। সেখান থেকে রাজেন্দ্র জন্মের প্রায় চাঁর- 
পাঁচ পুরুষ আগে, অর্থাৎ প্রায় তিন শো বছর আগে, তার পুর্বপুরুষরা ঘুরতে ঘুরতে সিংভৃমের রাঁচি 
চাইবাসা প্রভৃতি অঞ্চলে কিছুকাঁল বাঁস করে বীকুড়া-বিষুপুরের দিকে আঁসে। বিষুপুর টাঁউনের কাছে 
গোপালপুরে রাজেন্দ্র পিতামহ এসে বাঁধ করতে আরম্ভ করে। প্রায় ছু শো বছর আঁগেকাঁর কথা । 
বিষ্ুপুরের রাজারা তাদের বাস্ত ও চাষের জমিজমা দিয়েছিলেন বলে তাঁরা বেশ কিছুকাল সেখাঁনে 
বসবাস করেছিল, যদিও কৌথাঁও দীর্ঘকাল বসবাস কর! তাঁদের রীতি নয়। কেন রীতি নয়? প্রশ্নের 
উত্তরে রাজেন্দ্র সরল ভাষায় বললে, কারণ আমরা ধাতুর জিনিস গড়ি, সহঙ্গে তা নষ্ট হয়.না, কাঁজেই 
স্থানীয় লোকের চাহিদ্বা মিটে গেলে আমাদের অন্য জায়গা কাজের জন্য যেতে হয়।, ডোকরা শিল্পীরা 
প্রধানত ধর্মীয় শিল্পবন্ত ও অলংকারাদি ধাতু দিয়ে তৈরি করত, কর্মকার ( লোহার ) কুস্তকার ও স্বত্রধরদের 
মতো গ্রাম্যলোকের প্রয়োজনীয় জিনিস বিশেষ তৈরি করত ন! (মাঁপের পাইকোনা ছাড়া), তার উপর 
তাদের তৈরি জিনিস দীর্ঘস্থায়ী হত। কাজেই মাঁকেট-পূর্ব যুগে স্বনির্ভর ত্রী্য্যাজে তাঁদের স্থায়ী 
বসতির প্রয়োজন ছিল নাঁ। ভ্রাম্যমানতাই ছিল তাদের বৈশিষ্ট্য । এই ভ্রাম্যমানতার পর্বে মধ্য প্রমেশের 
নাগপুর অথবা ছোটনাগপুরের বিভিন্ন অঞ্চল ঘুরে বিষ্ুপুর-গোঁপালপুর থেকে তাঁরা বীকুড়া শহরের প্রান্তে 
রামপুরে আসে, সেখান থেকে বিক্নার কো-অপারেটিভ উপনিবেশে ( ১৯৬৮-৬৯ )। 


ডোকরপিমাজের মূল গড়ণ সম্বন্ধে কোনে! ধারণা করতে হলে সকলের আগে তাদের গোত্র (০185) 
ও উপজাঁতিভেদ ( 90১-529655 ) এবং পরস্পরের বিবাহরীতি সম্পর্কে জানা দরকার। এ বিষষে প্রশ্ন 
করতে ডোঁকরাঁ্দের গোঁজরভেদ ও উপজাঁতিভের্দের কথা বাঁজেন্দ্র যা বলল তা এই : 


শ্বোত্র" উপজ।তি 
নাগ ( নাগপুরিস্া ) ডোমার 
বাঁঘ | চোরবন্দী 
কর্কট বান্ধা 
কচ্ছপ | কুলিয়ার 


এই গোত্রগুলির মধ্যে বিবাহসম্পর্ক বহিগোঁত্রীয় (০:০£5915)। বয়সে নবীন শিল্পী বৈুঠ (জাতীয় 
পুরস্কারপ্রাপ্ত ) গোত্রগুলি ঠিক বলে মেনে নিলেও পূর্বোক্ত চারটি উপজাতির মধ্যে ডোমার ও 'বান্থাণর 


বাংলার ডোকরাশির ওশিল্পীজীবনা . 0 ৮৫ 


বলে 'মগুল' ও “চৌধুরী” নাঁমে টনুরান বর এহুর বিভিন্ন গোত্রের শিল্পী 
 বিক্নাতেই দেখা গেল, যেমন রাজেন্দ্র গোত্র বাঘ”, বৈষুঠর গোত্র “কচ্ছপ, যুগ্রলের গোত্র নাগণ। এর 
মধ্যে তিনটি গোত্র আণীন্ুচক টোটেম (6০6510 ) আর-একটি স্থানন্থচক, যেমন 'নাগপুরিযা থেকে 
'নাঁগ। উপজাতিগুলি সমীঁজকর্মস্থচক ( [82000991 )। যেমন : 
ডোমার | 
ডোমাঁরকে বলা হয় 'ভাড়ারে'। কোনো উৎসবপার্ধণে ও অঙ্ষ্ঠানে ভোজের ব্যাপার থাকলে যাবা 
ডোঁমাঁব তাঁদের উপর ভাড়াঁরের ভার থাকে! অনুষ্ঠানের আগে তাঁদের ডাঁকা হয় এবং ভোজের 
আয়োজন করতে বল হয়। এইটাই হল ডোঁমারদের প্রধান কাঁজ। | 
চোরবন্দী | 
নিমন্ত্রিত অতিথিদের আপ্যায়ন করা এবং ভোজনের সময় তাঁদের খাগ্ঠ-পাশীয় পরিবেশন করার দায়ি 
থাঁকে চোববন্দীদের উপর 
বান্থ। | 
ধর্মীয় ও সামাজিক উৎসব-অস্ুষ্ঠানের জন্য যে সমস্ত উপকরণের প্রয়োজন, যেমন ফুলফল লতাপাতা 
তেল তেঁতুল ও অন্যান্য জিনিস তা সংগ্রহ করার দায়িত্ব বান্খাদের | 
কুলিয়ার 
কুলিয়ার হল গণবিচারক। গোঠীতুক্ত যেকোনো! ব্যক্তির অন্যায় অপরাধ ও অভিযোগের বিচারের 
ভার কুলিয়াদের। গোষঠীর প্রত্যেককে তাঁর বিচার মেনে নিতে হবে, এই হল তাদের এঁতিহাগত 
অমোঁঘ নির্দেশ। | 
'মোহস্ত নামে আর-একটি পঞ্চম উপজাতির কথা কেউ কেউ উল্লেখ করেছে, কিন্তু অনেকে তা স্বীকার 
করে না। মোহন্তদের কাঁজ হল হরকরাদের কাজ, অর্থাৎ গ্রামের ভিতরে বা গ্রাম থেকে গ্রামাস্তরে বাতা 
পৌছে দেওয়া । 
হিন্দুসমাজের বৃত্তিগত জাতি-উপজাঁতিভেদের সঙ্গে ভোকরার্দের পার্থক্য কষলীয়। হিন্দু জাঁতি-- 
উপজাতির মধ্যে স্বজাতিবিবাঁহ (110025900 ) প্রচলিত, কিন্তু টোঁটেমিক গৌত্রবিভক্ত আদিম সমাজের 
মতো ডোঁকরাদের মধ্যে ভিন্ন উপজাতির সঙ্গে বিবাহসম্পর্ক প্রচলিত ( 6502910% )1 পরিক্ষার বোঝা 
যাঁর যে হিন্দু ও মুসলমাঁন উভক্ন সমাঁজের সংস্পর্শে আসা সত্বেও ডোঁকরারা কোনো সমাজেরই অঙ্গীকূত 
হয় নি। ডোকরাঁপমাঁজের মূল গড়ন সেই আদিম টোটেমিক গোত্রবিভক্ত স্তরেই বিরাজ করছে। অবশ্য 
“টোঁটেম' আছে, ক্রাঁন? নেই এবং কান আছে, "টোঁটেম? নেই, এরকম আদিম জনগোষ্ঠীও অনেক আছে। 
সে-বিষয় আপাঁতিত আমাদের আলোচ্য নয়) এ যুগের বিখ্যাত ফরাসী নৃবিজ্ঞানী বুদ লেভী-ন্ত্রোৌজ 
(01906 1+5%1-9:21199 ) সম্প্রতি টোটেম, জাঁতি-উপজাঁতি ও সামাজিক বর্ণভেদ, এবং আদিম মাহছষের 
চিন্তাধারার বিশিষ্টতা সম্বদ্ধে যে বিশ্য়কর গবেষণা প্রস্থ সিদ্ধান্তে পৌচেছেন, তা থেকে আমাদের ভারতীয় 
সমাজের বিকাঁশধারাঁর সুস্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায় (776 19%/%09 217, 1490000. 1966-- চতুর্থ 
অধ্যায় ০6০০ ৪00 0956, .এবং 70691637, 11080 1969, ভূমিকা ভ্রষ্টব্য )। লেভী-স্ত্রৌজ 


৮৬ . বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আস্বিন ১৩৭৯ 


%1105 90100605106 ৮6612 90০75261078] 055055 8120 (০652010 202095 15 2. 
13৮61650. 5510010605- 005৩ 01015010015 00 ৮1010170055 215 01051911619650 15 0215520 
70100 0%%1676 11101060956 2520. 00100 10176 1106106 061161% (1691105 বতমান প্রবন্ধ- 
লেখকের )। 
মোট কথা ডোকরারা আজও “প্রকৃতির” আদিম স্তর থেকে পসংস্কৃতি'র উন্নত স্তরে উীর্ণ হতে পারে নি, 

সংস্কৃতিবাঁন হিন্দু ও মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের গণ্তিতৃক্ত হওয়া সত্বেও । সেইজ্ন্য নৃবিজ্ঞানী রিভার্স তার 
সারাজীবনের প্রত্যক্ষ পর্যবেক্ষণলন্ধ অভিজ্ঞতা থেকে বলেছিলেন-_ 44৮1 (10 ৮/12019 7:611£1905 
01115 0211 0955 0017 02097050015 60 810901161 71009069119 160] 11365100316016 01 
0207195' ( পূর্বোদধৃত গ্রস্থ ) | উন্নত “সংস্কৃতি'র টানে হিন্দুসমাজে যেমন একাধিক লোকশিল্লীগোঠীর 
স্থান হয়েছে, অবশ্তই নিয়স্তরে, ভোকরাঁদের ঠিক তেমন হয় নি, যেমন হয় নি বাংলার পটুয়াদের। তাই 
ডোকরারা, যেমন হিন্দুসমাজে তেষনি মুসলমাঁনসমীজে, আজও ভেলার মতো ভাসমীন। ডোকরাশিল্পের 
কত কদর, শিল্পরসিক ও নন্দনতত্ববিদের কাছে তাঁর কত মর্ধাদা, স্বদেশে ও বিদেশে পর্যস্ত, কিন্ত ডোকরা- 
শিল্পীরা অস্ত্যজের ছুবিষহ অভিশাঁপে দ্রুতবিলীয়মাঁন। এক দিকে সাঁমাঁজিক উপেক্ষা অবহেলা, অন্য দিকে 
চরম দারিদ্র্য, এই ছুষের সীঁড়াশচাপে, ডোকরাশিল্পের ক্রমাবনতির কাহিনীও অত্যন্ত করুণ। 

*আঁিক ছুরবস্থার সঙ্গে ডোকরাশিল্পের শুধু নয়, যে-কোনো লোৌকশিল্পের ক্রমাবনতির সম্পর্ক যে কত 
ঘনিষ্ট, তা ব্যাখ্যা করে বোঝাবাঁর প্রয়োজন হয় না, লোকশিল্লীদের বদতি ও জীবনযাত্রা স্বচক্ষে দেখলেই 
'বোঝা যায়। বাংলার অধিকাংশ পটশিল্পী দাঁরুশিল্পী মুৎশিল্পী আঁজ নিজেদের শিল্পকর্ম ছাঁড়া ক্ষেতমজুরের 
কাঁজ ক'রে জীবনধারণ করে, কারণ শিল্পকর্ম ক'রে ছুবেলা ছুমুঠো খেয়ে জীবনধারণ কর! সম্ভব হয় না। 
ডোঁকরাশিল্পীরাও তাই করে। তাদের সমস্যা আরো কঠিন, কারণ তাঁদের শিল্পকর্মের উপাদান প্রত্যেকটির 
বাঁজাবমূল্য খুব বেশি, যদিও কাজকর্মের যন্ত্পাঁতিগুলি (69০19 ) সরল ও স্থলভ। মৌল উপাদান ধাতু 
কথাই ধরা যাক : 


পাইকোনা ইত্যাদি বিক্রয় মূল্য ধাতুর পরিমাণ 

একসেরী ১৫২ টাকা . ১৫০০ গ্র্যাম ( প্রত্যেকটির জন্য ). 
আধসেরী ৮২ টাঁকা ৯০০ গ্র্যাম 

একপো়া ৫২ টাঁকা ৫০০ গ্র্যাম 

আধপোয়া ৩২ টাঁক। ৩০০ গ্র্যাঁম 

একছটাকী ২২ টাঁকা ২০০ গ্র্যাঁম 

নৃপুর ৯. টাকা জোড়া ৭০০ গ্র্যাম ( একজোঁড়ারি জন্য ) 
ঘুড়র ১২ টাকা (৮টি) ৫০০ গ্র্যাম ( ৭২টির জন ) 


ধাতু ছাড়াও অনান্য উপাদান যা! লাগে, তেল ধুনো কয়লা মোম ইত্যাদি, তাঁর প্রত্যেকটির দাম যথেট্ট 
বেড়েছে এবং ক্রমে বাঁড়ছে, কমছে নাঁ। অথচ ডোঁকরাশিল্পীদ্ের আধিক সঙ্গতি আদৌ বাড়ে নি। বিক্নার 
ডোঁকরারা, সরকারী ও আধাসরকারী পোষকতা সত্বেও ৩২ টাকা থেকে ৬২ টাঁকা পর্যস্ত দৈনিক মজুরি 


বাংলার ডোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবনা ৮৭. 


পাঁয় (১৯৭০ ), অন্যান্য অঞ্চলের শিল্পীদের (বাঁকুড়া, পুরুলিয়া) দৈনিক আয় গড়ে ২১ টাঁকা! থেকে ৩২ টাকা। 
এই আয় থেকে শিল্পকর্মের জন্য মূলধন বিনিয়োগ সম্ভব নয়। তাই পুরুলিয়া চাকুলিয়! ( সিংভূম ) প্রভৃতি 
অঞ্চলে অস্তা মিশ্রধাতু ( আযালুমিনিয়াম ইত্যাদি ) দিয়ে শিল্পীদের নানারকমের জিনিস তৈরি করতেও দেখা 
যায়। দেবদেবী পশ্ুপক্ষী ইত্যাদির মৃর্তিও ক্ষুত্রাকারে যে-কোনো প্রকারে গড়া হয়, উপাদানের অভাঁবের 
জন্য । কাঁজেই কুলাহুক্রমিক শিল্পকর্মে ডোকিরাশিল্পীদের আর মন নেই, নিষ্ঠ। নেই, আগ্রহ নেই । সামাজিক 
পরিবেশ এত দ্রুত এবং এত দূর বদলে গিয়েছে যে শিল্পীর জীবনের সঙ্গে শিল্পকর্মের কোনোরকম সংযোগ 
রক্ষা করাই আর সম্ভব হচ্ছে না। 


ডোকরাশিল্পীদের বসতি-বিস্তার, ভ্রাম্যমাঁনতা, সামাজিক গড়নবৈশিষ্ট্য ইত্যাদি সম্বন্ধে যে বিবরণ আগে 
দিয্বেছি, সংক্ষিপ্ত হলেও তার ভিতর থেকে এই ধাতুশিল্পীগো্ীর জীবনের এঁতিহাঁসিক পর্বানুক্রমেন একটা 
খসড়া এইভাবে করা যেতে পারে: 


আদিপর্ব 

নব্যপ্রস্তর যুগে কৃষিকর্মের উন্নত পর্বে, ভারতবর্ষে তা'ত্রপ্রস্তর যুগে, এই ডোকরা-রীতির মোমহাঁচলোপী 
ধাতুশিল্লের বিকাঁশ হয়েছিল, যেমন হয়েছিল পৃথিবীর আরো অন্যান্য দেশে, প্রায় সমকালে। ভারতবর্ষেও 
কোনো বিশেষ কেন্দ্র থেকে এই ধাতুশিল্পের অন্তর বিচ্ছুরণ হয় নি, প্রাগৈতিহাসিক সভ্যতার সমস্তরে বিভিন্ন 
অঞ্চলে সমান্তরাল বিকাশ হয়েছিল। তার মধ্যে পূর্বভারতের ছোটনাগপুর-উত্তররাঁ় বা বাংলার পশ্চিমাঁংশ 
একটি প্রধান অঞ্চল। এটি হল ডোঁকরাশিল্লের আদিপর্বের প্রথম স্তর । এই রা তাঁরা 'মাল-মাঁলহার' নাঁমে 
পরিচিত ছিল। 

আদি পর্বের দ্বিতীয় স্তরে প্রাচীন বৈদিক ও হিন্দুযুগে, প্রাকৃ-আর্ধ জনগোঠীকে হিন্দুসমাঁজের অস্তভূক্তি করার 
যে সমস্যা দেখা দেয়, তার সমাধান করার জন্য যে-সব পন্থা উদ্ভাবন করা হয়, তার মধ্যে অন্যতম হল--: 
পেশা বা! বৃত্তিভিত্তিক জাতিবর্ণবিন্তস্ত ( ০০০০১961922] ০৪5%০-171579:0125 ) সমাঁজ-গঠন। এই বৃত্তি- 
ভিত্তিক জাঁতিবর্ণবিন্তাঁসে সমাজের নিয়স্তরের সোঁপানগুলিতে প্রাক্‌-আর্ধ জনগোষ্ঠীর মধ্যে যাঁর! স্থান পার, 
তাদের মধ্যে লৌকশিল্পীর! নিঃসন্দেহে প্রধান গোষী। তাঁর পর্যাপ্ত নিদর্শন আজও হিন্দুসমাজে লোকশিললীদের 
সামাজিক অবস্থানের মধ্যে রয়েছে। সমাজের উপরতল! দিয়ে শতাব্দীর পর শতাঁববী ইতিহাসের আোঁত 
বয়ে গেছে, কিন্ত সমাজের নিয্নসোপানে এহন নামে গৃহীত ও অধিষ্ঠিত এই লোকশিল্পীদের জীবন ও 
বৃত্তিগত শিল্পকর্মের কোনো পরিব্্তন হয় নি, মধ্যে মধ্যে কেবল তারা সংকীর্ণ জীবনবৃত্তের মধ্যে দু-এক ধাঁপ 
উপরে উঠে পরস্পর মর্ধাদাঁবৃদ্ধির চেষ্টা করেছে মাজ্জ। এই হিন্দুপর্বেই তাঁদের একাংশের নাঁম হয় 'ডোঁকরা 
কামার' |. 


মধ্পর্ব ৃ ৰ ! 
মধ্যপর্বে মুসলমানযুগে, হিন্দুসমাঁজের অন্যান্য আরো অনেক অন্ত্যজ বর্ণের মতো, লোঁকশিল্পীরাঁও অনেকে 
মুসলমানধর্ম গ্রহণ করে, প্রধানত উচ্চবর্ণের নিপীড়ন ও অবজ্ঞ! থেকে মুক্তির প্রত্যাঁশায়। যেমন ইংরেজষুগে 
নিয়বর্ণের হিন্দুদের একটা বড় অংশ খ্রীষ্টান হয়েছিল তেমনি। লোকশিষ্পীরা অনেকে মুসলমান হয়েছিল, 


৮৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আস্বিন ১৩৭৯ 


কিন্ত কোনো শিলপীগোঠী উট হয়েছিল বলে, অন্তত বাংলাদেশে, আঁমাঁর জানা নেই। মুললমান হলেও: 
লোকশিল্পীরা তাঁদের পূর্বাচরিত হিন্দু আচাঁর-অভ্যাসগুলি ছাঁড়তে পাঁরে নি, এবং তার ফলে মুসলমানসমাঁজেও 
তাঁদের সাঁজীকরণ অসমান্ত থেকে যাঁয়। একুল ওকুল ছু-কুল হারিয়ে তাঁরা সমাজের উপেক্ষিত প্রান্তে 
ভাসতে থাকে । এরকম হিন্দু-মুসলমান দুকৃল-হারাঁনো ভাসমান নানি মধ্যে বাংলাদেশে প্রধান 
হল ভোঁকবাশিল্পী ও চিত্রকররা। 


আধুনিক পর্ব 

আঁধুনিক গে ভাগের এই অবস্থার কোনো পরিবর্তন হিং বর স্বাভাবিক অবনতি হয়েছে । মাঁনব- 
বিজ্ঞানী রিভার্সের পুর্বোদধূত উক্তি অন্ধযাঁয়ী বলা যায় যে বিভিন্ন জনগোঁচীর মধ্যে যে-কোনো! ধর্মীয়. আচাঁর- 
অনুষ্ঠানের সমগ্রভাবে আদানপ্রদাঁন হলেও, তাদের পরম্পর মিলনমিশ্রণ ও সামাজিক অঙ্গীকরণ সম্ভব না 
হতেও পারে। তাই দেখা যায়, নমাঁজ চুন্নৎ কবর ইত্যাদি প্রথা গ্রহণ কর! সত্বেও যেমন ডোকরাশিল্লীরা 
মুসলমানসমাঁজে স্বজন বলে গৃহীত হয় নি, তেমনি বর্তমানে হরিসভা সংকীর্তন তুলসীমঞ্চ ইত্যাদির অঙ্কুপ্রবেশ 
সত্বেও তাঁর! প্রকুত হিন্দুঙ্জন বলে গৃহীত হচ্ছে না। জীবনের সর্বাঙ্গীণ উন্নতি ছাড়া কোঁনো সমাজেই 
বাংলার লোকশিল্পীদের মতো! অহ্ুন্নত জনগোঠীর সাঙ্গীকরণ ও স্বজনমর্ধীদালাভ সম্ভব হবে না। আপাতত 
আমাদের সমীজে তার সম্ভাবনা স্বদুরপরাহত বলে মনে হয়। 

জীবনের সঙ্গে শিল্পকর্মের প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠ সংযোগ নিশ্চয় শুদ্ধাচারী শিল্পবসিকরাঁও শ্বীকাঁর করবেন। 
যে ডোকরাশিল্পীদের জীবন বংশপরম্পরাঁয় চরম সামাজিক অবজ্ঞা ও দাঁরিজ্যের অভিশাপে জর্জর, তাদের 
শিল্পকর্মের স্ৃতি ও ক্রমোন্রতি নিশ্চয় কল্পনা করা যায় না। উপরস্ত যে সামাজিক ও ধর্মীয় প্রয়ৌজন- 
প্রেরণার তাগিদ তাদের শিল্পকর্মে উৎসাহ দিয়েছে এককালে, আজ সেই প্রয়োজন ও প্রেরণা কোনোটাই 
নেই। অবগত ভারত সরকাঁর ও পশ্চিমবঙ্গ সরকার ডোঁকরাশিল্পের পুনরুজ্জীবনের জন্য বিশেষ উদ্যোগী 
হয়েছেন এবং কয়েকটি পরিকল্পনাও গ্রহণ করেছেন। প্রায়বিস্বত ভোকরাশিল্পকে তীবা যে অন্তত লোকচক্ষুর 
সামনে তুলে ধরেছেন এবং তাঁর শৈল্পিক মর্ধাদী পুনংপ্রতিষ্ঠায় সচেষ্ট হয়েছেন, তাঁর জন্য ডোকরাশিল্পী ও 
শিল্পরসিকরা নিশ্চয় তাঁদের প্রতি কৃতজ্ঞ । কিন্ত সেকালের স্বনির্ভর গ্রীম্যসমাঁজে অভাঁব-অনটন-অমর্যাদা গ্রভৃতি 
যেমন কতকটখ সহনীয় ছিল, বর্তমান সমাজের উৎ্কট আবত্মপর্বস্ব পরিবেশে তার কোনোটাই তেমন সহনীয় 
নয়। এই অবস্থায় বর্তমানে ডোঁকরাশিল্প ও শিল্পী উভয়ই দ্রতবিলীয়মান। ডোকরাশিল্পের অবনতিও মনে হয় 
অবশ্যন্তাবী। বেশি নয়, এক শো দেড় শো বছর আগেকার বাংলার ভোকরাশিল্লের যে সমস্ত নিদর্শন, 
বাঁকুড়া-বিষুপুর অঞ্চলের প্রাচীন হিন্দুপরিবারে এখনো দেখা যাঁয়-_ সেগুলির সঙ্গে সাম্প্রতিক ডোকরাশিক্পের 
তুলনা করলেই এই অবনতির পরিমাপ করা সম্ভব হবে। এবং এ কথাও মনে হবে যে শিল্পীদের সামাজিক 
জীবনের সর্বাঙ্গীণ উন্নতি ছাড়া, তাদের প্রাপ্য সম্মান-মর্যাদা তাঁদের দেওয়! ছাঁড়া, আর এই শিল্পকর্মের 
প্রেরণা দিতে পারে এরকম নতুন সামাঁজিক চাহিদা ( 5০০12] ৫6119: ) সৃষ্টি করা ছাড়া, কেবল 
বাইরের পোষকতায় ও লোকসংস্কৃতিসভাঁর লহাহভূতিসীল ব বাহবায় ডোকবাশিল্প ও শিল্পীর সনির 
সম্ভব হতে পারে কি না! 
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প্রশান্তচন্দ্র মহলানবিশ 
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তিনটি বৃহৎ প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে প্রশাস্তচন্্র মহলানবিশের অস্তরঙ্গ যোঁগ ছিল : সাধারণ ব্রাঙ্ষপমীজ, বিশ্বভারতী 
ও ইত্ডিয়ান স্ট্যাটিস্টিক্যাল ইন্স্টিটিউট | ব্রাঁ্ষসমাজের সঙ্গে ছিল নাড়ির যোগ, বিশ্বভারতীর সঙ্গে অন্তরের 
ও আদর্শের; আর ইত্ডি়াঁন স্ট্যাটিস্টিক্যাল ইন্সটিটিউট তো তার নিজের হাতে-গড়া প্রতিষ্টান, তীর জীবনের 
শ্রেষ্ঠ কীন্তি, ভারতীয় বিজ্ঞানসাঁধনার গৌরব। 


বংশ ও পূর্বপুরুষ 
সাধারণ ব্রাঙ্ষসমাজ-মন্দিরের ঠিক পাঁশের তিনতলা! বাড়ি, ২১০ কন্ওয়ালিশ স্টাট, তাঁর জন্মস্থান। এই 


বাঁড়ি তৈরি করেছিলেন প্রশাস্তচন্দ্রের পিতাঁমহ গুরুচরণ মহলানবিশ। পূর্ববঙ্গের বিক্রমপুর অঞ্চলের 
(মোগল আঁমলের পরগন1) পঞ্চসাঁর গ্রাম মহলানবিশদের আদি বাঁসস্থান। এই পঞ্চপার গ্রামের প্রায় 
মাঁইলখাঁনেক দূরে ছিল বল্লালসেনের বাঁজধাঁনী। বল্লালসেনের পূর্বপুরুষ রাঁজা আঁদিশুর কান্তিকুজ্জ থেকে যে 
পাঁচজন কুলীন ব্রাহ্মণ ও কুলীন কাঁয়স্থকে নিমন্ত্রণ করে এনে প্রভূত জমিজম! দিয়ে নিজরাঁজ্যে স্থায়ী 
বাসের ব্যবস্থা করে দিয়েছিলেন, কিত্বদস্তী এই' যে, এই ঘটনাই হল পঞ্চসাঁর নামের উৎপত্তির কাঁরণ। 
ওই পাঁচজন কুলীন ব্রাক্ষণের মধ্যে সমধিক প্রপিদ্ধ ভট্রনাঁরায়ণ নাকি মহলাঁনবিশ বংশের আঁদিপুরুষ। 
এর দশম বংশধর মহেশ্বরকে বল্লালসেন দিয়েছিলেন বন্দ্যোপাধ্যায় উপাঁধি। এ হল দ্বাদশ শতাব্দীর কথা । 
এর পরব নবাঁবি আমলে বন্দোপাধ্যায়রা অর্জন করলেন নতুন খেতাঁব-- মহলাঁনবিশ ) এই নাঁমেই আজ 
পর্যস্ত তাঁরা পরিচিত | 

জীবিকার অন্বেষণে আরে! বন বিক্রমপুরবাসীর মতে] গুরুচরণ কলকাতায় আসেন, ১৮৫৪ সালে। তখন 
তাঁর বয়ন ২১ বৎসর। পূর্বপুরুষর্দের যথেষ্ট ভূসম্পত্তি ছিল, কিন্তু বংশবৃদ্ধির ফলে কালক্রমে ক্ষীণ হতে 
ক্সীণতর হয়ে এই সম্পত্তির রহ ভাগ, গুরুচরণ লাভ করেছিলেন তা৷ একটি ক পরিবাবের পক্ষেও 
যথেষ্ট নয় । 

পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবে তখন বাঁংলাঁদেশে গড়ে উঠেছে নতুন এক সমাঁজ। গুরুচরণ ইংরেজি 
জাঁনতেন না, কিন্তু তাঁর উন্মুখ মন বরণ করে নিল তখনকার দ্রিনের প্রগতি-আঁন্দৌলন। ১৮৬১ সালে 
 গুরুচরণ ত্রাক্গধর্মে দীক্ষাগ্রহণ করলেন এবং বিখ্যাত ব্রাঙ্ষনেতা অসাধারণ বাগী বিজয়কুষ্ণ গোশ্বামীর 
সহচর হয়ে কলকাঁতাঁর পথে পথে বেড়াতে লাঁগলেন ত্রাক্ষধর্ম প্রচার ক'বে। এর অল্পদিন পরেই তখনকার 
ব্রাঙ্মদের মধ্যে এক উৎসাহী গোঁচী শুরু করলেন নারী-মুক্তি আন্দোলন। গুরুচবণ এই গোর্জীতে যোগ 
দিয়েছিলেন। 
১৮৬৪ আলে গুরুচরণ তব স্বগ্রামের একটি বিধবাকে বিবাঁহ করেন বিসতাসাগরের উদ্যোগে ও উনার | 
্রান্মদের পক্ষেও বিধবা-বিবাঁহ তখন ছিল ছুঃসাহসিক কাঁজ; কেননা বিশিষ্ট সম্প্রদীয় হিসাবে ত্রাক্ষরা 


৯০: বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


তখনো প্রতি্ালাভ করেন নি। এই ঘটনার এক বৎসর পরে কেশবচন্্রের নেতৃত্বে একদল ব্রা্ঘযুবক 
মহ্র্ধি-প্রতিষ্ঠিত আদি ব্রান্ষসমাজ ত্যাগ করে যখন ভাঁরতব্ষাঁয় ত্রাহ্মসমাঁজ ( নববিধান ) স্থাপন করলেন 
তখন গুরুচরণ ছিলেন তীদের অন্ততম | এর তেবো বছর পরে ১৮৭৮ সালে ব্রাহ্মসমাজ আর-একবার 
আন্দোলিত হল প্রতিবাদের ঝড়ে। এর ফলে প্রশস্ত গণতান্ত্রিক ভিত্তিতে স্থাপিত হল সাধারণ 
্রাঙ্মদমাঁজ। শিবনাঁথ শাস্ত্রী, আনন্দমোহন বস্থ ও দুর্গামোহন দাঁস প্রভৃতির সঙ্গে গুরুচরণ এইবাঁরও 
ছিলেন বিজ্রোহীদের দলে। গুরুচরণ যে একেবারে প্রথম থেকেই এই নবগঠিত সমাঁজের কাঁজে ঘনিষ্ঠ- 
ভাবে যুক্ত হয়েছিলেন তাঁর প্রমাণ তিনি নির্বাচিত হন সমাজের প্রথম কোষাধ্যক্ষ । এর পর আরো 
কয়েকবাঁর গুরুচরণ উক্ত পদে এবং ১৯০০ সালে এই সমাঁজের সভাপতি নির্বাচিত হন। 

গুরুচরণের দুই পুত্রের মধ্যে জ্যেষ্ঠ স্থবোধচন্দ্র প্রেসিডেন্সি কলেজের শারীরবিষ্ভার অধ্যাপক হিসাঁবে বিশেষ 
খ্যাতি অর্জন করেন, তা৷ ছাঁড়া তিনি কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের সেনেট ও সিপ্তিকেটের সভ্য হয়েছিলেন । 
কনিষ্ঠ প্রবৌধচন্দ্র কিছুদিন পিতার ওষুধের দোকান দেখাশোনার পর নতুন এক ব্যবপায়ে প্রবৃত্ত হন। 
এই ব্যাবসা হল “স্পোর্টিং গুভ্স্* বা খেলাধুলার সরঞ্জাম ও গ্রামোফোঁনের দোকান। এই দৌকানটি 
প্রতিষ্ঠার সময়ে তীর সহযোগী হয়েছিলেন তীর শ্যালক বিখ্যাত ডাক্তার নীলরতন সরকার; তাই 
দৌকাঁনটির নামকরণ হয়েছিল “কার আও মহলানিবিশ”। কিছুকাল পরে প্রবোধচন্দ্রই হলেন দৌকানটির 
একচ্ছত্র মালিক। চৌরঙ্গির এই দৌঁকাঁনটি যতদ্দিন টিকে ছিল ততদিন ছিল বাঁডাঁলি খেলোয়াঁড়- 
ক্রীড়ামোঁদীদের প্রধান আড্ডা । 
বালা ও কৈশোর 
প্রবোধচন্দ্রের ছুই পুত্র: জ্যেষ্ঠ প্রশাস্ত ও কনিষ্ঠ প্রফুল্ল (যিনি “বুলা নামে সমধিক পরিচিত )1 :১৮৯৩ 
সালের ২৯ জুন ২১৭ কর্মওয়ালিশ স্টাটের বাড়িতে প্রশাস্তচন্দ্রের জন্ম, হয়। ১৯০৮ সালে ত্রাঙ্ধ বয়েজ 
স্থল থেকে এনট্রান্স পাঁস করে প্রশান্তচন্ত্র প্রেসিডেন্সি কলেজে ভন্তি হন ও ১৯১২ সালে পদীর্ঘবিদ্াঁয় 
অনার্৯-সহ বি.এসসি, পাস করেন। এর পর তিনি বিলাতিযাত্রা করেন; সে আর-এক পর্ব। কিন্তু তাঁর 
উত্তর জীবনের পূর্বাভাস ইতিপূর্বেই যথেষ্ট পাওয়া গিয়েছিল। কৈশোর যেতে-না-ষেতেই তিনি বেশ 
তাঞ্কিক হয়ে উঠেছিলেন ও শাণিত যুক্তি দিয়ে প্রতিপক্ষকে কাবু করতে পাঁরতেন। অতি অল্প বয়সেই 
তিনি ববীন্দ্-প্রভাবে আচ্ছন্ন হন এবং পারিবারিক স্থত্রে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে যোগাষোগের স্থযোগ পান। 
রবীন্দ্রনাথ তরুণ প্রশাস্তচন্দ্রের সাহিত্যন্ছিবাগ ও বিশ্লেষণীশক্তিতে তাঁর প্রতি আকৃষ্ট হন। সেই সময় 
শস্তিনিকেতনের বিছ্ালয়-_ বোলপুর ক্রহ্চর্ধাশ্রম নামে যা তখন ছিল পরিচিত-_ নিতাস্ত কষুপ্্র প্রতিষ্টানই 
ছিল। প্রশাস্তচন্দ্র এই বিগ্ভালয়ের নাঁম-লেখা ছাত্র কোনোদিন না হলেও আশ্রমবাসীদের সঙ্গে তার 
নিবিড় যোগ হয়। ১৯১২ সালে রবীন্দ্রনাথ যখন শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘ প্রতিষ্ঠা করেন তখন 
তিনি প্রশাস্তচন্দ্রকে বলেন এই সংঘের সভ্য হওয়ার জন্য । এর এক বছর আগে ববীন্ত্রনাথ মহধি- 
প্রতিষ্ঠিত বিখ্যাতি তন্ববোধিনী সভাঁ”র পুনরুদবোধন করেন । কবির নির্দেশে এই এভিহাপিক প্রতিষ্ঠানের 
সহকারী সভাপতি মনোনীত হন প্রশাস্তচন্্র। 
বিলাত-যাজ। : কেম্ত্রিজ 
১৯১৩ সালে গ্রীষ্মকালে প্রশাস্তচন্দ্র বিলাত-যাত্রা করেন-_ উদ্দেশ্ত ছিল লগুন বিশ্ববিষ্ঠালয়ের বি'এসসি। 


রণ : প্রশাস্তচন্দ্র মহলানবিশ মা ৯১ 


ডিগ্রির জন্য অধ্যয়ন কিন্তু কেম্ত্রিজে বেড়াতে গিয়ে তার মত বদলে গেল। অতঃপর অক্টোবর মাসে 
কেমৃত্রিজের টরিনিটি কলেজে ভি হয়ে ১৯১৪ সালে প্রশাস্তচন্্র গণিতশাস্ত্রে ট্রাইপোঁজ-এর প্রথম ভাঁগ ও 
১৯১৫ সাঁলে পদার্থবিষ্ভার ট্রাইপোঁজ-এর দ্বিতীয় ভাগ পাঁপ করে কেম্ত্রিজের বি.এ. উপাধি লাঁভ করেন। 
দ্বিতীয় পরীক্ষাটি তিনি প্রথম বিভাঁগে উত্তীর্ণ হয়েছিলেন । প্রশাস্তচন্দ্র অধ্যয়নশীল ছাত্র ছিলেন, কিন্তু 
পাঠ্যপুস্তকের বাইরেও তাঁর আগ্রহ কম ছিল না। তাই কেমৃত্রিজের নানা সভা-সমিতিতে তিনি উৎসাহের 
সঙ্গেই যোগ দিতেন। সেই সময়ে কেমৃত্রিজের যে-সব নামকরা লোক ছিলেন যেমন, বিশ্ববিখ্যাত বারণ 
রাসেল, “লেটার্স অফ জন চায়নাম্যান” -প্রণেতা এ্ঠিহাসিক লৌয়েস ডিকিনসন ( রবীন্দ্রনাথের “চীনা- 
ম্যানের চিঠি” দ্রষ্টব্য ) ও গাণিতিক হাঁডি-- গ্রশাস্তচন্দ্র তাঁদের সংস্পর্শে এসেছিলেন ও এদের মধ্যে বিশেষ 
করে রাসেল তাঁকে যথেষ্ট গ্রভাবান্বিত করেছিলেন । অবশ্য এ ছাঁড়াঁও ছিলেন কেমৃত্রিজের তাঁর আঁপন 
গুরু বিখ্যাত ক্যাভেগ্তিশ লেবরেটরির অধাক্ষ ইলেকট্রন-আবিষ্ষততা স্যার জর্জ টম্সন। 

আধ্ন-এক অসাধারণ ব্যক্তির সঙ্গে কেমৃত্রিজে তীর ঘনিষ্ঠ পরিচয় হয়। ইনি হলেন গণিতের জাদুকর 
রামান্থজন্। প্রধানত হাঁডির চেষ্টায় রাঁমান্জন্‌ কেম্ত্রিজে গবেষণার স্থযোগ পাঁন। প্রশাস্তচন্দ্র ও 
রাঁমান্ুজন্‌ প্রায়ই একসর্জে লম্বা পথ হাটতে বেরোতেন ও এই সময় নান। গাঁণিতিক সমন্তা নিয়ে এদের 
আলোচনা হত; সেরা গাঁণিতিকরাঁও যে-সব জটিল সমন্তাঁর সমাধান করতে যথেষ্ট বেগ পেতেন, 
পলামান্গজন্‌ নাঁকি সে-সব সমস্তা সমাধান করতেন প্রায় চক্ষের নিমেষে । 

কৃতিত্বের সঙ্গে কেম্ত্রিজের পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে প্রশীস্তচন্দ্র গবেষণণর জন্য একটি বৃত্তিলাভ করেন ও 
কী বিষয়ে গবেষণা! করবেন তাঁও স্থির করে ফেললেন এবং তাঁর পর অল্পদিনের ছুটি নিষ্বে দেশে ফিরলেন 
আতীয়-স্বজনের সঙ্গে দেখাসাক্ষাৎৎ করতে । 
দেশে প্রত্যাবর্তন : কর্মজীবন ও সংসার 
দেশে ফেরার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই প্রশাস্তচন্দ্র প্রেসিডেন্সি কলেজের পদাথবিজ্ঞান বিভাগে অস্থায়ী অধ্যাপকের 
পদ পেয়ে গেলেন। ইতিপূর্বে পরিসংখ্যান বা স্ট্যাটিস্টিকৃম্‌-এ তাঁর আগ্রহ জন্মেছিল ও বিলাত থেকে ফেরার 
গ্ময় তাঁই সঙ্গে এনেছিলেন ওই বিষয়ক বিখ্যাত পত্রিকা 'বায়োমেটিকাঁর (73601581100 ) কয়েকটি 
খগ্ত। পদীর্ঘবিজ্ঞান অধ্যাপনাঁর সঙ্গে সঙ্গে চলল পরিসংখ্যানের চর্চা। শুধু তাই নয়, যে ব্রাক্ষপমাজের সঙ্গে 
তিনপুরুষের যোগ তাঁর কাঁজেও তাঁর বিশেষ আগ্রহ জন্মায় ওই সময় থেকে | এই-সকল কারণে তাঁর আর 
এ সময়ে কেম্ত্রিজে ফেরা হয় নি। চাঁকুরিতে তিনি কিছুকাল পরেই পাঁক1 হলেন উচ্চতম স্তরে অর্থাৎ 
ইিপ্ডিয়ান এডুকেশন সাঁভিসে। পরিসংখ্যাঁন-চর্চাও শনৈঃ শনৈঃ এগিয়ে চলল। ১৯২৩ সালে প্রশাস্তচন্ত 
্রা্মঘসমাঁজের নেতা পণ্ডিত ও শিক্ষাত্রতী হের্ঘচন্দ্র মৈজেয়ের কন্তা! নির্মলকুমারীকে বিবাহ করেন; কিন্ত 
বিবাহের পথে এমন বিশ্ব ঘটেছিল যা প্রাঁয় অ্লজ্ঘনীয়। তাঁর সমসাময়িক আঁরো অনেক প্রবীণ ব্রান্ষের 
মতন হেরঘচন্দ্র আচ্ছন্ন ছিলেন মহষি দেবেন্্নাথের প্রভাবে । খধিতুল্য মহধির খষিতুল্য সম্তাঁন দবিজেন্দ্রনাথও 
তাঁদের অপরিসীম শ্রদ্ধার পাত্র ছিলেন। কিন্তু কবি ও নাট্যকার রবীন্দ্রনাথকে তারা দেখতেন একটু ভিন্ন 
চক্ষে। একান্ত রবীন্দ্রভক্ত প্রশাস্তচন্দ্র কী করে হেরম্বচন্দ্রের প্রিয়পাত্র হতে পারেন? কিন্তু বিবাহের পথে 
সমধিক বিদ্ন ছল আঁর-একটি ব্যাপাঁর। কৈশকচন্দ্র সেনের উদ্চোগে প্রবাতিত ১৮৭২ সালের ৩ আইন অহ্পাবে 
বেশির ভাগ ব্রা্মবিবাহ এতাঁবৎ বেজেস্টরি করা হত-_ অবশ্ত কোনো কোনো! ক্ষেত্রে কেবলমীত্র ব্রা্ষবিধি 


৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৯ 


অন্থুসাঁরে বিবাহ সম্পন্ন হয়েছিল। যখন শেষপর্যস্ত হেরঘ্চন্ত্র বিবাহে সম্মতি দিলেন তখন প্রশীস্তচন্ত্র বললেন 
এই ৩ আইন অন্ুসাঁরে বিবাহ না করে তিনি শুধু ব্রাক্মবিধি-মতে বিবাহ করবেন, নতুবা নয়। তাঁর যুক্তি হল 
এই যে, ৩ আইন অক্থুসাঁরে বিবাহে পীত্রপাত্রীকে বলতে হয় যে তাঁরা হিন্দু নয়, খ্রীস্টান নয় ইত্যাঁদি। 
্রাক্ষগণ হিন্দু কিনা এই নিয়ে ব্রাঙ্দের মধ্যে যথেষ্ট মতভেদ ছিল ও রবীন্দ্রনাথ খুব জোরালো ভাঁষাতেই 
একাধিকবার ব্যক্ত করেছেন যে ব্রার্গগণ অবশ্যই হিন্দু। প্রতিপক্ষের যুক্তি ছিল, গ্রথমত শুধু ব্রীক্ষবিধি 
অন্গসাঁরে সম্পন্ন বিবাহ বে-আঁইনি। কেননা ব্রাঁ্গবিবাঁহবিধি হিন্দুবিবাহবিধি থেকে স্বতন্ত্র; দ্বিতীয়ত যদিও 
এই-জাতীয় বিবাহ হিন্লুবিবাহ বলে স্বীকৃত হয় তা হলে হিন্দু পুরুষদের মতো ব্রাহ্ম পুরুষেরাঁও একাধিকবার 
বিবাহ করার অধিকারী এবং তা অবশ্ঠই ত্রাঙ্ম আদর্শের বিরোধী । প্রশান্তচন্্র নিজে প্রচুর আইন ঘেটে ও 
বিশিষ্ট আইনজ্ঞদের পরামর্শ নিয়ে এই সিদ্ধান্তে উপস্থিত হন যে, যেহেতু ত্রাক্ষগণ স্থপ্রতিষ্ঠিত সম্প্রদায় অতএব 
ব্রা্ঘবিধি অন্থুসাঁরে শিশ্পন্ন বিবাহ শুধু সম্পূর্ণ আইনসংগত নয়, এ-জাতীয় বিবাঁহের পর কোঁনো পুরুষের পক্ষে 
দ্বিতীয় পত্তী গ্রহণ কর! বে-আইনি-_ কেননা তা ত্রাঙ্ম আদর্শ ও আচারের বিরোধী । প্রবল পিতৃনিষ্টা সত্বেও 
নির্মলকুমারী এই মতে সম্পূর্ণ সাঁয় দিয়েছিলেন । কিন্তু এই বিতর্ক চলেছিল দীর্ঘ সাঁত বৎসর | ১৯১৬ সালে 
প্রশান্ত ও নির্মলকুমারীর প্রণয়ের সুত্রপাঁত থেকে সাত বৎসর পরে তাঁদের বিবাহ হয় রবীন্দ্রনাথের উপস্থিতিতে 
প্রশীন্তচন্দ্রের মাতুল ভাক্তার শীলরতন সরকারের গৃহে। কন্যার পিতা তখন কলকাতায় ছিলেন না। 
অনেকে যোগ ন1 দ্রিলেও বহু ব্রা্ধ এই বিবাঁছে উপস্থিত ছিলেন। এই অনুষ্ঠানে অচাঁধের কাঁজ করেছিলেন 
্রাহ্মঘমীজের আচাঁধ সতীশচন্দ্র চক্রবর্তী এবং গাঁন গেয়েছিলেন দিনেন্দ্রনাঁথ ঠাঁকুব। ব্রাঁ্গবিবাঁহ বিষয়ে তার 
মত বিস্তারিতভাবে প্রকাশ করে 'ব্রাহ্মবিবাঁহবিধি, বলে একটি পুস্তিকা সে সময়ে প্রশীন্তচন্্র প্রচার 
করেছিলেন । কিন্তু হেরম্চন্দ্র প্রভৃতি প্রবীণ ব্রাঁ্ঘদের সঙ্গে প্রশীস্তচন্জ্রের তীব্র মতভেদের একমাত্র কারণ 
বিবাহবিধি নয়; স্থকুমীর বায় ও প্রশাস্তচন্দ্রের নেতৃত্বে সেই সময়ে আঁর-একটি প্রবল আন্দোলন গড়ে 
উঠেছিল-_ এর লক্ষ্য ছিল ছুটি : প্রথম, রবীন্দ্রনাথকে ত্রাক্ঘপমাঁজের সম্মানিত সভ্য (0০72070% [৩:01১৩৫) 
রূপে গ্রহণ করা। এই প্রস্তাবের সমর্থনে প্রশান্তচন্দ্র “কেন রবীন্দ্রনাথকে চাই” এই নাঁষে এক পুস্তিকা লিখে 
প্রচার করেন। দ্বিতীয় লক্ষ্য ছিল শিবনথ শাস্ত্রী -স্থাঁপিত “ছাত্রসমাজ" প্রতিষ্ঠানের বিধিবিধাঁনের সংস্কার | 

ধর্ম বা সম্প্রদায় নিবিশেষে সকল যুবক বা যুবতী এই প্রতিষ্ঠানের সভ্য হতে পারতেন, কিন্তু সভ্যপদের 
আঁবে্রনপত্রে তাদের স্বাক্ষর করে শপথ করতে হত যে ধূম্পাঁন বা মগ্যপান করব না ও সাধারণ বঙ্গাঁলয়ে 
অভিনয় দেখব না৷ 'প্রশান্তচন্দ্রের বক্তব্য ছিল যে, এই-জাতীয় নেতিবাচক শপথ প্রায় বলগ্রয়ৌগেরই শাম্লি 
অতএব স্বস্থ বিকাশের অন্তরায় । অবন্ত এই মতের সম্পূর্ণ অনুমোদন করেছিলেন সুকুমার বাঁয় এবং তার 
অসাধারণ ব্যক্তিত্ব না হলে ব্রা্ঘপমাঁজের এই যুব আন্দোলন অগ্রসর হতে পাঁরত কি না শন্দেছ। ত্রাঙ্ষসমাজ 
ইতিপূর্বে ছুইবা'র বিভক্ত হয়েছিল। এই যুব আন্দোলন এত তীব্র আকার ধারণ করেছিল যে মনে হয়েছিল 
চতুর্থ এক ব্রাঙ্গসম্প্রধায়ের স্্টি হবে। কিন্তু শেষ পর্যন্ত প্রাচীনের দল হার মাঁনলেন। রবীন্দ্রনাথ সম্মানিত 
সভ্য নিরাচিত হলেন ও “ছাত্রসমাঁজ” স্থাপিত হল প্রশস্ততর ভিত্তিতে । যে-সব প্রবীণ ব্রাঙ্ম রবীন্দ্রনাথের 
সম্মানিত সদগ্যপদে শির্বাচনের সমর্থন করেছিলেন তীদের মধ্যে রামানন্দ চট্টোপাব্যায়ের নাম উল্লেখযোগ্য | 
ব্রাঙ্মপমাজে রবীন্ত্রনাথকে নিয়ে যে আন্দোলনের হষ্টি হয়, প্রশান্তচন্দ্র তাতে নেমেছিলেন রবীন্দ্রনাথের 
অনুমোদন শিয়েই | 


স্মরণ : প্রশাস্তচন্্র মহলানবিশ ৯৩ 


এই কাঁলে ভারতবর্ষের ইতিহাঁস নতুন মোড় ফিরছিল। এই যুগের বিশেষ চাঁঞচল্যকর ঘটনা হল 
জাঁলিয়ানওয়ালাবাঁগের হত্যাঁকাণ্ড-_ যাঁর প্রতিবাদে রবীন্দ্রনাথ বড়লাঁট লর্ড চেম্সফোর্ডকে তীর বিখ্যাত 
চিঠি লেখেন এবং তাঁর 'নাইটহুড? [শ্তাঁর) খেতাব বর্জন করেন। ওই সময় প্রশাস্তিচন্্র নিরন্তর কবির সঙ্ষে সঙ্গে 
ছিলেন। এই সম্যকাঁর একটি মনোজ্ঞ বিবরণও তিনি লিখেছিলেন দেশ পত্রে (শারদীয় ১৩৬৭ )। 
বিশ্বভীরতী : 
১৯২১ সালের ২২ ডিসেম্বর বিশ্বভাঁরতীর প্রতিষ্ঠা হয়। প্রতিষ্ঠার আগে কিছুদিন ধরে প্রশাস্তচন্ত্রকে 
বিশ্বভাঁরতীর সংবিধান রচনার কাঁজে যথেষ্ট পরিশ্রম করতে হয়েছিল । প্রতিষ্ঠার পরও বিশ্বভারতী পরিচালনার 
অনেকখানি দাঁকিত্ব পড়েছিল তীর স্বন্ধে__- রথীজ্নাঁথ ঠাকুর-সহ তিনি বিশ্বভাঁরতীর যুগ্া কর্মপচিব নির্বাচিত 
হয়ে দশ বৎসর এই দায়িত্ব বহন করেছিলেন। বিশ্বভারতীব কাঁজে তাঁর এতট1 সময় দিতে হত যে, সরকারি 
শিক্ষীবিভীগের একজন উচ্চপদস্থ কর্মচারী বলেছিলেন, গরকার বিশ্বভীরতীর কাঁছে তীদের এক কর্মচারীকে 
খুইয়েছেন। | 

রবীন্দরপাহিত্যের অধ্যয়নে ও চর্চায় প্রশীন্তচন্জের গভীর আগ্রহ ছিল একেবারে বাঁল্যকণল থেকে । কিন্তু 
নান1। কাজের গ্রবল তাগদে তিনি রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে বিশেষ বড়ো করে কিছু লেখবাঁর অবসর পান নি। 
বিশ্বভারতী যখন গ্রন্থনবিভাগ প্রতিষ্ঠা করে রবীন্দ্রনাথের বই প্রকাঁশের দীত্ষিত্ব গ্রহণ করেন তখন প্রশাস্তচন্ত্র 
বিশেষ সন্ধান করে সাময়িক পজ্জে বিক্ষিপ্ত রবীন্দ্রনাথের কতকগুলি রচনা উদ্ধার করে গ্রন্থতৃত্ত করেন, রবীন্দর- 
নাথের কোঁনো কোনো গ্রন্থ তিনি সম্পাঁদনও করেন | মুক্তধারা” একাশিত হলে ( প্রবাসী, বৈশাখ ১৩২৯) 
প্রশীম্তচন্ত্র পথ-মোঁচন' নামে প্রবাপীতে (আষাঁ ১৩২৯) তার একটি ব্যাখ্যানও প্রকাশ করেছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথের পরলোঁকগমনের পর তিনি “কবি-কথা” নাঁমে বিশ্বভারতী পত্রিকায় (কাঁতিক-পৌষ ১৩৫০) একটি 
বন্ধে, সুদীর্ঘ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে কবিচরিতের বহু বৈশিষ্ট্য ও মহনীয়তাঁর পরিচয় দিয়েছিলেন। রবীন্্র- 
নাথের কৈশোর ও গ্রথম-যৌবনে প্রকাশিত গ্রন্থাবলী, যেগুলি পরব্তাকাঁলে আর প্রচলিত ছিল না, পরে 
ববীন্্র-রচনীবলী অচলিত সংগ্রহে প্রকাশিত হয়েছে, বহু বৎসর পূর্বে প্রশাস্তচন্ত্র প্রবাসীতে ( ১৩২৮-২৯ ) 
“রবীন্দ্র-পবিচয়” প্রধন্ধমীলাঁয় বহুল উদ্ধৃতি -সহ এই গ্রন্থগ্তলির কয়েকখাঁনির আলোচনা প্রকাশ করেছিলেন । 

১৩৩২ ফান্ধনে প্রথম বিশ্বভারতী অংস্করণ “চয়নিকা? প্রকাশিত হয়। প্রশাস্তচন্দ্রের প্রন্তাবমত এই সংস্করণের 
কবিতা! নির্বাচিত হয় বিজ্ঞাপন দিয়ে জনসাধারণের ভোট নিয়ে। চয়নিকার “পাঁঠ পরিচয়ে” প্রশাস্তচন্্র 
লেখেন, “আমর! পাঁঠকবর্গের মত অন্ুসাবরেই চয়নিকা সংকলন কবিতে চেষ্টা করিয়াছি ।” তাঁর সাহিত্যিক- 
রচনার সংখ্যা খুবই সামান্য ; যে-কয়টির সন্ধান পাওয়া গিয়েছে তার একটি তাঁলিক] দেওয়া গেল : 


প্রবাসী ৃ | বিশ্বভারতী পত্রিক! 
রবীন্দ্র-পরিচয়। মাঁঘ-চৈত্র ১৩২৮, জ্যেষ্ঠ ১৩২৯ কবি-কথ।। কাঁতিক-পৌষ ১৩৫০. 
পথ-মোঁচন ' আষাঁঢ় ১৩২৯ “সৎপাত্র' গল্প কাহার রচনা । বৈশীখ-আঁষাঁঢ় ১৩৫৫ 
রবীন্ত্র-পরিচয় | আষাঢ়, আঁবণ ১৩২৯ “পাঁলকি-বেহারার গান । কাঁতিক-পৌষ ১৩৫৬ 
চলতি ভাষার বানান। জ্ঞযষ্ট ১৩৩২ রাশিয়ার এক প্রান্তে । মাঁঘ-চৈত্র ১৩৫৮ 
বিচিত্। 


ববীন্দ্রবর্ষপঞ্জী । বৈশীখ, আষাঢ় ১৩৩৯ 


৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৬৭৯, 


একটি রচনণর কথ! এখানে বিশেষভাবে উল্লেখ কর1 যেতে পাঁরে-_ “রবীন্দ্র-পরিচয়” ( প্রবাসী, আষাঢ় 
১৩২৯ )। যে বিশ্বমানবিক আদর্শের প্রভাবে ববীন্তরনাঁথ বিশ্বভার্তীর প্রতিষ্ঠা করেন তার অঙ্কুর যে পাঁওয়া 
যাঁয় কবির কৈশোর রচনায়, এই প্রবন্থটিতে প্রশাস্তচন্ত্র তা জানাঁন। প্রশাস্তিন্ত্রই স্ুচন1 করেন রবীন্দ্র 
রচনাপপ্রী সংকলনের এবং বিভিন্ন পাঁঠীস্তরের তুলনামূলক আলোচনার । 
পরিসংখ্যান (স্ট্যাটিস্টিক্ল ) 
প্রশান্তচন্দ্র পরিসংখ্যান-চর্চাতেও নিবিড়ভাবে নিবিষ্ট ছিলেন। পরিসংখ্যান যে একটি বিজ্ঞান, এ ধারণ] তখন 
এ দেশের লোকের ছিল না; তাঁই আত্মীয় ও বন্ধু মহলে এই নিয়ে তীর সম্বন্ধে অনেক মজার কথা শোনা যায়, 
যেমন, শাস্তিনিকেতনের শিশুবিভাঁগের তক্তাপোঁষ নাঁকি তৈরি হয়েছিল প্রশাস্তচন্দ্রের হিসেবমত এ দেশের 
শিশুদের গড়পড়তা দৈধধ্য অন্ধ্যায়ী। ফলে অবশ্য একটু লম্বা শিশু ইলেই বাধত গোলমাল । পরিসংখ্যান- 
চর্চায় ক্রমশ তার ছু-চীরটি তরুণ সহযোগীও জুটল এবং এদের নিয়ে প্রেসিডেন্সি কলেজের বেকাঁর লেববেটরিতে 
নিজের কামরায় উনি পত্তন করলেন স্ট্যাঁটিস্টিক্যাল লেবরেটরি' । কাঁজের প্রসাবের সঙ্গে সঙ্গে কামরার 
সংখ্যাও অবশ্ত বাড়াতে হল-_ তাঁর পর এই কাঁজ বেশ জমে উঠে পণ্ডিত বৈজ্ঞানিক ও সরকারের দৃষ্টি 
আকর্ষণ কবল, ও ১৯৩১ সালের ২২ ডিসেম্বরে প্রতিষ্ঠিত হল “ইত্ডিয়াঁন স্ট্যাটিস্টিক্যাল ইন্স্টিটিউট |” এর তিন 
বছর পরে ১৯৩৪ সালের জুন মাঁসে প্রশাস্তচন্দ্রের সম্পাদনায় প্রথম প্রকাশিত হয় ইন্সটিটিউটের মুখপাত্র 
ত্রৈমাসিক “সংখ্যা? ইংরেজি পত্রিকা । পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিক পত্তিকাঁর অন্যতম বলে “সংখ্যা” স্বীকৃত হয়েছে। 

ইতিমধ্যে ১৯২৬ সালে যুরৌপ-ভরমণের সময় রবীন্দ্রনীথের সঙ্গী হয়েছিলেন সন্ত্রীক গ্রশীস্তচন্্র। রবীন্দ্র- 
নাঁথ সর্বপ্রথম যাঁন ইটলিতে মুসোলিনির আমন্ত্রণে। মুসোঁলিনির অভিপ্রাঁয় ছিল রবীন্দ্রনাথকে ফ্যাঁসিস্ট 
মহিম| প্রচারের বাহন হিসাবে ব্যবহার করা। তাই ববীন্দ্রনাঁথের বক্তৃতাগুলির বিকৃত রিপোর্ট ছাঁপা হত 
ওই দেশের কাঁগজে। প্রশান্তচন্দ্র প্রায় দিনরাত খেটে ভিকশনাঁবি দেখে দেখে যতট সম্ভব ইট'লিয়ান 
কাগজের মিথ্যা প্রচারের তরজমা করে রবীন্দ্রনাথকে সব কথা বোঁঝাঁবার চেষ্টা করেন। এই-সব ঘটনার 
বিস্তারিত বিবর্ণ দিয়েছেন শ্রীমতী নির্মলকুমারী মহলাঁনবিশ তীর কবির সঙ্গে যুধোঁপে (১৯৬৯ ) বইতে । 

কবির সঙ্গে যুরোঁপ-ভ্রমণের সময় একাধিক বৈজ্ঞানিকের সঙ্গে তীর পরিচয় ঘটে । এই পবিচয়ের ধারা 
্টযাটিস্টিকাল ইন্সটিটিউটের এসারের সঙ্গে সঙ্গে প্রশস্ত হয়েছিল এবং দেশবিদেশ থেকে বিশ্বের সেরা 
বৈজ্ঞানিক ও পণ্তিত প্রশীস্তচন্দ্ের নিমন্ত্রণে ইন্সটিটিউটের অশতিথাগ্রহণ এবং এর কাজে গ্রভৃত সহা্বতা 
করেছিলেন । 

চাঁকুরির শেষ অধ্যায়ে প্রশীস্তচন্ত্র প্রেসিডেন্সি কলেজের অধ্যক্ষ নিযুক্ত হন। মফস্বলে যেতে রাঁজি হলে 
তিনি বহুদিন আগেই অধ্যক্ষের পদমধাঁদা লাভ করতেন, উপরওয়াঁলাঁদের এক সময় তাই ছিল সিদ্ধান্ত । কিন্ত 
তখন পরিসংখ্যানের চর্চা যথেষ্ট জমে উঠেছে ক্ুতরাঁং আর কলকাতা! ছেড়ে গেলে প্রশান্তচন্দ্রের এই এঁকাস্তিক 
সাঁধন|! একেবারে পণ্ড হয়ে যেত। তাই তিনি স্থির করলেন চাঁকুরিতে ইস্তফা দিয়ে সুবিধামত বাঁড়ি 
দেখে তীর কর্মকেন্দ্রকে তিনি সেখাঁনে উঠিয়ে নিয়ে যাবেন। রবীন্দ্রনাথ তাঁতে শুধু উৎসাহ দিলেন না, 
নির্মলকুমারী ও প্রশান্তর সঙ্গে কলকাতার আঁশেপাঁশে বাঁড়ি ধোঁজাখুজি আর্ভ করলেন। শেষ পর্স্ত 
তখনকাঁর (তিরিশ দশকের মাঁঝাঁমাঝি ) প্রধানমন্ত্রী নাজিমুদ্দীন বেকার লেবরেটরিতে এসে পরিসংখ্যানের 
কাজ দেখে সরকারের পূর্বনির্দেশ রদ করলেন | 


স্মরণ : প্রশাস্তচন্দ্র মহলাঁনবিশ ৯৫ 


১৯৪৮ সালে প্রশাস্তচন্্র চাঁকুরি থেকে অবসর নেবার পর ইগ্ডিয়ান স্ট্যাটিস্টিক্যাল ইনস্টিটিউট উঠে গেল 
কলকাতার উপকণ্ঠে তাঁর বর্তমান আঁলয়ে। ইতিপূর্বে প্রশীস্তচন্্র তীদের নিজের বাঁসগৃহ নির্মাণ করেছিলেন 
ওইখাঁনেই। রবীন্দ্রনাথ প্রশীস্ত ও নির্মলকুমীরীর নৃতন বাসগৃহ দেখে যেতে পারেন নি কিন্তু এর সংলগ্ন 
আমবাগানের কথা শুনে বাঁড়িটির নামকরণ করে গিয়েছিলেন “আমপালী' আর নির্মলকুমারীকে বলেছিলেন 
যে বুদ্ধদেবের শিষ্কার এই নাঁমটির যেন অমর্ধাদা না ঘটে । 

| টি, খ্যাঁন-বৈজ্ঞানিক হিসাবে প্রশীস্তচন্দ্র মহলানবিশ দেশে ও বিদেশে প্রভূত সম্মান অর্জন করেছেন, 

: রয়্যাল সোসাইটি অফ লগ্ডনের এবং রাশিয়ান আঁকাডেমি অফ সায়ান্সের সভ্যপদ লাভি। ১৯৪৬ 
ক ইউনাইটেড নেশন্স-এব স্ট্যাটিস্টিক্যল কমিশনের সভ্য নিযুক্ত হবাঁর পর থেকে উনি প্রীয় প্রতি 
বৎ্সরই বিদেশ-যাঁত্রা শুরু কবেন। 

পরিসংখ্যান-বৈজ্ঞানিক হিসাঁবে প্রশীস্তচন্দ্রের কীত্তির পরিচয় দিতে পাঁরেন পরিসংখ্যান-বৈজ্ঞীনিকেরই | 
তীদের মধ্যে প্রশীস্তচন্দ্রের একাধিক শিষ্কের অজ জগৎ-জোড়। নাম। যেমন, রাঁজচন্দ্র বস্থ, যিনি এখন 
আমেরিকা যুক্তরাষ্ট্রের একজন সম্মানিত অধ্যাপক ও ডক্টর সি. আর. রাও, যিনি ইন্স্টিটিউটের অধ্যক্ষ পদে 
প্রশ্াস্তচন্দ্রের যোগ্য উত্তরাধিকারী । তবে একটি কথা বলা! যেতে পারে-_ পরিসংখ্যানকে প্রশান্তচজ্জ এমন 
একটা হাতিয়ার হিসাবে দেখতেন, যা দিয়ে জনগণের কল্যাণ প্রকৃষ্টতমভাবে সাধন করা যেতে পাঁরে। 
যেমন, বন্যা-নিয়ন্ত্রণ, ফসলের উৎপাদন বৃদ্ধি এবং সাঁবিক অর্থ নৈতিক উন্নতির জন্য বৈজ্ঞানিক পরিকল্পনা । 
এট কথা উপলব্ধি করেই রবীন্দ্রনাথ ১৯৪০ সাঁলে ১২ জুন তারিখের একা9 চিঠিতে প্রশাস্তচন্দ্রকে লেখেন : 

“দেশের নাঁনা প্রয়োজনে তোমাকে যে চার দ্দিকে ভাঁকাডাকি করে শুনতে খুব ভাল লাগে, মনে 
গর্ববোধ করি। প্রাদেশিক অহঙ্কার আমাঁর মনে নেই, তবু যখন বাঙালির বুদ্ধির বিশিষ্টতাঁর একটা কোনে 
পরিচয় পাঁওয়। যায় তখন সেটা স্বীকার করে নিতে হয়। তোমার কাঁজে যে কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে 
সেটা! কেব্ল একাডেমিক নষ, নাঁনা দিকে তাঁর ব্যাবহাঁরিক মূল্য থাঁকাঁতে দেশের সর্বত্র সমাদবের 
সঙ্গে তোমার প্রবেশ ঘটেছে, সেটা তো! কম কথা নয়, সকলের চেয়ে প্রশংসার বিষয় এই যে তুমি 
মাষ তৈরি করচ, নানা লোককে তাদের প্রয়োজনীয়তার অবকাঁশ দিচ্চ। আশা করি তুমি যে কাঁজ 
গড়ে তুলচ যুদ্ধের হাঙ্গীমে তাঁতে গুরুতর আঘাত লাগবে না।» 

রবীন্দ্রনীথের মতন আঁর-একজন মনীষীর উৎসাহ পরিসংখ্যান-চর্চার পথে প্রশান্তচন্দ্রের মূল্যবান পাথেয় 
হয়েছিল-_- তিনি আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ শীল। পরিসংখ্যাঁন-বিজ্ঞানের ক্ষেত্র যে ক্রমশ প্রশস্ত হবে আচার 
ব্রজেন্ত্রনাথ প্রশান্তচন্দ্রকে এই কথা বলেছিলেন প্রায় পঞ্চাশ বছর আগে । ভারতীয় বিজ্ঞান-সাঁধনাঁর ইতিহাসে 
এই ভবিষ্যদ্বাণী সফল করেছে ইত্ডিয়ান স্ট্যাটিস্টিক্যাল ইন্সটিটিউট । তাই প্রশান্তচন্ত্র তীর একাধিক বক্তৃতায় 
বলেছেন, ভারতীয় পরিসংখ্যান-বিজ্ঞানের প্রসারে রবীন্দ্রনাথের ও ব্রজেন্্নাঁথের দাঁন পরিসংখ্যানের মাঁপকাঠি 
দিয়ে বিচাঁর করা অসম্ভব । 

হিরণকুমার সান্তাল 
অন্গুলেখন : স্থবিমল লাহিড়ী 


কবি ডে লুইস্‌ ও তার যুগ ১৯৭৪-১৯৭২ 


ইংলগ্ডের সভাকবি সেসিল ডে লুইস্‌ আটযটি বছর বয়সে সম্প্রতি পরলোকগমন করেছেন। র 

এ বর্ণনা পর্যাঞ্চ নয়, কাঁরণ তাঁর সভাকবিত্ব শ্বপ্নকাঁলের, এবং পরিচয় হিসাবে অসার্থক। লর্ড টেনিসন 
যখন বাঁজকবি হয়েছিলেন সে-শোভা তাঁকে মানিয়েছিল। কিন্তু উইলিয়ম ওঅর্ডস্বর্থও বাঁজকবি হয়েছিলেন 
এবং অনেকের মতে তাতে তীর ধর্মচ্যুতি ঘটেছিল । ডে লুইসেব এই পুরস্কার গ্রহণও অনেকের আক্ষেপের 
কারণ যেহেতু ওঅর্ডস্বর্থের মতো! তিনিও একদা ছিলেন নবীন বিদ্রোহী, কবিদের মুখপাত্র। 'এস্ট্যাবলিশ- 
মেণ্ট”-এর পুষ্পমীল্য এদের গলায় ঠিক মানায় না। 

তা ছাড়া ডে লুইস্‌ তাঁর কালের অদ্ধিতীয় কবিও ছিলেন না। তবু; মৃত্যুও একট] ঘটনা । এবং এই 
ঘটনার অবকাশে তার রচনার খতিয়ান নিয়ে বসলে দেখা যাঁবে তাঁর আড়ালে প্রচ্ছন্ন রয়েছে তীর যুগেরই 
ভাঁঙা-গড়ার হিসাঁব। অন্তত এই ইতিহাসগত প্রতিনিধিত্বের সম্মান তাঁকে দেওয়া যাক । 

ফরাঁশী বিপ্লবের সময় থেকে ইংরেজি কবিতায় যে বোমাঁটিক মিনারগুলি গড়ে উঠেছিল, প্রথম বিশ্বযুদ্ধের 
আঘাঁতে তারা টুকরো হয়ে পড়ল। বিপধন্ত কবিরা আবার আঁত্মাহ্ছসন্ধানে ব্যাঁপৃতি হলেন, এবং তাঁদের 
দৃষ্টি অনেকটাই হল অস্তমুখী। এঁদের প্রধানতম কবির প্রসিদ্ধতম কবিতা শেষ হয়েছে সংস্কৃত স্বন্তিবাচনে-_- 
গু শাস্তি: শাস্তিঃ শাস্তিঃ | তিনি নির্বেদ খুঁজেছেন নান জায়গাঁয়-_ গীতা উপনিষদ্‌ ও বৌদ্বধর্সে। এবং 
অবশেষে আশ্রয় পেয়েছেন মধ্যযুগীয্ব শ্রীস্টধর্মের কোলে । আঙ্গিকের দিক থেকে তিনি অভিনবত্ধব এনেছেন 
সন্দেহ নেই। তীর পূর্ববর্তীরা যে টেনিসনীয় পদলালিত্যে মুগ্ধ ছিলেন তিনি তা৷ সযত্বে বর্জন করেছেন | 
মধুকরকরম্বিত কবিতা তিনি লেখেন নি। 

পরবতাঁ ইংরেজ কবিরা যাঁদের আমরা! ত্রিশ দশকের কবি বলে আখ্যা দিয়ে থাকি-_ তীর উত্ভাঁবিত 
আঙ্গিককে প্রশংসার সঙ্গে ব্রণ করেছিলেন; কিন্তু তারা স্বীকার করতে পারেন নি ওই অন্তলান 
উদীসীনতাঁকে | ভীবা হতে চেয়েছিলেন অনেক বেশি বস্তবাঁদী, বর্তমানের পথিক, নগরসভ্যতাঁর অনেক 
বেশি গুণগ্রাহী । কবিতা সেদিন ভীদের কাছে আর তপস্তার মন্্গ্তরণ নয়) অন্যায়ের বিরুদ্ধে, জঠরজালার 
বিরুদ্ধে, সাঁম্যের স্বপক্ষে হাঁতিয়ারবিশেষ। তীর! চোখ তুলে দেখলেন, অর্থ নৈতিক সংকটের ফলে যুরোপ- 
আমেরিকার অন্যান্য দেশে জীবনযাত্রার মাঁন ক্রমে নেমে যাঁচ্ছে, অথচ ও-পগ্রাস্তের রুশদেশে তখন সাধারণ 
মানুষ শিখছে ভালোভাবে খেতে পরতে । তাই ন্বস্ভাবত সেদিন এই কবিদের মনে বৈপ্লবিক অমাজবাদের 
আঁকাক্ষা নাঁড়। দিয়েছিল। এদের কেউ কেউ সেদিন স্পেনে গিয়েছেন স্বাধীনতার জন্য লড়তে, জর্মানি 
গিয়েছেন হিটলারি' শাঁপনের চেহাঁরাঁট। হৃদয়ংগম করতে, কেউ কেউ নাম লিখিয়েছেন কমুনিস্ট পার্টির 
খাতায়। সভ্যতার সংকট যদি রুখতেই হয়, তবে তাঁকে রুখতে হবে. রাস্তবের ক্ষেত্রে, ভাবজগতের কোনো 
আপোঁষের খেলায় নয়-_ এই ছিল সেদিন তাঁদের বিশ্বাস । | 

এই বিশ্বাস থেকেই ১৯৩২এ প্রস্থুত হল একটি কাঁব্যসংকলন-_- "নিউ সিগ্নেচর্স” বা নতুন স্বাক্ষর 
ভূমিকায় সম্পাদক মাইকেল রবার্টস্‌ লিখলেন, ছুই যুদ্ধের মধ্যবর্তী মনোভাঁবকে বর্ণনা করে : 

“যে কবি তার চারপাঁশের সমাজকে অবজ্ঞা করেন, অথচ নিশ্চিত কোনো প্রত্যয়ের অভাবে, শ্লেষের 
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সেসিল ডে লুইস্‌ 


১৯০৪ "১৯৭১ 


আলোকচিত্র 711 (0501৮ (1,01)00097)) কত ক গরভীত 


স্মরণ : কবিডে লুইস্‌ও তারযুগা | ৯৭ 


কোনো দৃঢ় ভিত্তির অভাবে, রাতাহিক জীবন থেকে রে সরে যান এবং কেবল বর্ণাঢ্য বা অবাস্তার 
পাণ্ডিতাপূর্ণ সাধারণের অগম্য, রচনা! প্রকাশ করতে থাকেন, তার পক্ষে সে বিচ্ছিন্নতা অতীব 
ক্ষতিকর |... 
সেই ধরনের দুরূহ কাঁব্য, যাতে পাঠককে প্রতিটি কট অনুষঙ্গের অর্থ উদ্ধার করে নিতে হয়, তার 
বিরুদ্ধে এ বইয়ের কবিতাগুলির স্পষ্ট প্রতিক্রিয়া ।' | 
রবার্টস্‌ দেখাতে চাইলেন কী ভাবে তাঁর সংকলনের নবীন কবিরা সমকালীন জীবন থেকে তাদের ভাষা 
ও রূপকল্প আঁহ্‌বণ করেছেন; কী ভাবে ম্যানিফেস্টো, 'পিস্টন' 'পাইলন" “পোস্টার এ়ীরোড্রোম” প্রভৃতি 
আধুনিক শব তাঁদের কবিতায় ছড়িয়ে রয়েছে। যেমন স্টাফেন ৫ স্পেগ্ারের “দি এক্সপ্রেস” কবিতার সুচনায়, 
বেলগাঁড়ির গতিবর্ণনায় : | | | 
54651 005 21861007511 01910 10581110560, 
1112 101901হ 569621075776 01 10156005১ জ100006 10015 1199 
[30 21101171116 2, 0016210517০ 10955 000 50261010,, 
হঠাৎ সন্দেহ হতে পাকে, যে ট্রেন “রানী'র মতো সগৌরবে চলে, তান কাঁছ থেকে আঁমরা "সরল ম্ানিফেস্টো 
বা পপিস্টনের কালো বিবৃতি আঁশী করতে পাঁরি কি.না। হয়তো-বা এ ছুই ভঙ্গির অনৈক্য দেখানোই 
কবির সচেতন উদ্দেশ্য ছিল। হয়তে। তিনি বলতে চাঁন গাঁড়ির স্বচ্ছন্দ লচলতাটি সত্যিই বানীর মতো 
অভিজাঙ, যাঁর তুলনায় তাঁর দম নেওয়ার প্রস্তিপর্বটি নিতান্তই মেহনতি । যাই হোক, নিঃসন্দেহে এই: শব্দ- 
প্রয়োগ লক্ষণীয় । 
পরের বছর মাইকেল ববা্টস্‌ সম্পাদন করলেন আরেকটি সংকলন “নিউ কাটি, নতুন দেশ। তাঁর 
মতামত আরে যামগন্ধী | এবারের ভূমিকায় তিনি লিখলেন ; 

'বদি আমাদের সহাশ্ছভূতিগুলি কোঁনো বৈপ্লবিক পরিবর্তনের দিকে মোড় নিয়ে থাকে, তবে ভা 
বেকার ও অল্পবিত্তদের প্রতি কোনো করুণাঁবশতঃ নয়-- তাঁর কাঁরণ তাদের আর আমাদের স্বার্থ 
অভিন্ন |... ্‌ 

আজকের লেখক রাঁজনৈতিক বোঁধের দ্বার! প্রভাবিত হতে বাধ্য। যতই স্পষ্ট করে তিনি দেখবেন 
মেহনতি মানুষের সঙ্গে তাঁর স্বার্থ জড়িত, ততই তাব লেখা জটিলতা ও অস্তমুখিনতা থেকে, আজকের 
সংশয় এবং কুটিল অনাস্থা থেকে, মুক্ত হবে ।, 
এবারে আর-কিছুই অঙ্ুক্ত থাকল না। কোন্‌ পক্ষ সমর্থন করতে হবে তা! খুব স্পষ্ট হী এখানে 

বিবৃত। কিন্ত এর মতামতে বোধহয় একটু আঁতিশয্য রয়েছে। স্পষ্ট হতে গিয়ে বক্তব্যটি বোধহয় কিছু 
সংকীণ, কিছু অসম্পূর্ণ। এ কথা ঠিক যে এ সময়ের কবিরা দল গড়তে সচেষ্ট এবং দলের আদর্শে উদ 
ছিলেন। অডেন্‌ তীর “এ কম্যুনিস্ট টু আদার্স কবিতায় ( ১৯৩৩ ) আবাঁহনও জানিয়েছিলেন :. 
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ছুঃহী কৰি নি নিংসঙ্গতাই যাঁর একমাত্র প্রক্কত অন্থৃভূতি, আমাদের তোমার কত প্রয়োজন তা 
তুমি জানো না, এবং ইচ্ছে করলে তুমিও আমাদের সাহাধ্য করতে পাঁরো। রঃ 
এবং নি এই সময়েই তীর পরি কনুক্িক্ট' কবিতীয় লিখলেন : 
€]$[0৮৩ (13610 710 10605317659 
701 15616 %৮€ 050. ০ 190210 ৪210 10৮৩ 
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নব ইচ্ছায় উদ্চত হয়ে চলো 
যেখানে একদা বেখেছি প্রেমের নীড় 
সেখানে যুদ্ধ শুধু প্রেতেরাই পারে 
ছুটি আগুনের মধ্যে থাকতে স্থির । 
কবিতাটি পড়লে বুঝতে বাঁকি থাঁকে না যে এ কনৃফ্লিক্ট বাঁ সংঘাত আসলে ফ্যাসিবাদ ও সাঁম্যবাদেরই 
বিরোধ-- যার মধ্যে পড়ে আজ পুরোনো! ভাবের স্বাতন্থ্যকামী মান্গষের অস্তিত্ব বিপন্ন । অর্থাৎ এ 
পরিস্থিতিতে প্রবীণ উদারপন্থী মতবাদের কোনো স্থান নেই-_ "টু ম্যাসিং'পাওয়ার্স' দুটি পুগ্িত শক্তির 
শিবির ছুদিকে মাথা তুলেছে-_ যে-কোনো একটিকে বেছে নিতে হবে; এবং বিবেচক মাচ্গিয যে কোন্‌ 
শিবির বেছে নেবেন, তা কি বলে দিতে হবে! কারণ 
€175 750 20৮20 ০৫116 
0.01269,065 70106) 02115 08 (7০ ০০25122012 19০00%-- 
প্রাণের 'লাল' অগ্রগতি অহংকারকে সংকুচিত.করে, সবার রক্তে সাড়া জাগায়। 
এ মনৌভাব, তথা রচনা ভঙ্গিকে বুঝতে আমাদের কষ্ট হয় না । একদ] কবি বিষণ দেকি লেখেন নি: 
বাসা বাধে প্রিয়! বিশ্বব্যাপ্ত ব্যারাকে? 
অথবা 
“তোমার সত্ব গ্রগতি মেলাও আমার আকন্মিকে? 
এবং কবি দিনেশ দাস ঘোষণা করেন নি কি-- . 
চাদের শতক আজ নছে তো 
এ যুগের চাঁদ হ'ল কান্ডে ! 
ব্যক্তিগত নির্জনতাকে পরিত্যাগ করে মিছিল বা শিবিরে যোগদানের কথ! একালের অসংখ্য বাঙালি কবি 
পৌরুষের সঙ্গে বলেছেন; এবং তা সত্বেও তাঁদের অনেকেই স্বাতনত্য এবং নির্জনতাঁকে সম্পূর্ণ ভুলতে পারেন 
নি, কারণ বাঙাঁলি মেজাজ অত সহজে ঘুচবার নয়। তেমনি ত্রিশ দশকের এই ইংরেজ কবিরা কেমৃক্রিজ 
বা অক্মফোর্ডের উচ্চ ডিগ্রী অর্জন করে পরিশীলিত বিবেকবোঁধ থেকে যতই গণ-আন্দৌলনের কথা চিন্তা কবে 
থাকুন, তাঁদের বিদগ্ধ ইংরেজি মন সহজে কম্যুনিজ মের গপ্ডিতে আপনাকে আবদ্ধ করে রাখতে পারে নি। 
তাই মনে হয় মাইকেল রবার্টসের ওই দৃপ্ত ঘোষণার মধ্যে কিছু অতুযুক্কি ছিল, পরবর্তী ইতিহাস তাঁকে 
সম্পূর্ণ সার্থকতা দিতে পারে নি। তীর প্রিয় কবিরা আধুনিক কায়দায় দল গড়তে চেয়েছিলেন ঠিকই) 


রণ : : কবিডে লুইস ও ভার যুগ. 1 ৯৯ 


মাক্সবাদ তাঁর অন্যতম উপাদান ছিল তাও ঠিক, কিন্তু যৌবনের টরিরানা কম ছিল না, কন ছিলনা 
অল্প বয়সের আত্মহারা যুখপ্রবৃত্তি। এঁদের মধ্যে সবচেয়ে ভালো ছাত্র ছিলেন দুই ম্যাকৃনীস্‌__ তর দৃষ্িও 
ছিল বোধহয় স্বচ্ছতম। তীর সতর্কবাণীটি এ প্রসঙ্গে শোনবাঁর মতো : / 

'লেখক যদি রাজনীতি নিয়ে আদৌ মাথা ঘামান, তাঁকে সদাঁজাগ্রত রাখতে হবে আপন বিচার- 
বুদ্ধিকে। এটি তার বিশেষ দায়িত্ব।। কেবলমাত্র সাঁদাকালোর মাধ্যমে (স্প্যানিশ জি মতে 
জাতি ) দেখলে তাঁর চলবে ন1।, 

-- মডার্ন পৌয়েটি, ১৯৩৮ 
তার মোহ ছিল না, তাই মোহভঙ্গ হয় নি। স্টাফেন স্পেণ্ডারের হয়েছিল। অল্লদিনের জন্য কম্যুনিস্ট পার্টিতে 
নাম লিখিয়ে তিনি ছেড়ে দেন; এবং তীর মতে 

“আজ বুঝতে পারি কমুনিস্ট দলে যোঁগ দেবার আমার দরকার ছিল না কাঁরণ আমার দল আমি 
তার আগেই বেছে নিয়েছিলাম । যারাই সামাজিক ন্যায় ও স্বাধীনতায় বিশ্বাস করত এবং সই লক্ষ্য 
প্রতিষ্ঠার পদ্ধতিগুলি সম্পর্কে সত্য কথা বলতে প্রস্তুত ছিল, আমি হানি তাদেরই দলে?” 

-- ্গি গড় দ্যাট ফেল্ড, ১৯৪৯ 

অবশেষে যুদ্ধের প্রাকৃকীলেই অডেন দেশ ছেড়ে চলে গেলেন আমেরিকা । স্পেণ্ডীরের নতুন কাঁব্য্রস্ 

“দি স্টিল্‌ সেপ্টাঁর' (১৯৩৯ )-এ লাগল এলিয়েটের মূতো ভাববাদী আত্মগত স্থর। দ্বিতীয় মহাঁযুদ্ধ হল এঁদের 

বিশ্বাসের অগ্নিপরীক্ষাঁ। ফ্যাসিবার্দের পরাজয় হল ঠিকই, পুরোনো সাঁআাঁজাবাঁদেরও পক্ষচ্ছেদ হল, কিন্তু 

যে সামীজিক আন্দোলনের আদর্শ এই কবিদের মনে ছিল তা সফল হুল না। বরং যেন এই তাগুবের 

মধ্যে তাদের পুরোনো বিশ্বাস কিছুটণ আঁপন্ন হল। যেন অভিজ্ঞতা ও ব্য়স বাঁড়বার সঙ্গে সঙ্গে এঁরা অন্থুভব 

করলেন যে বৈপ্লবিক সমাঁজবাঁদ মাছষকে যতট1 এক করে ততটাই করে আলাদা। ফলে সাখগর্গনক উদ্যম 
শিথিল হয়ে এল, সম্প্রদায় ছেড়ে এই কবিরা আপন আপন মুক্তির পথ বেছে নিলেন । 


অভেন, স্পেণ্ডাঁর, ম্যাকৃনীস্। ডে লুইস্‌। এই কবিগোষ্ঠীর মধ্যে উইস্টাঁন্‌ অডেন সবচেয়ে শক্কিমীন 
সন্দেহ নেই, কিন্তু সেসিল ডে লুইম্‌-ই বোধহয় ছিলেন এঁদের প্রধান প্রবন্তী। “পোয়েটি, ফব ইউ”, £এ 
হোপ ফর পোয়েটি-» তাঁর এসব বইয়ের নাঁমগুলিই কিছু প্রচারধর্মী, যদিও সে প্রচারে আস্তরিকতা যতটা 
আঁছে আজকের উচ্চকিত সওদীগরির গন্ধ ততটা নেই। (বরং গোয়েন্দাকাহিনী লিখে সাহিত্যের বেসাঁতি 
যখন ডে লুইস্‌ করতে গিয়েছেন, তাও উৎকটভাঁবে নয়, এবং স্বনাঁমে নয়, নিকোলাস ব্রেক এই ছন্মনামে। 
গল্পগুলি স্ুপাঠ্ি, বিশেষত “এ কোয়েশ্চন 'অভ, প্রুফ? উপন্তাঁসটি )। তাঁর আদি কাব্যগ্রন্থগুলির লামেও 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় অডেন বা স্পেগ্ডারের প্রথম কবিতার বই শুধুই 'পোয়েম্‌স্ত ( উভন্নই ১৯৩০)। কিন্ত 
ডে লুইসের “ফ্রম্‌ ফে্ার্স টু আদব্নঃ (১৯৩১ ) বা “দি ম্যাগনেটিক মাউিন্টেন্, (১৯৩৩) নাঁমগুলিই যেন প্রমাণ 
করতে চাইছে যে আঁজ সাহিত্যে পালকের আলতো স্পর্শ দুর করে দিয়ে প্রয়োজন ভীম আযস্কাস্তের | 

এর অনেক কবিতাঁতেই কিছু ঘোষণার স্থুর, এমূন-কি, কিছু বাঁহাঁছুরির স্থরগ- আছে, যেমন : 
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কবি আদেশ করছেন কাঁন পেতে শুনতে, নতুন কোঁনো বিষয়ের আঁবিাঁব যাঁতে আমরা ঠিকমত ধরতে 
পারি। অবশ্য এর সবটুকুই এই বিঘোষণীঁয় দৃপ্ত নয়। কবি তীর প্রেয়সীকে নিয়ে বান্তবজীবনের মুখোমুখি 
দীড়াতেও প্রস্তুত, তাদের আসন্ন সন্তানকে বরণ করে নিতে গ্রস্তৃত : 
001 70901555661 107 12151 ০০90০০1৮৪৫ 
110575 013 17061199:01 (16 91317+, 
এবং সেই হ্ঠাঁৎ উচ্ছ্বাসের জাতিককে পুর্ণ মহত দেবাঁর দায়িত্ব সম্পর্কে তিনি সচেতন : 
40001 3০৮ ভ০,910716 2 20565 00105 
10300 9106৬ 01 10 
41 11006 05272 5 001 10 
| 65 109,056 2, 179.17 0 16.) 
এর সঙ্গে তুলনীয় তাঁর উত্তরযুগের কাব্যগ্রন্থের নাঁমগুলি-_ “ওভর্চ্যর্স টু ডেথ” (১৯৩৮) বা 'ওঅর্ড ওভর 
অল্ঃ (১৯৪৩) বা তার অন্তর্গত সনেটগুচ্ছ “ও ড্রীমস, ও ভেস্টিনেশন্স” | এখানে প্রেম ও রাজনীতির 
বাইরেও কিছু স্বীকৃত-_ স্বপ্নের সত্য, মৃত্যুর সত্য, বাণীর সত্য-_ যে বাণী ব্রহ্ষের এবং সৃষ্টির স্বরূপ । (এ সময়ে 
ডে লুইস্‌ কিছু ভালো কাহিনীকাব্যও লিখেছেন__ যেমন স্পেনীয় যুদ্ধের পটভূমিতে রচিত “নাবারা” কবিতাটি, 
একটি যুদ্ধজাহীজের মাল্লার্দের বীরত্বই তাঁর বিষষ্ব। ভাঁজিলের অন্গবাদক হিসেবেও তিনি এ সমক্ন যশস্বী 
হন )। 
যুদ্ধের পরে তার কেমূত্রিজে প্রদত্ত বক্তৃতামাঁলা “দি পৌঁয়েটিক ইমেজ' (১৯৪৭ ) নামে প্রকাশিত। এর 
সবচেয়ে মূল্যবান অংশ বোধহয় আধুনিক কবিতা! প্রপঙ্গে। সে কবিতার দুরহতা সম্পর্কে তার মন্তব্যগুগি 
প্রণিধাঁনযোগ্য | পাঠকদের তিনি সহানুভূতি জানাচ্ছেন, কিন্তু সমর্থন জানাচ্ছেন আধুনিক কবিদের ; কারণ 
সব কিছু চিবিয়ে নরম কবে পাঠকদের মুখে তুলে দিতে হবে এমন কথ! অশ্রদ্ধেয়। আজকের দুনিয়ায় 
কবিতার সম্ভাব্য বিষয় এত, এবং একালের কবিতার গঠনপারিপাঁট্য এত পিনদ্ধ, যে তারই ফলে এই জটিলতার 
উদ্ভব, যা পাঁঠকসাঁধার্ণকে প্রায়ই ধের্যহাঁরা করে। 
প্দি পৌয়েটিক ইমেজ” তাঁর পরিণত চিন্তার ফসল। এবং তাঁর থেকে বোঝা যাঁয় যে শেষ পর্যস্ত ডে 
লুইস্‌ নিজেকে একাস্ত শ্রষ্টা হিসেবেই দেখতে চেয়েছেন, ধাঁর কাছে শব্দই সবাঁর উপরে প্রতিভাত-_ "ওঅর্ড 
ওভর অল্‌্। বইখাঁনির শেষে তিনি বলছেন, কবিতা 
'একটি গুপ্তিত দৃষ্টি, একটি আংশিক প্রজ্ঞা, মানবহৃদয়ের তলদেশ থেকে উৎসারিত হয়ে মাছষেরই 
কাছে যা নিবেদিত। রহস্ত যদি চাই, তবে এই তো পরম রহস্য; এবং মানবহৃদয় থেকে যা কিছু নিঃসৃত 
হয়, তার মধ্যে মন্ম্াত্বের চেয়ে রহস্যময় আব-কিছু নেই ।""-কবি যখন উদ্সাঁহভরে এতে সাঁড়া দেন এবং 
মনোরম রূপকল্পের সাহায্যে তাকে আমাদের কাছে আরো সত্য করে তোলেন, তখন তিনি পৃথিবীতে 
তার বিশিষ্ট ব্রত পালন করেন, যে-পৃথিবীতে শুধু কবি এবং তীর বাণীই নয়, সকল মাস্ষের সকল 
কীর্তিই সেই চিরস্তন পুরুষের চিরস্তন খেলার সামগ্রী-_ ধার কাজ গড়া, ফিরে ফিরে গড়া ।” 
গ্যেটের উক্তি দিয়ে এ কথাগুলি শেষ হয়েছে। গ্যেটে এই স্ট্টিশীলতার মূর্ত প্রতীক, চঞ্চল জীবনের 
উধেরে শিক্পস্থটির সাধনায় তিনি ছিলেন আখগ্ড বিশ্বাসী, যেমন এ যুগে ছিলেন য়েটুস্‌ বা ভালেরি--- যে 


স্মরণ : কবি ডে লুইস্‌ ও তাঁর যুগ 0 ১০১ 
ভাঁলেরির সিদ্ধুসমাঁধি বাঁ গল লিম্ভিয়নের মার্যা” কবিতাঁটিকে লুইস্‌ হুন্দরভাঁবে অস্থ্বাঁদ করেছিলেন তাঁর 
পরিণত অধ্যায়ে । | | 
ডে লুইসের নিজের সাহিত্যজীবনও লেই নাঁনা পরিবর্তনশীল, নানা বিরোঁধাঁভাঁসে উদ্ভাসিত খেলার অঙ্গ। 
সে-জীবনের প্রথম প্রভীতে জনসমাজের মুখর সত্যগুলিকে উচ্চারণ ক'রে একটি নক্সা! বোনা হয়েছে, আবার 
সাম্াহুবেলায় নিভৃত সির অধ্যাত্মরূপটিকে উপলব্ধি ক'রে সে-নক্মার শেষ। 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 


রস্থপরিচগ্জ 
শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথ | শ্রীরানী চন্দ। বিশ্বভারতী । বারো টাঁকা। 


স্কেচ করবার একখানা নীল মলাটের খাতায় অবনীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন একবার : পুরোনো দিনের মানুষ চলে 
যাঁয়, কালের পর্দা পড়ে যাঁয়। মাঝখানে এখনতখনের আজকের দিন কালকের দিনের মিলন কোথায়, 
না স্বৃতির কোঠায় |, 

এই স্থৃতির কোঠায় আমাদের আজকের দিনের পাঠকের সঙ্গে কালকের দিনের অবনীষ্নাথের মিলন 
ঘটিয়ে দেন শ্রীমতী রানী চন্দ। শিল্পীর আপন মুখের কথা থেকে একদিন তিনি তুলে এনেছিলেন “ঘরোঘা? 
বা 'জোড়াসীকোর ধারে । আর, এই সম্প্রতি ছাপা হল তার "শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথ, বলা যায় যেন ওই 
ধারারই তৃতীয় বই। 

প্রথম পরিচয়ের অল্পদিন পরেই এই লেখিকাঁকে একদিন বলেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ : এগুলি মূল্যবান্‌ কথা। 
নষ্ট কোরো না, ধরে রেখো 1” আর তার পর থেকে তার ঝরনার মতো কথার শ্োত কেবলই অগ্রলিতে 
ধরে নিয়েছেন এই শ্রুতিধরী, দিনের পর দিন। প্রায় তিরিশ বছর আগে মূল্যবান সেই কথাগুলি ছাঁপা 
হয়েছিল “ঘরোয়া, আর “জৌড়া্সাকোঁর ধাঁরে বইতে । তাঁর সঙ্গে আজ যুক্ত হল নতুন এই শিল্পীগ্ুরু 
অবনীন্দ্রনাথ | এখন থেকে, অবনীন্দ্রনাথকে জানবার জন্যে আমাদের একই সঙ্গে পড়তে হবে এই 
তিনখানি বই। , 

এক দিক থেকে মনে হতে পীরে যে একসঙ্গে এই তিনটির নাঁম করা ভুল হল। এটা ঠিকই থে 
'শিল্পীগ্তরু অবনীন্্রনাথের ভঙ্গি খানিকটা ভিন্ন । এ-বইতে শ্রীমতী রাঁনী চন্দ কেবল একজন শ্রোত্রীই নন, 
সেই সঙ্গে তিনি রচয্মিত্রীও। “ঘরোয়া” বা "জোড়া্সীকোর ধাঁরে' ছিল যেন নাটকীয় একোক্তির মতো । 
কথক অবনীন্ত্রন।থ ছাড়া আর-কারো প্রত্যক্ষ ভূমিকা সেখানে নেই বটে, তবে পরোক্ষে টের পাওয়া যেত 
আরো-একজনকে, একজন শ্রতিধরীকে | “এইবারে বড়ে। বাল্সীকিপ্রতিভার গল্প শোঁনো? অথবা “দেখো 
সব মনে থাঁকে'-_ “ঘরোয়া'র এইসব কথা বলায়, কিংবা আরো-একটু বেশি যেন পরের বইটিতে : ও 
অভিজিৎ, রঙটও .নিয়ে অত ধঁটাাটি কোরো না, বিপদ আছে; বাঁ “ওকি ও স্যাঁডীত, সোয়েটার এঁটে 
এসেছ এরই মধ্যে” এই ধরনের দুটি-একটি কথার ঝৌঁকে হঠাঁৎ্হঠাৎ যেন আমরা পৌছে যেতাম অতীত 
থেকে বর্তমানে ।' তৃতীয় এই বইটি তেমন নয়। পাঠক প্রথমে ভাববেন এ যেন 'প্রথ-মতোই কোঁনে। 
স্মতিকথা, লেখিকা যে নিরস্তর সান্নিধ্য পেয়েছিলেন অবনীন্দ্রনাথের, সেই অভিজ্ঞতাঁরই যেন বিবরণ বলছেন 
তিনি। কিন্তু অল্প এগিয়েই টের পাওয়া যাঁর যে নিজেকে খুব আঁলতো করে সরিয়ে নিয়ে বারেবারেই 
এবইতে লেখিকা সামনে নিয়ে আসেন কথক অবনীন্দ্রনাথকেই, “ঘরোয়া 'জোড়ানীকোর ধাঁরে'র চেনা 
অবনীন্দ্রনীথকেই, যিনি আপন মনে কথা বলে যাঁন শুধু, আর পাশাপাশি সেই কথা ধরে রাখেন কেউ। 
লেখার এই ছুই ধরন এ-বইতে মিলে আছে একেবারে । অবণীন্ত্রনাথের অনেক ধুসর ছবিতে রেখা যেমন 
অনায়াসে মিলিয়ে যাঁয় রঙে, এ-বইয়ের লেখিকা তাঁর নিজের ভাষাঁকে তেমনি অবলীলায় মিলিয়ে দেন 
অবনীন্দ্রনাথের কথায়। এইভাবে এটিও, পুরোনো! ছুটি বইয়ের মতোই, অসীম সখপাঠ্যি হয়ে ওঠে । 

তিনটিতেই আছে তাঁর জীবনকথা । কিন্তু “ঘরোয়া'তে অবনীন্ত্রনাথ ছিলেন যেন সমস্ত কাহিনীর 


্রস্থপরিচয় | 0. ১০৩ 


পরিধিটুকু ছুয়ে, "জোড়া্সীকোর ধাঁরে" বইতে তিনি এলেন বৃত্তের ভিতরে, আর এই শেষ বইটিতে তিনিই 
কেন্্র। “ঘরৌয়া'তে যেন বেশি করে জেগে উঠেছিল বাহিরমহলের ছবি, “জোড়াসাকোর ধারে তুলে 
এনেছিল জোড়াসীকোরই ভিতরমহছল, আর এই শেষ বইতে ধরা আছে অবনীন্দ্রনাথের শাস্তিনিকেতন- 
জীবন। "ঘরোয়া" যেন ববীন্দ্রনাথের জগৎ “সে একট! যুগ-- রবিকা তাঁর মধ্যে ভাসমান” এই তার 
পরিচয়। “জোড়াসীকোঁর ধারে হল অবনীন্্রনাথেরই পুরোনো জীবন, তাঁর শিল্পীমন তৈরি হয়ে উঠবাঁর, 
ইতিকথা, তাঁর নেবাঁর জগৎ। আর "শিল্পীগুর অবশীন্দ্রনাথ' তাঁর পরিণত জীবনের মায়া, তার দেবার জগৎ। 
এ-বইকে তাই বলা যায় পুরোনে। বই ছুটির পরিপুরক। 

আরো-এক দিক থেকে বুঝে নেওয়া যায় এই ত্রিধারাকে। িবোয়্াতে প্রধান ছিল গল্প বলা, সে যেন 
ঘটনার পর ঘটনার মালা গাঁথা! সেকাঁলটাঁকে প্রত্যক্ষ করে তুলবাঁর জন্য ওর মধ্যে অবনীন্দ্রনাথ একের 
পর এক বলে গেছেন বাখীবন্ধনের গল্প, হিন্দুমেল! বা! প্রভিন্সিয়াল কনফারেন্সের কাহিনী, অভিনয়ের বৃত্তান্ত । 
আঁর “জোড়াঞ্সাকোর ধাঁবে যেন এক জীবন্ত মিউজিয়াম, সে যেন ছবির আযালবাম, ১রিত্রের পর চরিত্র 
জেগে উঠছে তার মধ্যে। “কত রকমের লোক দেখেছি কত রকমে ক্যারেক্টর সব'-_ এই বলে সেখানে 
তিনি একে যান সেই পাঁডি-বল!| মাস্টারমশাই বা ফাঁপি পড়াঁবার মুনশী, মনোহধ সিং দারোয়ান বা 
সমশের সহিস, নন্দ ফরাস বাঁ ছিরু মেথর, কাঁচা মাংস খাওয়া রাক্ষস বা ছোট্ট মেয়ে ফেলাবতীর ছবি! 
কিন্তু 'শিল্পীগুরু অবনীন্ত্রনাথের ঝেঁকট। গল্পেও নয, নানাচবিত্রের মিছিলেও নয়, 'এখানে যেন জায়গা 
পেল তাঁর সাধনার কথা। কেননা এখানে তাঁর মুখের যে-কথাগুরল তুলে নিয়েছেন লেখিকা, মে যেন 
অনেকট! তাঁর অগোঁচরে | গল্প-বলার অভিগ্রায়ে এসব কখা-বল] নয়, এ হল তার দিনযাঁপনের ছবি। 

সেই দিনযাপনে মিলেমিশে আছে তার ব্যক্তিজীবন আর শিল্পসাধনা। সেই দ্িনযাঁপন থেকে এক দিকে 
আমরা জানতে পাই কী ভাঁবে তিনি খুলে ফোন গম্ভীর তার শিল্পীর মুখোশ ( পূ ৩২), সহজ হয়ে মিশে 
যাঁন শাস্তিনিকেতনের ছেলেমেয়েদের সঙ্গে, কী ভাঁবে 'ফান্তনী'র অভিনয় দেখতে দেখতে হঠাৎ গান গাইতে 
ছুটে যাঁন স্টেজে (পূ ৩১), কী ভাবে লেখিকার শিশুপুজ্র অভিজিতের সঙ্গে হয়ে যান সমাঁন-সমান। এর 
থেকে আমরা জানতে পারি কী ভাবে তাঁর বুকে এসে লাগছিল রবিকার মৃত্যু ( পূ ২৮ ১৩৪) অথবা তার স্ত্রীর 
( পৃ ৯২-৯৫ ), জানতে পাঁরি কী ভাঁবে কেবলই তিনি সাস্ত্না চেয়েছেন ব! জীবনের মর্ম খুঁজেছেন রবীন্দ্রনাথের 
গানে (পৃ ১৩৫-৩৮)। তাঁর এই নিভৃত মনের প্রকাশ থেকে সহজেই আঁবাঁর সরিয়ে নেন নিজেকে, তার 
কথা বলার সুরের খেলাই ছিল এমনি, স্থুর ছেড়ে দিয়ে আবার পলকে গুটিয়ে, ফেল! (পৃ ৬৮), আর গুটিয়ে 
নিয়েই চলে আসেন কোনো শিল্পস্থষ্টির গ্রে হয়তো, সবাই জানেন যে তিনি 'বসলেই শিল্প সম্বন্ধে কথ! 
বলেন, তাই ত্বাকাঁর কাঁজ ফেলে তাঁকে ঘিরে" জমে যাঁন সবাই ( পু ৬৪)| 
এইসব শিল্পকথা থেকে অবনীন্দ্রজীবনের আরো-একটি নতুন পবিচঘ্ব উন্মোচিত হয় আমাদের সাঁমনে। 
লেখিকা জানিয়েছেন, 'আমি যখন অবনীন্ত্রনাথের কাছে এলাম তখন, তাঁর পুতুল-গড়ার যুগ' (পৃ ১২)। 
উত্তরজীবনে যখন অবনীন্দ্রনাথের মন খানিকটা সরে গিয়েছে ছবির পট থেকে, সেখাঁনে যখন “ডিফিকালটি 
ওভারকাম করবার." আনন্দ' (পূ ১৪) আর পাচ্ছেন না, নন্দলাঁল বন্থুর মতো শিষ্ুর! যখন অনুযোগ করছেন 
'তা হলে আমাদের এত করে শেখালেন কেন? তখন তিনি হাঁতে পেয়েছেন দুই নতুন শিল্প। বছরের পর 
বছর জুড়ে সেই সময়ে তিনি লিখছেন যাত্রা, এমন যাত্রা যা “মাঠে ঘাটে ঘরে পথে গাছতলায় সব জায়গাতেই 
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হতে পারে." দর্শক ও অভিনেতা! সেখাঁনে মিলে যায়? (পৃ ১০৪) আর সেই লঙ্গে তার চোখে পড়ছে 
রূপ, নিছক রূপ, দেখছেন কর্ম ইটসেল্ফ কত সুন্দর হতে পারে (পৃ ১২৬), আর পেই ফর্মকে ধরে রাখবার 
জন্য হেলীফেলায় ছড়িয়ে দেওয়া জিনিস থেকে গড়ে তুলছেন কুটুমকাটাম, যার নাম দিয়েছিলেন তিনি 
বন্ুণিক্প' | এই কুটুমকাটাম আর যাত্রায় মগ্ন অবশীন্্রনাথের কিছু ছবি নিবিড়ভাবে ধরা আঁছে এ-বইতে। 

আর, ওরই সঙ্গে আছে তার গুরুর ভূমিকা, শিল্পীগুরুর। কী ভাবে তিনি হাঁতে ধরে শেখাঁচ্ছেন ছবি- 
ত্বাকা (পৃ ৩৭-৩৮) কাগজে রেখার টাঁন দিতে দিতে বোঝাচ্ছেন রেখার রহস্ত, রঙ আর রেখার সম্পর্ক 
(পৃ ৪৬১১২), দেখাচ্ছেন ছবির মধ্যে “ক্্েংখ” বেখেও কী ভাবে তাঁর 'ক্রুডিটি' ঢেকে দেওয়া যায় সৌন্দর্যের 
আবরণে (পৃ ৫৮৫৯), জানাচ্ছেন কেন কিউবিজমকে তীর মনে হয় কুজাইজম (পৃ ৭৮) অথবা তাঁর অতীত 
আঁকার ইতিহাস বলে বলে শেখাচ্ছেন অজজ্তাঁর ছবির প্রাণ কোথায়, কী-বা মোগল-পেট্টিং বা পাণিয়ান 
ছবির বৈশিষ্ট্য ( পৃ ৬৫-৬৬, ৮০-৮১ )। 

তা হলে কি এ-বই 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী*র সঙ্গেও মিলিয়ে পড়! উচিত নয়? ঠিক | আগে বলেছি 
যে 'শিল্পীপ্তরু অবশীন্ত্রনাথ হল “ঘরোয়া” আর 'জোড়াঁসাকোর ধাঁরে'র পরিপূরক বই। সেই সঙ্গে এখন 
বলতে হয় যে আবো-এক দিক থেকে বিচার করলে এটি বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী'র পরিপূরক । 
বাগেশ্বরীর বক্তৃতাঁয় লোক হত না বলে আক্ষেপ করেছেন অবনীন্দ্রনাথ শিল্প বিষয়ে কেউ জানতে চায় 
না বলে তাঁর অভিযোগ (পৃ ৯০), কিন্তু শাস্তিনিকেতন্রে ঘরোয়া! আঁসবে তিনি পেয়েছিলেন উৎসুক 
কিছু শিক্ষার্থী শ্রোতা । তাই বাঁগেশ্বরীর কথাগুলি, যা শিল্পের তত্বকথা মাত্র, সেই তত্বই তিনি বলতে 
পারছেন এখানে তাঁর প্রয়োগের মধ্য দিয়ে, প্রতি মুহূর্তেই প্রয়োগের সঙ্গে মিলিয়ে। একই শিল্পীর একই 
শিল্পতত্বের প্রকাশ আছে এ-ছুটি বইতে, সেইজন্যেই একসঙ্গে মিলিয়ে পড়া দরকার হবে এ-দুটিকে । কিন্তু 
কেবল সেজন্তেই নয়। হয়তো! এজন্যেও যে শশিল্পীপগ্তরু অবনীন্দ্রনাথে আছে আঁরো-একটু পরিণত মনের 
ভাবনা, বাগেশ্বরী-বন্তৃতা ছিল ১৯২১-২৯ সালের ব্যাপার। একবার বলেছেন অবশীজ্জনাথ : বাগেশ্বরী 
শিল্প প্রবন্ধাবলীতে যা বলেছি তা পুরোনো জিনিস, নতুন করে বলতে হবে এবারে (পূ ১৪৭)। 
'শিল্পীপ্তরু অবশীন্দ্রনাথে যেন অনেকটা সেই নতুন করে বলা । হয়তো এই নতুন করে বলতে গিয়ে ধরা 
পড়ে যে একদিন ধিনি ভাবছিলেন ছবিকে দিয়ে' বলাঁনো চাই, চলানো৷ চাই, সে কেবল বিশেষ্বের মতো! 
রূপের তালিক1 নয় (দ্র. "শিল্প ও ভাষা ), আজ তিনি একান্তভাবে দেখছেন সেই বিশেহ্কটিকেই, যেখানে 
মাটির ক্যারে্র মাটি, পিঁড়ির ক্যারেক্টর পিঁড়ি, যেখানে ফর্ম ইটসেল্ফ জেগে উঠছে তাঁর নিজের নিশ্চিত 
মহিমায়! 

এইভাঁবে, অবনীন্দ্রনাথের অন্ত্যজীবন, কখনে| তার নিজেরই বাঁচনে আঁর কখনো-বা 08187 প্রসন্ন 
ভাষায়, ছবির মতো! ভরে আঁছে শশিল্পীগ্তরু অবনীন্দ্রনাথ বইটিতে । “জৌোড়ানীকোর ধারে, বইয়ের শেষে 
অবনীন্ত্রনাঁথ উচ্চারণ করেছিলেন : “এতকাল চলার পরে বকশিশ পেলুম আমি তিন রঙের তিন ফোঁটা মধু । 
অবনীন্ত্রনাথের এই ঘনিষ্ঠ শিঙ্কা! এতদিন ধরে শিল্পীর জীবনটিকে স্তরে স্তরে সাজিয়ে দিলেন এই তিনখানি 
বইতে, যেন আমাদের কাছে হয়ে ওঠে ও-রকমই তিন রঙের তিন ফোটা মধু। 

শঙ্খ ঘোষ 


গ্রন্থপরিচয় $. . ১০৫ 
পত্রত্থৃতি । শ্রীপরিমল গৌস্বামী। রূপা আযাও্ড কোম্পানী । মুল্য ২২ টাকা। 


পরিমল গোম্বামী তাঁর লেখক ও সম্পাদক -জীবনের চিত্তীকর্ষক ম্মতিকথা লিখেছেন চাঁর খণ্ডে। পত্রস্থতি 
চতুর্থ এবং এ প্্স্ত প্রকাশিত শেষ খণ্ড। পূর্ববর্তী খগুগুলি যথাক্রমে স্মৃতিচিত্রণ, দ্বিতীয় স্বতি এবং আঁমি 
ধাদের দেখেছি । 

স্থৃতি-সাহিত্যে পত্রস্থৃতি এক অভিনব ্থ্টি। বিভিন্ন ব্যক্তির. কাছ থেকে যে-সব চিঠি পেয়েছেন, 
তাঁদের কেন্দ্র করে কতকগুলি উপভোগ্য স্বৃতিচিত্র রচনা করেছেন লেখক। এই সব চিত্রের পরিবেশ 
কোঁথাঁও কৌতুকের, কোঁখাঁও বৈদগ্ধ্ের, কৌঁথাঁও-বা সাহিত্যরসের। মালার স্থতোর মতো লেখক নিজে 
প্রায় অদৃশ্য থেকে এই বিচ্ছিন্ন স্থৃতিচিত্রের মিছিলের মাধ একটি সংহতরূপ ফুটিয়ে তুলেছেন । 

.. প্রিয্নজনের কাঁছে চিঠি লেখবাঁর সময় মনের মুখোঁশট! খুলে রাখি; যে লেখা ছাপা হবে, অনেকের 
হাঁতে পৌছকে, তা লিখতে বসে মুখোশটা পরে নিতে হয়। চিঠিপত্রে নির্বাধ মনের প্রকাশ পাওয়া যায় 
বলেই জীবনীকাঁরের নিকট এদের বিশেষ মূল্য। চিঠিপত্রে এমন পরিচয় ধরা পড়ে যা অন্থাত্র পাঁওয় যাঁয় 
না। আলোচ্য গ্রস্থে এর উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত পাওয়া যাঁবে নীরদচন্ত্র চৌধুরী ও অমিয়়া চৌধুরানীর পত্রাচাঁর 
থেকে। নীরদবাবুর ব্যক্তিকেন্দ্রিক রচনা থেকে পাঁঠকের মনে তাঁর সম্বন্ধে যে ধারণার হ্ষ্টি হয়, এই কটি 
চিঠি তা বদলে দেয়। এখানে তাঁর অন্য পরিচয়। চিঠির মধ্যে ধরা পড়েছে তার শ্গিগ্ধ ব্যক্তিত্ব, আমাদের 
অনেক কাছের মাঁচুষ হয়ে উঠেছেন তিনি । 

এখাঁনে অবশ্য পরিমলবাঁবু চিঠিপত্র সীমিত উদ্দেশ্ে ব্যবহার করেছেন 1 পত্রচারীর চরিতের একটি 
বিশেষ দিক উদ্ভাসিত করাই তার লক্ষ্য; আঁবাঁর অনেক ক্ষেত্জে এক-একটি চিঠি চাবির মতো! লেখকেব স্থৃতির 
ভাণ্ডার উন্মুক্ত করে দ্েয়। পাঠক তীর সঙ্গে পশ্চাতে তাকিয়ে নিজেও স্থৃতিচারণার অংশীদার হয়ে পড়েন। 

পত্রন্থৃতির লেখকও নিশ্চয় এমণ-এক দ্ষিপ্ধ ব্যক্তিত্বের অধিকারী যার আকর্ষণে বহু লেখক, সাংবাদিক, 
চিত্রশিল্পী, সংগীতশিল্পী, নাট্যুশিল্পী, বৈজ্ঞানিক, জাদুকর, পর্বতাঁরোহী, শিকারী প্রভৃতি বিচিত্র শ্রেণীর মানুষ 
তাঁর ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে এসেছেন । বিখ্যাত, স্বল্পখ্যাত, অখ্যাত-_- সকল পত্রলেখকের প্রতিই লেখকের সমান 
দৃষ্টি, সকলকেই সমান মর্ধাদা দিয়েছেন তিনি । 

পত্রচাঁরীর লেখকসত। বা শিল্পীসত্ত! উদ্ঘাটনের অথবা তাঁর জীবনের ঘটনাঁপত্থী বিবৃত করবাঁর কোনো 
চেষ্টা এখাঁনে নেই। বড় বড় সমালোচন! ও জীবনীগ্রন্থ থেকেই তা পাওয়া যাবে। অন্তর যা পাওয়া 
যাবে না এমন দু-একটি কথার সাঁহাঁয্যে পত্রলেখকের চবিভ্রের কোঁনো-একটি দিক উদ্ভাসিত করা হয়েছে৷ 
সুতরাং এদিক থেকে পত্রস্থৃতিকে চরিত্রচিত্রশালা বলা যেতে পাবে। 

পরিমলবাবু হাস্তিবসাত্মক রচনায় সিদ্ধহস্ত। সুতরাং স্বাভাবিকরূপেই এ বইয়ের সর্বত্র অনেকগুলি ছোট 
ছোট হাঁসির কাহিনী ছড়িয়ে আছে। 

বিগত অর্ধপতাবী যাঁবৎ শিক্ষা, সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ধাদের কোনো দাঁন আছে তাঁদের অনেকেই 
কোঁনো-না-কোনো রূপে পত্রস্থতিতে উপস্থিত আঁছেন। এই পঞ্চাশ বছবে বাঁংলার শিল্প ও সাহিত্যের 
ক্ষেতে যে ইতিহাস রচিত হয়েছে তাঁর টুকরো করো পরিচয় পাঁওয়। ষাবে পত্রস্থতি থেকে। একালের 
পাঠক অনেক নতুন তথ্য পাবেন। 

৯৪ 
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কারো জীবন পন্বন্ধে লিখতে হলে বাঁঙালি লেখকরা! বিশেষ সতর্কতা অবলম্বন করেন। সত্য হলেও 
অপ্রিয় হবার আশঙ্কায় অনেক কথাই এড়িয়ে যাঁন। পরিমলবাবু তা করেন নি। যা জেনেছেন তা 
বলেছেন। অথচ সেই বলার মধ্যে কোথাও শ্রদ্ধাহীনতার প্রকাশ নেই। বরং যে ভাবে বলেছেন তাঁতে 
চরিত্রচিত্রণ উজ্জ্লতর হয়েছে। ব্যক্তিকে ধধি বা অতিমানর করে দেখানোর প্রবণতা লক্ষ্য কর! যায় 
জীবনীকারদের মধ্যে এবং সেইঙ্জন্তই হয়তো পাশ্চাত্য সাহিত্যের জীবনীগ্রস্থের মতো বাঁংল। জীবনীগ্রন্থের 
আবেদন গভীর হতে পারে না। কোনো দ্বিধা না করে পরিমলবাবু নামী লোঁকের জীবনের সহজ সত্য 
কথা স্থন্দর ভাবে বলেছেন দেখে ভালো লাগল । ূ 

উপন্যাস নয়, রহস্যকাহিনী নয়, তথাপি প্রায় সাড়ে চার শো পৃষ্ঠার বইটি শেষ পর্যস্ত অস্ষু্ন আগ্রহ 
নিয়ে পড়া যায়। লেখক নিজের জীবনকে প্রীধান্ত দিলে একঘেয়েমি এসে যাবার আশঙ্কা ছিল। এ 
জাতীয় রচনায় নিজেকে যতট। পশ্চাতে রাখা যাঁয় লেখক তাই করেছেন। তার সঙ্গে ধারা পত্রালাপ 
করেছেন তীদের বৃত্তিগত ও চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যের বিচিত্রতার জন্য পাঠক নতুনত্বের শ্বাদ পান প্রতি 
পরিচ্ছেদে। তথ্য, কৌতুক ও গল্পরসে সমৃদ্ধ এই রচনা পাঠকের আগ্রহ উদ্দীপ্ত করে। 

লেখকের ভাঁষা সাবলীল, বলবার ভঙ্গিটিও মনোরম । মনে হয় যেন আড্ডা দিতে বসে গল্প শুনছি। 
রচনার এই বৈশিষ্ট্যও পাঠককে কম আকুষ্ট করে না। 

রচনশৈলীর সঙ্গে সহযোগিতা করেছে লেখকের তোলা ছত্রিশখানি চমৎকার ফটোগ্রাঁফ। চরিত্রচিত্রণ 
উজ্জ্বলতর হয়েছে এই ছবিগুলির সাহায্যে । 

পত্রস্থৃতিতে পঁচাত্তর জন পত্রলেখকের ৩৫০ খানি চিঠি ব্যবহার করা হয়েছে। নিশ্চয়ই পরিমলবাবুর 
ভাঁগারে এমনি আরো চিঠি সঞ্চিত আঁছে। চিঠিপত্র, ছবি, দলিল ইত্যাদি সংগ্রহ ও সংরক্ষণের প্রবৃত্তি 
বাঁডালি তথা ভারতীয়দের মধ্যে ছুর্ঘভি। এই দুর্লভ গুণের অধিকারী হিসাঁবে গবেষকমাত্রেই পরিমলবাবুকে 
ধ্হাবাদ জানাবেন । 


চিত্তরঞন বন্দোপাধ্যায় 


স্বীকৃতি 


শ্রীবিনয় ঘোষ -লিখিত “বাংলার ডোকরাশিক্প ও শিল্পীজীবন" প্রবন্ধের সহিত মুদ্রিত 
ডোকরাশিল্পনিদর্শনচিত্রাবলী অশ ইপ্ডিয়া হ্যাত্ডিক্র্যাফট্‌স্‌ বোর্ডের কলিকাতাস্থিত 
রিজিওনাল ডিজাইন সেন্টার “এর সংগ্রহতৃক্ত । ডোকরাশিক্পীর চিত্র প্রবন্ধ-লেখক 
কতৃক গৃহীত। 


স্বরলিপি 


হায়বাসনা পূর্ণ হল আজি মম পূর্ণ হল। 
শুন সবে জগতজনে | 

কী হেরিন্থু শোভা, নিখিলতৃবননাথ . . 
চিত্ত-মাঝে বসি স্থির আসনে ॥ 


/ স্বরলিপি: সুরেন্রনাথ বন্দোপাধ্যায় 
কথা ও সুর ; রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি: সু | 


ঢা সরা পা] পমা মা এ 4 গা মমা অগা গা | 
হূ য় ৩ ০ 6 ৪ গু ৪ বা সৎ 66 চির 
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| গা -রসা -সা "পন 7 খু 


59 5 ০ ৮ 6 ত 


খু 
[া গা -পপা | -মগা -রা 7 4 গা মা পা পগন্সা | 
কী ০ ০ ০০ ৩০০ ০ ০ ০ হে রি নু শো 


১ 
| -গরা সন]! -সা "সা সা সা রা । শ -মমা রা "গা 7 মাপা শী 
৫ রি থ্‌ 5 চি নত মা ঝে 9 ০ ০ ০ ০ 6 ৩ বৰ সি ০ 


চু তত 
[74 পা মা গা - -মগা মরা 71 রা রগা -মপা পধিধা পরমা শিগা পপা -মগা 
৬ স্থি থে অ] ০ ৩০ ০ ০ ০ স নে ০ ০ ৩ ০৩ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 
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১ তাল মধ্যমান। স্বরলিপি তুহ্বমাত্রায় লিখিত 


সহ-সম্পাদক শ্রীজগদিজ্্ ভৌমিক 
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বিশ্বভারতী গবেষণা গ্রন্থমাল। 
সুখময় ভট্টাচার্য শান্ী- সপ্ততীর্থ 
মহাভারতের সমাজ বার টাকা. 
মীমাংসা-দর্শন এক টাকা 
নগেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী রা 
রাজশেখর ও কাব্যমীমাৎসা ্‌ বার টাকা 
গ্রবোধচন্দ্র বাঁগচী -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। : ১ম খণ্ড দশ টাকা 
পঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাঁদিত 
পুঁথিপরিচয় : ২য় খণ্ড এ পনের টাকা 
পুঁথিপরিচয় £ ৩য় খণ্ড সতের টাকা 
সাহিত্যপ্রকাশিক। : ২য় খগ্ড | ছয় টাকা 
সাহিভ্যপ্রকাশিক। : ৩য় খণ্ড আট টাক! 
সাহিত্য প্রকাশিকা : ৪র্থ খণ্ড পনের টাকা 
সাহিত্যপ্রকাশিকা : ৫ম খণ্ড (দশ মঙ্গল ) বার টাকা 
চিম্পিত্রে সমীজচিত্র : ১ম খণ্ড ১ম পর্ব চোদ্দ টাকা 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র : ২য় খণ্ড পনের টাকা 
ছুঙেশিচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাঁদিত 
সাহিতাপ্রকাশিকা : ৬ খণ্ড (গোপাঁলবিজয় ) কুড়ি টাকা 


চিত্তরপগ্তন দেব ও বাস্থদেব মাইতি -সম্পাঁদিত 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ : ১ম খণ্ড-১ম পর্ধ, ২য় পর্ব, ওয় পর্ব সাড়ে ছয় টাকা 


সাত টাকা ॥ আট টাকা 

অশেকবিজয় বাহ! -সম্পাঁদিত 

রবীন্দ্রনাথ, বাংল! সাহিত্য এবং জাতীয় চেতন। পাঁচ টাকা 
স্জিতকুমার মুখোঁপীধ্যাঁয় ৃ 

শান্তিদেবের বোধিচর্াবতার | আড়াই টাকা 
অমিতাঁভ চৌ 

মাথব সংগীত | পনের টাকা 
উপেন্দ্রকুমীর দাঁস | 

শীন্্রমূলক ভারতীয় শক্তিসাধন৷ পঞ্চাশ টাকা 
শিবনারাঁয়ণ ঘোঁষাঁল শীস্্রী 

রসচন্দ্িক। ছাঁবিবশ টাকা 
পশুপতি শাঁশমল | 

স্বর্ণকুমারী ও বাংল! সাহিত্য চৌব্রিশ টাকা 


প্রকাশন বিভাগ 
বিশ্বভারতী । শান্তিনিকেতন । 





৯*-০০৭০প 


১১৩ 


420%/442- 
চিঠিপত্র 


চিঠিপত্র ১॥ পত্রী মুণালিনী দেবীকে 
লিখিত । ৩০০ টাকা 

চিঠিপত্র ৫॥ সত্যে্রনাথ ঠাকুর, 
জ্বানদানন্দিনী দেবী, জ্যোতিরিন্দ্রনথ 
ঠাকুব, ইন্দিরা দেবী ও প্রমথ চৌধুরীকে 
লিখিত । ৩"০* টাকা 

চিঠিপত্র ৬॥ জগদীশচন্দ্র বন্থু ও অবলা 
বুকে লিখিত । ৫'০০ টাক! 

চিঠিপত্র ৭॥ কাদদ্বিনী দেবী ও নির্বরিণী 
সরকারকে লিখিত । ৩'০* টাকা 
চিঠিপত্র ৮ ॥ প্রিয়নাথ সেনকে লিখিত। 
৫৫০ টাকা; শোভন ৭"০০ টাঁকা 
চিঠিপত্র ৯॥ হেমস্তবালা দেবী এবং 
তাহার পুত্র কন্া জামাতা ভ্রাতা ও 
দৌহিত্রকে লিখিত । ৭০০ টাকা 
চিঠিপত্র ১০ ॥ দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত । 
২৫০ টাকা 

চিঠিপত্র ১১। শ্রীঅমিয়চন্দ্র চক্রবর্তীকে লিখিত । 
চিঠিপত্র ১২॥ রামানন্দ চট্টোপাধায় ও তাঁহার 
পুত্রকন্য্গণকে লিখিত । 

চিঠিপত্র ২॥ পুত্র রধীন্্নাথ ঠাঁকুরকে লিখিত । 
চিঠিপত্র ॥ পুত্রবধূ প্রতিমা দেবীকে লিখিত 
চিঠিপত্র ৪॥ সকন্তা মাঁধুরীলত দেবী ও 
মীরা দেবী, দৌহিত্র নীতীন্দ্রনাথ, দৌহিত্রী নন্দিতা 
এবং পত্রী নন্দিনীকে লিখিত | 


১১শ-১২শ খণ্ড যনত্স্থ। ২য়-র্থ খণ্ড পুনমুর্ণের 
অপেক্ষায় । 





শ্বিহভাত। 
১০ প্রিটোরিয়া স্টাট। কলিকাতা ১৬ 
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রবীন্দ্রচগামূলক পত্রিকা 

প্রথম খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ ববীন্্রনাথের 
'মাঁলতী-পুথি' | আজ পর্যস্ত রবীন্-রচনার যত 
পাঁঙুলিপি সংগৃহীত হয়েছে তাঁর মধ্যে এইটি 
সবচেয়ে পুরাতন | কবির তেরো-চৌঁদ্দ বছর বয়সের 
রচনার খসড়া এতে লিপিবদ্ধ আঁছে। মূল রচনার 
সঙ্গে পাঙুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, টীকা-টিগ্ননী ও 
সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত । 


দ্বিতীয় খণ্ডের মুখ্য বিষয় মালঞ্চ নাটক, তাঁর 
পাুলিপি-পরিচয় এবং মালঞ্চের পাঠীস্তর। ছুটি 
খণ্ডেই রবীন্্রনাথের সাহিত্য-চিন্তা ও ববীন্র-রচনা 
বিষয়ে কয়েকটি মূল্যবান প্রবন্ধ সংকলিত। এছাড়া 
আছে অনেকগুলি পওুলিপি-চিত্রঃ বিভিন্ন বয়সের 
রবীন্্র-প্রতিক্ৃতি এবং ববীন্্রনাথ-অস্কিত চতুর্ব্ণ 
চিত্র 


॥ রবীন্দ্রাুরাগী মাত্রের অপরিহার্য ॥ 


বোর্ড বাঁধাই । প্রথম খণ্ড ১৫০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ২০০০ 


১৭ গ্রিটোরিয়া স্টাট । কলিকাতা ১৬ 
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বিশ্বভরেতী প।এ বদ 
পুরাতন সংখ্য 
বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 


ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 
অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_- 


শখ পঞ্চম বর্ষের তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ 

শা যষ্ঠ বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১৮০ 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

ণ একাদশ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
সংখ্যা, প্রতিটি ১'০০। 

শ সপ্তম ও দশম বর্ষের সম্পূর্ণ সেট। 
প্রতি সেট ৪'০০ রেজেস্ট্ি ভাকে ৬০০ ণ 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০3 তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ । 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ধের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুধিংশ বর্ষের প্রথম ছিতীয় তৃতীয় 
ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শ পঞ্চবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, মূল্য 
প্রতি সংখ্যা ১:৫০ | 

শ যড়বিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি 

সংখ্যা ১৫০। 

শু সপ্তবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি 

খ্য ১:৫০ । ্ 





ৃ 


১১১ 





- হিক্হশী পাত্রিকা 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজেস্টি করবার 


এবং বাঁধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬০০ টাকা অগ্রিম 


জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-- 
বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 
২ বঞ্ধিমচন্্র চট্টোপাধ্যয় স্টাট | কলিকাতা ১২ 
বিশ্বভারতী গ্রন্থালয্স 
২১০ বিধান সরণী। কলিকাতা ৬ 
বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 
১০ প্রিটোরিয়া স্টাট । কলিকাতা ১৬ 
জিজ্ঞাস। | 
১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ । কলিকাতা ২৯ 
৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা ৯ 
ভবানীপুর বুক বুযুরে। 
২বি শ্যামাপ্রসাদ মুখাজি রোড । কলিকাতা! ২৫ 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়' 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্য। 


সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায়. 


ডাকব্যক্প বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তাঁরা বাধিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ১৬ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজেস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 


রেজেস্টি ভাকে নিতে মোট ১১*৫* টাকা লাগবে। 


। শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ভ ॥ 
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নুতন সংস্করণ 

পূর্বপ্রকাশিত ববীন্্রসংগীত-স্ববলিপি গ্রন্থে ও প্রচলিত স্বরবিতাঁনে মুদ্ধিত স্বরলিপির পার্থক্য স্ুরভেদ- 
ছন্দোভেদ অংশে, একই গাঁনের গীতরূপে ও কাঁব্যরূপে পার্থক্য পাঁঠভেদ অংশে, ' এবং গানের 
রচনাকাঁল-প্রকাঁশকাঁল সর্বশেষে-- এ পর্যন্ত প্রাপ্ত তথ্যের ভিত্তিতে সংযোজিত। আগ্রহশীল পাঠক ও 
গবেষকগণের পক্ষে অবশ্ঠসংগ্রহযোগ্য | 
অগ্ভাঁবধি নিমনমুদ্রিত একত্রিশটি খণ্ডের নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছে : 

১৪ ১ ৩, ৪8 0 ৬ ৭ ৯ ১৩, ১৪, 

১৫, ১৬) ২০, ২৩, ২৪, ২৫7 ৩০, ৩১, ৩৯ ৩৩, 

৩৪; ৩৬, ৩৭? ৩৯ ৪২ ৪৩১ ৪৬, ৫8) ৫৫, ৫৬ ৫৮ 

পুস্তকতালিকায় এ বিষয়ে বিস্তারিত তথা যুদ্রিত আছে, পত্র লিখিলে পাঠানো হয়। 


বিহ্ভার সত্‌. 


১০ প্রিটো রিয়া শ্রীট । কলিকাতা ১৬। ফোন ৪৪-৯৮৬৮/৬৯ 











বিশ্বভার২৩ পার্্ত্র 
১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্টেশন ( কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, প্রকাশের স্থান: ১৭ প্রিটে রিয়া সীট । কলিকাত। ১৬ 
২, প্রকাশের সময-ব্যবধান : অ্রেমাসিক 
১ ৩. মুদ্রক : শ্রীরণভজিৎ রায় (ভারতীয়) 
১৭ প্রিটোরিয়। স্ট্রীট । কলিকাতা ১৬ 
&. প্রকাশক : শ্রীপজিৎ রায় (ভারতীয়) 
১* শ্রিটোরিয়। সিট । কলিকাতা ১৬ 
৫, সম্পাদক: শ্রীপুলিনবিহারী সেন (ভারতীয়) 
৫৪ বি হিন্দুত্বান পাক। কলিকাতা। ₹৯ 
্ত্বাধিকারী : বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয় 
পো: শান্তিনিকেতন । বীরভূম। পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, শ্রীপুলিনবিহারী সেন, এতদ্বারা ঘোষণা করিংতছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার 
| জ্ঞান ও বিশ্বাস অনুযায়ী সত্য | 
৩ অক্টোবর ১৯৭২ | _স্বাঁ: গুলিনবিহবারী সেন 


ঙ 


পি 
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৭ 


আমাদের প্রকাশিত কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই 


জীবন চরিত | ১7 | . | 
করুণাঁসাগর বিদ্যাসাগর ॥ ইন্দ্রমিত্র ॥ ( রবীন্দ্র পুরস্কার প্রাপ্ত ) দাম ৩০০০ 
নিবেদিতা লোকমাতা (প্রথম খণ্ড) ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বসু ॥ দাঁম ৩০০০ 
শ্্রীগৌরাঙ্গ ॥ প্রফুল্লকূমার সরকার ॥ দাম ৩০০ 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেক্সনাথ মজুমদার ॥ দাঁম ১০০০ 
ব্যবসায়-বাণিজ্য মি 
লক্ষ্মীর কপাঁলাঁভ বাঙালীর সাধনা ॥ বিশ্বকর্মা ॥ দাম ২৫০০ 
রাজনৈতিক সাহিত্য 
গণধুগ ও গণতন্ত্র ॥ অগ্লান দত্ত ॥ দাম ৩০* 
প্রগতির পথ ॥ অম্লান দত্ত ॥ দাম ৩০০ 
গান্ধীজীর দূত ॥ সুধীর ঘোষ ॥ . দাম ১৫০০ 
তরুণের স্বপ্প ॥ সুভাষচন্দ্র বন্দর ॥ দাম ৬**০ 
লোক-সংস্কতি 
বাংলার লৌকিক দেবতা ॥ গোপেন্দ্রকৃষ্ণ বসু ॥ (রবীন্দ্র পুরস্কার প্রাণ্ড) দাম ৬০০ 
াধীনতা- সংগ্রাম 
9৮0097069 41716109 4707 £9900100 ॥ 4100875001% 891) 95 ॥ 05,600 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাম ২৫ 
আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে ॥ মেজর সতোন্দ্রন।থ বনু ॥ দাম ৪:০০ 
কাশ্ীর সখ 
কাশ্মীর "৬৫ ॥ আনন্দবাজার পত্রিক! সংকলন ॥ দাম ১০০০ 
প্রবন্ধ - গ্রন্থ 
প্রবন্ধ সংগ্রহ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাঁম ৫০০ 
্ষয়িষু হিন্দু ॥ প্রকুল্পকুমীর সরকার ॥ দাঁম ৪'০* 
আবহ বিজ্ঞান 
মেঘ বৃষ্টি রোদ ॥ রঞ্জিত বন্দোপাধ্যায় ॥ দাঁম ৩:০০ 








আআন্মম্দ শাম্বক্িশস্শার্স ৩্লাইত্ডিউ জিনস্িতটেড 
হট অধিদ: ২৭ বেনিয়াটোল| লেন ॥ বিক্রয-কেজা : ৬+এ হাতা গান্ধী রৌড ॥ কলিকাতা! * ॥ ফোন ৩৪-৪৩৬২ 


কাউসার লেতউরজ-' |. 2২7305৯৮৩৯১ টির পশাটটি: শট শশী তিতা 9 ০ মস ৮ 
॥ ১১১০০ আম আট ৪ পপ 1 শি পাবিানি 
সস সপ শশী তি পল টিপি িলাটীস্পিশশিিশাশ পশলা নিশি টিলা দিত ১ 





২. | বিশ্বভারতী পত্রিক1 : কাতিক-পৌধ ১৩৭৯ : ১৮৯৪ শক 





পশ্চিমবঙ্গ সরকার 


ৰ 
প্রথম খণ্ড দ্বিতীয় খণ্ড ৃ 
৫" ৫৯৯ 
| তৃতীয় থণ্ড 
৭৬৩ 
পশ্চিমবঙ্গের প্রাক্তন শিক্ষা-অধিকত্তা শ্রপরিমল রায় সংকলিত 
চিত্রে ভারতের ইতিহাস ৪৬২ 
ভারতীয় জাতীপ়্ প্রদর্শশালাঁর সংরক্ষক শ্রী। সি. শিবরামমুত্তি কতৃক সংকলিত এবং ভূতপূর্ব 
বৈজ্ঞানিক গবেষণ! ও সংস্কৃতি বিষয়ক মন্ত্রণা-দপ্তর কর্তৃক প্রকাশিত মূল পুস্তকের বাংলা সংস্করণ 
ভারতীয় প্রদর্শশালাসমুহের বিবরণপঞ্জী ২০০০ 
ভারত সরকারের প্রত্বতত্ব বিভাগ কর্তৃক প্রকাশিত ইণ্ডিয়ান আফিওলজি পুস্তকের বাংল অন্রবাদ 
ভারতের প্রত্বততব ২০০ 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় আই, এ এস. রচিত 
বাকুড়া৷ জেলার পুরাকীতি ৩৭৫ 
( পুস্তকবিক্রেতাঁদের জন্য ২% কমিশন ) | 
বাংলার উৎসব ॥ শ্রীতারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী । ১২৫ বাংলার শিকার প্রাণী ॥ 
শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র । ৩০০ দেশের গান ॥ শ্রীভবতোধ দত্ত । "€* বাংলার 
লোকনৃত্য ॥ শ্রীমণি বর্ধন । ২৯* খনার বচন ॥ দেবেন্দ্রনাথ মিত্র। ২৫৭ 
ভাঁকযোগে অর্ডার দিবার ও মনি অর্ডার পাঠাইবার 
-ঠিকানা-- 
নুপারিনটেন্ডেন্ট, ওয়েস্ট বেঙ্গল গভনমেন্ট প্রেস, পাবৃলিকেশন ব্রণ 
৩৮ গোপালনগর রোড, কলিক1তা-২৭ 
্ঁ 
নগদ বিক্রন্ন : পাবুজিকেশন সেল্স অফিস, নিউ সেব্রেটারিয়েট 
১, কিরণশংকর রায় রোভ, কলিকাতা-১ 


প. ব. (তথ্য ও জনসংযোগ ) বি. ৫৬৬২/৭২ 
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ব০৬/ 5৪551151016 ০77) 52৪5 1125181170061265 


111 /17 6 10010076101 £ 
77756 77616, 22651867 ০7১2 15%107092 770620% 
1175 ডড০719,5 1,0%986 1১71090. 11919 1095 01097089918, 


০০7001565 10. 1৮০1০ ড০10:0059 
1108 135, 504 1021 5০ 


90095121550 ৮50০0500 675 ৮০010 85 0113 2003 00111)151191051595 1110-60-0565 


2110 16119015000] 01 96616190101 502057565 00. £6116121 050. 
72801557568? : 
এ. 1.1) চারা & ১01৭9 11111), 1000৭ 


40915 2 17020 : 


117 11801111480 60. 07180018110. 


204, 1311010. 136112:1 3811801% ১6:০০ ০91০0605-12 





গল। উপন্যাসের কালার 
সারোভা বক্টে)াপাধ7াত় 


উপন্তাঁসের বক্তব্যের বিবর্তন-ব্যাখ্যা়্গ্রস্থকীরের সহাক্স হয়েছে তাঁর সমাজদৃষ্টি। এ গ্রস্থের মূল 
বৈশিষ্ট্য হল উপন্তাসের আঁ্গিকবীতির বিকাঁশের স্ুত্রটি অঙ্থধাবন। তত্বজিজ্ঞান্থ, রসপিপাস্থ ও 


তথ্যা্থসদ্দিৎস্থ এবং শিক্ষক ও ছাঁত্রমগ্ুলীর নিকট গ্রস্থখাঁনি অপরিহার্য দ্বাম চৌদ্দ টাকা 

অক্ষয় বড়াল-_ 
“কাব্যচয়নিকা” বাংল। গচ্ প্রসঙ্গ 
(আলোচন' গ্রন্থ ) ডঃ জয়স্ত গোব্বামী 


অধ্যাপক প্রগ্ঠোত সেনগুপ্ত সম্পাদিত ৪:০০ দাম ২৫০ 


8০০1০ ০010 1081198০015 : 
| | 1010২. 9. ১ 10/১900৮ 1 45 
4 5ণুখ্টাটিত 0েছ 14054075920, এর তি বাত 
50117 71২07371145 ০0৮ গুখরতি 24950 ০0 সিডি 
51727459105 এগ & 040 
[721 920% 94235 
4 রিটা ২141410101৭ রর ০01. 


ভ স্পা 5 ১০ ৯ সী ৯৮৯৮০ সিট ৯১ সপ জারী ৮৩৪৭০. পা পপ সপ কাপ ক পপ ক পপ 


সাহিত্য ॥ ৭৩ মহাস্মা গান্ধী রোড। কলিকাং কলিকাতা ৯ 


১১ 





এর, এ. মর সপ স্পশ পল পদ হ তাত লিপ পেশ টি 
লিটা আল তত শি শশা সপপাকযশ গস পপ্টইজিিজি 


্ রিনিতা ০ 
০০ * 


৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা! : কাতিক-পৌষ]১৩৭৯ : ১৮৯৪ শক 


উন 





শ্রীস্্ীরাসপঞ্চাধ্যায়__মনোঁজ পাল ৩**  ইতিহাস-শিক্ষণ-_নলিনীভূষণ দাশগুপ্ত ৮০ 
বাস্তবিজ্ঞান (13171171175 0:01150006107 )--নাঁবায়ণ সান্তাল ১২০০ অপরূপ অজজ্ত। 
_নাঁরায়ণ সাগ্ঠািল ১২০ বাংলার ইতিহাজে ছু'শে। বছর (স্বাধীন সুলতানদের আমল ) 
-স্থথম্য় মুখোপাধ্যায় ২০০০ ময়মনসিংহ-গীতিক। (ছাত্র সংক্করণ)-_্থখময় মুখোপাধ্যায় ১০০০ 
শ্রীব্ূপ ও পদাবলী-সাহিত্য--ডঃ শুকদেব সি-হু ১৫০* জংস্কৃতির ধর্ম_দকশ্গিণীরপ্চন বস্থ ৮*০০ 
মানব.সমাজ--রাহুল সংকত্যায়ণ ৭৫০ শাক্তিদর্শন ও শাক্তকবি--ডঃ দেবগন মুখোপাধ্যায় ৮০০ 
চেকভের গল্প-_অনুবাদক--বিমল দর্ভ ৪০৭ মোপাশার গল্ম--বিমল দত্ত ৪০ প্রমারাধ্য। 
প্রীমা মৃণীলকাস্তি দাশগুপ্ত ৩০ মুকিপ্রাণ। ভগিনী নিবেদিতা স্বণাঁলকান্তি দাশগুপ্ত ৬০০ 
মুক্তপুরুষ শ্রীরামরুঝ্_যবণীলকাস্তি দাশগুপ্ত ৬'** উত্তরবজের লোকসাহিত্য ও সংস্কৃতি 
__স্থুশীল ভষ্টীচার্ধ ১২০৭ €লাকলাহিত্যে ঈশপ-_ডঃ ধীর করণ ৬০* হাওড়। ও হুগলীর 
ইতিহাস- বাণীকুমার ১০০ শহাপ্রভূ শ্রীচৈতন্য-_নারায়ণ চন্দ ৭০ আরামবাগের 
ইতিকথা চুণীলাল বন্থ ৩০০ পশ্চিমের পাঁচালী [ ভ্রমণ 1__ডঃ শ্রীনিব।স ভট্টাচাধ ৪.০ 
উজ্জ্বল নীলমণি-_-সম্পাদক হীবেন্্রনারাঁয়ণ মুখোপাঁধাঁয ১২০০ কাশ্মীর অমরনাথ [ ভ্রমণ 1 
মন্মথনাথ বায় ৬৫০ কাব্য-মপ্তী ষা (সম্পূর্ণ ও সটাক )-_মৌছিতলাঁল মজুমদার ১২* স্বাধীন 
ভারত ও হিন্দুধর্মের কথা_দতীনাথ ত্রিবেদী ২৫৮ ইংলিশে বাংলায় লড়াই-স্বামী 


প্রেমঘনানন্দ ২০০ । 
ভারতী বুক স্টল 


৬ রমাঁনাথ মজুমদার গ্রীট, কলিকাতা-৯। ফোঁন-_৩৪-৫১৭৮ 








পপ ও করারারচাাারব+এটন৮৪৪০৮৬৬ল০৮ ৬৭ 


ডঃ আশ! দাশ ব্রহ্মচারী শ্রীঅক্ষয়চৈতন্য 


বাংল সাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২*** ঠাকুর শ্রীরামকৃষ্ণ রি 
101 7300017896199, 131586900781559) 1), 146. প্ীঞ্রীদারদ! দেবী রি 
[৮০1500097০1 0] 101161051 01701৩- চা 
5091১ ০6 [155 005, (50017 35109 শ্ীচৈতচ ও সীরামন্কক সা ৬ 
ডঃ আস্ডতোষ ভট্টাচার্য রঃ 
বাংলার লোকসাহিত্য ১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ ও বিবেকানন্দ নু নিত 
৫ম (প্রতি খণ্ড) ১২৫ ব্লবীন্দর-স্থাতি যী 
মহাকবি শ্রীমধুূদন ৬-০* সমর গুহ 
ডঃ তবতোধ দত্ত সম্পাদিত নেতাজীর স্বপ্প ও সাধন। ৫'৫* উত্তরাপ্পথ ৩-০* 
ঈশ্বরগুগু-রচিত কবিজীবনী নি অধ্যাপক সান্ভাল ও চট্টোপাঁধা।য 
যোগীলাল হালদার সাহিত্যদর্পণ ৮০০ 
বাংল। সাহিত্যে অতীক্দ্িয়বাদের ভি 
ভূুমিক। ১২** অজিত দত্তের সরস প্রবন্ধ ৫:০০ 
জা ভি হর অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত 
নাটযকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭ বাঙ্গালা এতিহাসিক উপন্যাস ৮০৩ 
রনীজ্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৭:৫০ নারারণচন্তা চন্দ 
অবিনাশ দাশগুপ্ত হিতোপদেশ ( বিষু শর্ম কৃত ) ৩৫০ 
লেনিন, রুশমহাবিপ্লব ও বাংল। . ডঃ হরগোপাঁল বিশ্বাস 
সংবাদ সাহিত্য ৪০ জার্মানির দপকথা ১২৫ 


ক্ক্যাভশ-্রাটা স্পু্চ হাস । ১1১ বঙ্কিম চ্যাটাজাণ স্টট, কলিকাতা-১২ | ফোন : ৩৪-৫*৭৬ 


পিন 








কপ চপল আপস অপপিসন 


০৪৬০০৬৬ 
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সংস্কতি-অন্ভুরাগীদের জগ্যয 

বাঙলার কীর্তন ও কীর্তনীয়। ডাঃ হবেরুফ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব এই বইএ রি ুতরদ্ধান, 
বিবর্তন, ইতিহাস এবং প্রাচীন ও সাম্প্রতিক কীর্তনীয়াদের রি দিয়েছেন। কয়েকটি ছবি সম্ঘলিত | 
[ ১০০৩ ] 
বাকুড়ার মন্দির শ্রীঅমিয়কুমার বন্দোপাধ্যায় এই বইএ বাঁকুড়া তথা সমগ্র বাঙলার উল্লেখ্য 
মন্দিরগুলির পরিচয় নিবদ্ধ করেছেন ৬৩টি আঁটপ্লেট ৷ [১৫:০০] 
কালিকট থেকে পলাশী শ্রীসতীন্্রমোহন চট্টোপাধ্যায় এই বইএ পাশ্চাত্য জাতিগুলির প্রাচ্যে 
বিশেষ করে ভাঁরতে অভিযাঁন-কাহিনী লিপিবদ্ধ করেছেন। দশটি বিরল মানচিত্র । [৬৫৯ ] 
ভারতের শক্তিসাধন। ও শাক্ত সাহিত্য ডাঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত এই গবেষণাগ্রস্থে ভারতের বিভিন্ন 
পরা [ক্তিসাঁধন! ও শাক্তসাহিত্যের ধারা রূপাক্িত কসেছেন। সাহিত্য অকাঁদেশী পুরস্কারপ্রাপ্ত 
বই। [১৫৭০] 
উপনিষদের কথা শ্রীসতীন্ত্রমোহন চট্টোপাঁধ্যায়। [৪০] 
উপনিষদ্দের দর্শন শ্রীহিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় । [৭০০ ]1 ভারত-সংস্কৃতির আকর-_উপনিষদ্‌ 
গ্স্থমালা। উপনিষদগুলির পরিচয় ও তার দর্শন এই ছুটি গ্রন্থে অতি সরলভাঁবে পরিবেশিত হ়েছে। 
উদ্ধাস্ত শ্রহিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত। দেশবিভাগের ফলে উদ্ভূত উদ্ধাস্তস্মস্্! ও তাঁর সমাধান- 
প্রচেষ্টার ইতিছাঁস। [১০০০ ] 

_ঃ ভালিকার জন্যে লিখুন 2 


সাহিভ্য সহ সদ ৩২এ আঁচা রজ যোড। কলিকাতা ৯ ূ 




















প্রকাশিত হ'ল 
রমেশচন্দ্র দত্তের মহান গ্রন্থের বাংলা অনুবাদ 


ভারতের অর্থ নৈতিক ইতিহাস 
ভূমিক! / ডঃ সত্যেন্দ্রনাথ সেন / উপাচার্ কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয় 
সম্পাদনা / অধ্যাপক তরুণ সান্যাল 
অর্থ নৈতিক বিভাগের প্রধান, স্কটিশ চার্ কলেজ, কলিকাতা 
রমেশচন্ দত্তের বিখ্যাত 175 7:০09:201710 173560:5 0£ 175038 (01006179115 3116510 215 1757-1837) এস্থের 
প্রথম বা"ল! অনুবাদ । ইংরেজ শাসনের প্রথম পর্বের অর্থনৈতিক ইতিহাস হিসাবে এই গ্রন্থটি আজও অপ্রতিহস্বী। 
অর্থনৈতিক ইতিহাসে ধার উৎসাহী, সাধারণ পাঠক বা! অনুশীলনরত ছাত্র, সকলের কাছেই বহীঁট অপরিহার্ধ। দাম ২৫'** 


শকুস্তলায় নাট্যকল। 

দেবেন্দ্রনাথ বস্থ 
শকুত্তলায় নাঁট্যকলা-র ভূমিকায় মহাঁমহোপাধ্যায় হরপ্রসাঁদ শাস্ত্রী বলেন:.. 
তাঁহার বইখানি অতি সুপাঁঠ্য ও উপাদেয় হইয়াছে । যীহারা কালিদাস.সম্বন্ধে বু আলোেচম। করিয়াছেন ভাঙহাদের এই বই 
বড়ই দরকার; কারণ সব কথ! একত্রে আর কোথাও বড় একটা দেখা বয় না। ধাঁহার! একেবরেই আলোচনা করেন 
নাই তাহাদের কাছে এই বইথানি একট নুতন জগৎ চ'খের কাছে খুলিয়! দিবে। আর যাহার! কিছু আলোচন! করিয়াছেন 
ভাহাদের পক্ষে ইহার দম সকলের চেয়ে বেশী। তাহাদের মনে যেটা আবছাওয়! আবাওয়া আছে সেট! থুলিয়া ঘাইবে। 
যেটা খুলিয়! গিয়াছে সেটার বাধন হইবে। আ।র যেট। তাঁহাদের জান! নাই ভাহারা জানিতে পারিবেন। গ্রন্থকার বাঙ্গালার 
একটি উপকার করিয়াছেন) তাহাকে আমর! ধস্যবাদ দিতেছি ও তাহার নিকট আমর! যে কৃতজ্ঞ তাহ। মুক্তকষ্ঠে জানাইতেছি। 

দাম ৮০৬ 


_সারম্বত লাইব্রেরী ২*৬ বিধান সরণী । কলিকাতা-৬ ফোন : ৩৪-৫৪৯২ 


পাপী 
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হিন্দৃস্থানের কয়েকটি চিরনৃতন রবীন্দ্রসং গরীতের রেকর্ড | 


শোনা 051)-28% ৪2০০) 


4501065170135176110 
4 ১ 109 


ম্রণবে তুহু মম শ্বাম সমান 
বুঝি বেলা বয়ে যাঁয় 
আধার এলো! বলে 


50102100 4২০১ 

14 লু, 111] 

যদি এ আমার 

ওই পোহাইল তিমির রাঁতি 
জগতে আনন্দযজ্ঞে 

রাখো বাঁখো রে 


4৮101005395 

1 লু, 110 

বধু, তোমায় করব রাজা 

ভাঁলোবাঁসিলে যদি সে ভাঁলে। না বাসে 
কোথা হতে বাঁজে 
তবু পারিনে সঁপিতে প্রাণ 
(01010510111 0110স01101 

[+ নু, 114 


প্রেমের ফাদ পাতা! ভূবনে 
রাতে বাতে আলোর শিখা 
হে সখা মম হৃদয়ে রহো 
কী গাব আমি কী শোনাঁৰ 

58161061) (910051) 

14 নু, 197 

রুষ্ণকলি আমি তাঁরেই বলি 

অধরা| মাধুরী ধরেছি 

তুমি কি কেবলি ছবি 

বসন্তে কি শুধু 


91:1047)-20148 5 2৮০9) 


1)111011 130950 
০.1. নু, 199 


ভূল কোবো না 
সথী সে গেল কোথায় 


61-017007 010206510৩ 


5.1 মন, 203 


তোমারি মোভন রূপে 
মাধবী হঠাঁৎ কোঁথা হতে 
১,147. 168 


কেন বাজাও কাঁকন কনকন 


তোমার বাস কোঁথ! যে পক 


01110) 01196651165 

১.4. নু, 204 

ফিরবে না তা জানি 

ছেল! ফেলা সারা বেল 

[9101 17175100001 

৩,174 লু, 202 

ওতে সুন্দর মরি মরি 

তিমির অবপ্তঠনে বদন তব ঢাঁকি 
০.14 17. 167 


স্থখের মাঝে তোমায় দেখেছি 
বুক ধে ফেটে যায় 


11110 0)51171/1৭ 11005101790 0015 171). 
047,00]/-1% 
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ব্রবীন্-সদগীতের নতুন রেকনড 


ঈ. পি. রেকর্ডে 

পুর্ব! দাম | অর্থ্য সেন মায় সেন। ন্বশীল মল্লিক 
77৮] 9012 7৮75 3014 
সেদিন আমায় বলেছিলে ; কেহ কারো মন বুঝে না; 
আমার যা আছে ( পূর্ব ) | কেন বে চাঁস ফিরে ফিরে (মায়া )। 
আমার প্রিয়ার ছায়া) আমার শেষ পারাঁনির কড়ি; 
গহনবাতে আঁবণধারা ( অর্ধ্য) প্রথর তপনতাঁপে ( সুশীল ) 
বনানী ঘোষ | গোরা সর্বাধিকারী গীত। ঘটক। মঞ্জু বন্দ্যোপাধ্যায় 
77277 ৪013 9177)7; ৪3056 
যা হারিয়ে যায় তা আগলে বসে; গেল গো-ফিরিল না|; 
ও গান গাঁস নে (বনানী )| কী ধবনি বাজে (গীতা )। 
বলো! তে এই বাঁরের মতো । নিবিড় অমা-তীমর হতে; 
ত্বাখিজল মুছাতিলে (গোরা) বসে আজ ধবাঁর চিত্ত (মঞ্জু) 

জুমিত্র! রায় (মুখোপাধ্যায় )/ হেমন্ত মুখোপাধ্যায় 

5721)14 3062) 

আগ্তনের পরশমণি ছোঁওয়াঁও প্রাণে) 

আমায় বাঁধবে যদি (সুমিত্রা ও হেমন্ত )| 

মনে রবে কি না রবে আমারে; 

তোমায় গান শোনাব ( স্মিত্রা ) 

স্ট7াগার্ড প্লে রেকর্ড 

প্রতিমা! মুখোপাধ্যায় বিজয়া চৌধুরী 
450 25451 45077 25452 
না ব'লে হায় পাছে সে গোঁলাঁপ ফুল ফুটিয়ে আছে 


নিত্য তোঁমাঁর যে ফুল ফোঁটে 


দি গ্রামোফোন কোম্পানি অব ইণ্ডিয়। লিমিটেড 


ধর্পে (ঈ. এম. আই, প্রতিষ্ঠানসমূহের একটি ) 


কলিকাতা! * বোম্বাই * দিল্লী * মাদ্রাজ * গৌহাঁটি 


মা... 








ওগো শোনো কে বাজায় 
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দারদা দার ররর, বাকারা” পারার নন জা ০. ৭. পাবা "পর « ্. ... ৮ 





পপ পা পাক পপ পল ৬. লালন লা লী পিসী আস্তিক 


1৮0 976 0020101117091065 01 


[17 11180] 7 1115 00. 100. 


714751717401077₹1219 0177 
[74১1005 হা এটিএ এর) চড১9 


51101 1882 


€7781২1 ৮) টিকা 00177), 
€/৮001 1] 51 
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|119191৩ 
76)32 


হিরা হি) 18015 
(09711 11111 71) 


& 2 ৯25-527%75 ঠোি]) 14140%105 চাসি] 2715 


1107858) 001517573 ০0 


71040254780 517813. 275 87060 


॥06-118 
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জজ স্স্প] ০, 





নিকটবর্তী পরিবার পরিকল্পনা 
বা স্বাস্থ্য কেন্দ্রে বিনামূল্যে 
, চিকিওসচকর পরামর্শ নিন। 


| 


স্টেট ফ্যামিলি প্ল্যানিং বুুরো। 
| পশ্চিমবঙ্গ 





40৮৮ 055392172-75 
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২ শা শিক ক্পাাশলপাপিশ প্পিস্াি ১০ জিনিসে যী / . 
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চিরম্মরণীয় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


নানা ছুঃখে চিত্তের বিক্ষেপে , 

যাহাঁদের জীবনের ভিত্তি যায় বারংবার কেঁপে, 
যারা অন্তমনা, তারা শোনো, 

আপনারে ভুলো না কখনো । 

মৃত্াঞ্জয় যাহাঁদের প্রাণ | 
সব তুচ্ছতার উর্ধে দীপ যাঁরা জালে অনির্বাণ, 
তাহাদের মাঝে যেন হয় 

তোমাদেরি নিত্য পরিচয় । 

তাহাদের খব কর যদি 

খবতার অপমানে বন্দী হয়ে রবে নিরবধি | 
তাদের সম্মীনে মান নিয়ো 

বিশ্বে যারা চিরস্মরণীয় । 


১৩৪৭ 


“১ মাঘ প্রবন্ধের অনুবুত্তিৰপে “চিরম্মরণীয়” নামে ফাল্ন ১৩৪৭ শাঁলের 
প্রবাসী পত্রে প্রথম প্রকাশিত। ছুইটি রচনা একই সময়ের বলিয়া অনুমিত; 
পরে “ভাঁরতপথিক রামমোহন রায়” গ্রস্থের রবীন্দ্রশতবাঁধিক সংস্করণে (১৩৬৬) 
সংকলিত । : 

কবিতাটি জন্মদিনে (১ বৈশাখ ১৩৪৮) গ্রস্থে সংকলিত 


অগ্রপথিক রামমোহন 
অন্নদাশহ্কর রায় 


রামমোহন রায়কে একজন অস্ন্সন্ধিৎস্থ নাবিকের সঙ্গে তুলনা করতে পারি । যে নাবিক উজানে নৌকা 
বেয়ে একটির পর একটি তীর্থ অতিক্রম করে গঙ্গোত্রীর নিকটবর্তী হন। আঁবাঁর ভাটিতে নৌকণ বেয়ে মোহন! 
পেরিয়ে সমুদ্রে পড়ে সমুদ্রেরও এক পার থেকে অপর পারে পৌছন। 

বারো শো বছর উজিয়ে গিয়ে তিনি ইসলামের আদি অন্বেষণ করেন। আরো ছ' শো বছর উজিয়ে গিয়ে 
গ্স্টধর্মের আদি । আরো কয়েক শো বছর উজিয়ে গিয়ে ইহুদীধর্মের আদি । আরো কয়েক শো বছর উজিষে 
গিয়ে হিন্দুধর্মের আঁদি। প্রাচীন থেকে প্রাীনতর, গ্রাচীনতর থেকে প্রাচীনতম, এইভাবে তিনি কাঁলজৌতের 
উজানে যাত্র! করেন। প্রত্যেকটি ধর্মের সত্যতা! স্বীকার করে তিনি প্রাচীনতমকেই আপনার করে নেন। 
তার নাম বাঁখেন বেদান্ত প্রতিপাছ্য ধর্ম বা ব্রাহ্গধর্ম। 

একই সময়ে তিনি ইউরোপীয় ইতিহাস ভূগোল দর্শন রাজনীতি অর্থনীতি প্রভৃতি অধ্যয়ন করে তাঁর 
সমসামগ্নিক ইউরোপীয় ও আমেরিকান চিন্তার আোতে আক নিমগ্ন হন। আধুনকদের মধ্যে তিনি 
আঁধুনিকতমকেই গ্রহণ করেন। স্বদেশের জন্তে চাঁন আধুনিকতম শিক্ষা। ধর্মে যারা অতীতে ফিরে যাবে 
কর্মে তারা ভবিষ্যতের অভিমুখে এগিয়ে যাঁবে। চিন্তায় তারা ইউরোপীয় ও আমেরিকানদের থেকে ভিন্ন 
হবে না। তারা হবে উনবিংশ শতাঁবীর মানুষ । সে মানুষের বাঁস যে দেশেই হোঁক-না কেন সে তাঁর 
যুগের সম্তান। স্বযুগের যা! শ্রেষ্ঠ তা যদি বিদেশে বিবতিত হয়ে থাকে তা হলেও তাঁকে স্বদেশে 'প্রবাতিত 
করতে হবে। 

রামমোহন এদেশের রেফরমেশন তথা রেনেসীসের অগ্রদ্ুত। ইউরোপের রেফরমেশন যেমন বাঁইবেলের 
জার্মান অন্বাদ থেকে শুরু হয়, ভারতের রেফরমেশন তেমনি বেদ-বেদাস্তের বাংলা অনুবাদ থেকে। 
ইউরোপের সাধারণ লোককে জানতে দেওয়া হত না মূল বাইবেলে কী আছে। মূল বাইবেল পড়ে মার্টিন 
লুখার মাতৃভাষায় তার তরজমা করেন। তেমনি বেদ ছিল কয়েকটি ব্রাঙ্গণ পরিবারের কণ্ঠেই নিবদ্ধ। বৈদিক 
সংস্কৃত ব্রাঙ্ষণদেরও ছুর্বোধ্য | বেদকে লিপিবদ্ধ করাই হত না, যদি বিদেশী পণ্ডিতরা উদ্যোগী না হতেন । 
শুর্রের পক্ষে যা কানে শোনাও পাঁপ তাঁই হুল ব্রা্মণ শূত্র সকলের চক্ষুগোঁচর, যখন বাঁমমোহন বাংলাভাষায় 
উপনিষৎ প্রভৃতি প্রকাশ করলেন। হাজার হাঁজার বছরের নিষিদ্ধ দুয়ার খুলে গেল । 

তেমনি আবে! একটি দুয়ার ছিল, সেটি নিষিদ্ধ না হলেও কার্যত বন্ধ। কেউ কেউ হয়তে1 নিজের চেষ্টায় 
দুপাতা ইংরেজি পড়তেন, কিন্তু ইউরোপীয় বিছ্ধা! এদেশে অপ্রচলিত ছিল। আঁধুনিক যুগে সেই বিদ্যাই 
বিশ্ববিদ্া। তাঁর সম্বন্ধে উদাসীন হলে অগ্রসর জাতিদের সঙ্গে অগ্রসর হওয়া! যেত না, কয়েক শত বছরের 
পুরাতন বিদ্যার রৌমস্থন করেই দিন কটত। রামমোহন যেমন ব্রঙ্গবিগ্যাঁর পুনঃপ্রবর্তন চেয়েছিলেন তেমনি 
চেয়েছিলেন আধুনিক যুগের বিশ্ববিদ্ভার প্রথম প্রবর্তন। একমাত্র সেই পথেই এদেশের রেনেসীস আসত | 
এলও সেই পথে । বামমোঁহন আমাদের রেনেপাসের দুয়ার খুলে দেন। 

হিউমাঁনিজম ব| মানবিকবাদ আমাদের দেশে অজ্ঞাত ছিল নাঁ। কিন্তু রেনেসীসের সঙ্গে পশ্চিম থেকে 


অগ্রপথিক রামমোহন ১১১ 


যা এল তা মাচ্ষমাঁত্রের ও মানবজাতির সর্ধাঙ্গীণ বিকাঁশের সম্ভাবনায় বিশ্বাস । সে বিকাঁশ ইহলোঁকেই ও 
ইহকাঁলেই। তার জন্যে পরকাল বা পরলোক অবধি অপেক্ষা করতে হবে না। অথবা জল্মাস্তর অবধি । 
রামমোহনও এই অর্থে মাঁনবিকবাদী ছিলেন । তাঁর মানবপ্রেম কেবলমাত্র ব্বজাতীয় মানবপ্রেমে নিবন্ধ ছিল 
না। বিশ্বমানবের প্রতি তাঁর আস্তবিক গ্রীতি ছিল। তিনি জাতি বর্ণ ও ধর্মমতের উধের্বে উঠতে 
পেরেছিলেন । বিভিন্ন ধর্মমতের সঙ্গে নিবিড় পরিচয় এর জন্যে তাঁকে তৈরি করেছিল । 

যে উপাসকমগ্ডলীর তিনি প্রতিষ্ঠাতা সে মণ্ডলীর শিকড় যদিও উপনিষদের মাটিতে গভীরভাবে প্রোথিত 
তবু তার ভালপালা সাঁরা দুনিয়ার আঁলেবাতাসের দিকে প্রসারিত। কোরাঁন ও বাইবেল তো রাঁমমোহনের 
প্রিয় পাঠ্য ছিলই, তাঁর উপণসনা-প্রণালীর উপরেও প্ভাবপাত করেছিল । পরব্ভীকণলে ব্রাঙ্গদমাজ আরো 
বেশি সংগ্রহশীল হয়। যেখানে যাঁকিছু গ্রহণযোগ্য পায় তা শ্বাঙগীকুত করে। কোরানের প্রথম বাঁংলা 
অনুবাদ করেন ভাই গিরিশচন্দ্র সেন। তাঁর আগে কোনো মুললমানও তা করতে সাহস পাঁন নি। বেদ ও 
বাইবেলের মতো কোরানের অন্ুবাঁদও নিষিদ্ধ ছিল। বাঁমমোহন স্বয়ং ইংরেজিতে যীশুধ্রীস্টের উপদেশ 
লিখেছিলেন ৷ সর্ধধর্মসমন্বয় বলে একটি কথা পরবর্তীকালে শোনা যাঁয়। কিন্তু সেরকম কোনো অস্বিষ্ 
বামমোহনের ব। ভার উপাসকমগ্ডলীর ছিল নাঁ। যেখানে যেটুকু আলো! পেয়েছেন “খান থেকে তীরা 
তা নিয়েছেন। এর নাম সমন্বয় নয় । 

ইউরোপের রেফরমেশনের সঙ্গে এদেশের রেফরমেশন পুবোঁপুরি মেলে না। সেইজন্যে ওটাঁকে 
রেফরমেশন না বলে রিফর্ম মুভমেণ্ট বলা হয়ে থাকে । কিন্তু ষে শব্দই ব্যবহার করি না কেন আমর! যেন মনে 
বাঁখি যে রামমোহন কোনো শান্্রকেই অভ্রাস্ত বলে মাঁনতেন না। বেদ-বেদাস্তকেও না। অভ্রাস্ত কেউই 
নয়, কিছুই নয়। মানুষকে তার জ্ঞানবুদ্ধি ও বিচাঁরের দৃষ্টিতে সত্যাসত্য নির্ণয় করতে হবে। অভ্রাস্ততাবাদী 
হিন্দু ও গ্রীস্টানদের সঙ্গে তর্ক করতে তীর বু শক্তি ও সময় ব্যয় হত। এটা যে আঁদৌ সম্ভব হয়েছিল এর 
জন্যে ধন্যবাদ দিতে হয় উনবিংশ শতাঁবীর নতুন গাবহাঁওয়াকে। 

নতুন আঁবহাঁওয়াটণ এসেছিল ইউরোপের অষ্টাদশ শতীব্দী থেকে । সেখাঁনে তাঁকে বল। হত এনলাইটেন- 
মেণ্ট। সাবা শতীব্দী ধরে সেখানকার দার্শনিক ও সাঁহিত্যিকরা! অভ্রীস্ততাকাদী ক্যাথলিক ও প্রটেস্টাণ্টদের 
সমালোচনা করেছিলেন ও তাঁদের সিদ্ধান্তের পরিবর্তে অপর সিদ্ধাস্ত উপস্থিত করেছিলেন । ফরাসী বিপ্লব 
শুধুমাত্র আঁথিক বা রাজনৈতিক কারণে ঘটে নি। তার পেছনে স্বাধীন চিন্তা, স্বাধীন পরীক্ষানিরীক্ষা, 
স্বাধীন সিদ্ধাস্তও ছিল । এই-যে স্বাধীনতা এটি রাঁমমোহনেরও মূলমন্ত্র । স্বাধীনভাবে চিস্তা না! করতে পেলে, 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা না করতে পেলে, সিদ্ধান্ত গ্রহণ করতে না পেলে তিনি বাঁচতেই চাইতেন না। 
অনায়াসেই তাঁকে একজন ফরাসী দাঁ্শনিকের সঙ্গে তুলনা করা যায়। অষ্টা্শ শতাব্দীর এনলাইটেনমেণ্ট 
তাঁর মধ্যে মূর্ত হয়েছিল । সেইজন্তে ফ্রান্সের প্রতি, ফরাসী বিপ্লবের প্রতি তাঁর একটা টান ছিল। এখাঁনে 
আবার তিনি ধর্মের ধারক ছিলেন না। ফরাসী দার্শনিকরাঁও কেউ ধর্মের ধারক ছিলেন না। তাঁর জীবনের 
এটাও একটা দিক। এর পেছনে রয়েছে মানবিকবাঁদ। মাঁনবমুক্তি। মান্ছষকে ধারা মুক্তি দিয়েছেন, 
লিবাবেটর ধাবা, তিনি তাঁদের একজন। 

আমাদের রেফরমেশন এসেছে প্রাচীন ভারতের পুনরাবিষ্ষার থেকে । আমাদের রেনেসীস এসেছে 
আধুনিক পশ্চিমের আবিফাঁর থেকে । পুনরাঁবিফারক তথা আবিষ্কারক হচ্ছেন রামমোহন রায়। কলমস 


১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


ভারত আবিষ্কার করতে বেরিয়ে আমেরিকা আবিষ্কার করেন, তার পর ভারত আবিষ্কার করেন ভাঞ্ষো দা- 
গামা । অতঃপর পাঁলটা আবিষ্কারের প্রয়োজন ছিল। সেই কাঁজটি করেন রামমোহন । তিনি ইউরোপ 
আবিষ্কার করেন। অবশ্ত আক্ষরিক অর্থে নয়। তার আগেও অযোধ্যা রাঁজ্যের এক বিশিষ্ট মুসলিম 
মনীষী ইউরোপে যান ও বছর-কয়েক থেকে তাঁর অভিজ্ঞতার কথা লেখেন। নাঁম যতদুর মনে পড়ে আবু 
ভাঁলেব। ভাঁক্কে! দা-গামার আগেও যে কেউ ভাবতে আসেন নি তা নয়। সত্যিকার আবিফাঁর তাঁকে 
বলে না। সত্যিকার আবিষ্কার হচ্ছে উৎসাহ সঞ্চার। তখন থেকেই আমরা ইউরোঁপযাত্রার জন্যে আকুল। 
ধন আহরণের জন্যে নয়, জ্ঞান আহরণের জন্তে । কিছু দিয়ে আপার জন্যেও। রামমোহনও কিছু দিয়ে 
আসতে চেয়েছিলেন । কিন্তু বরাঁবরের জন্য রয়ে গেলেন। সাঁগরপাঁরে সমাধিস্থ । 

একদা গ্রীস ও রোমের সঙ্গে ভারতের যোগাঁষোগ ছিল, কিন্তু মাঁঝথাঁনে ঘটে বিচ্ছেদ । বিচ্ছেদকে 
মিলনে পরিণত কর! কখনো! সম্ভব হত না, যদি কেবল বিদেশীরা! এদেশে আসত, যদি এদেশ থেকে কেউ 
ওদেশে না যেত। বামমোহনের পদাঙ্ক অনুসরণ করে শাস্ত্রশীসন অগ্রাহা করে সমুদ্রযাত্রা সেই যে শুরু হয়, 
তাঁর পর থেকে সেইটেই বেওয়াজ হয়ে দীড়ায়। ইউরোপে গিয়ে সদ্ব্যবহার পেয়ে মুগ্ধ হন অনেকেই। 
তখন তারা স্বপ্ন দেখতে আরম্ভ করেন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের মিলন। বিধাতার অভিপ্রায়ে সেট? ঘটবে। 
ব্রিটিশ শাসন তাঁদের মতে বিধাতার লিখন । 

রামমোহনের ধ্যানেও মিলনের আভাস ছিল। ভারতকে তিনি ইউরোপের থেকে বিচ্ছিন্ন ভাবতে 
পারতেন না। তেমনি ইউরোপকে ভারতের থেকে । কিন্ত বিচ্ছেদ দূর হলেই যে মিলন হয় ত1 তো নয়। 
একসঙ্গে থেকে এক পক্ষ অপর পক্ষের উপর আধিপত্য করতেও তো পারে। তখন আধিপত্যের হাঁত থেকে 
মুক্ত হবার জন্যে বিচ্ছেদ তো কাম্য হতে পারে। রামমোহন বোধহয় কল্পনাও করতে পারেন নি যে 
শতাব্দীর শেষ ভাঁগে ভাঁরতীয়দের মধ্যে পাশ্চাত্যবিরোধী মনোভাব প্রবল হবে। না হবেই বা কেন? 
ইংরেজদের তখন সামাজ্যমদমত্ত অবস্থা। কবি কিপলিং তো স্বর ধরিয়ে দিয়েছেন, “ওহে, পুর্ব হচ্ছে পূর্ব 
আর পশ্চিম হচ্ছে পশ্চিম, কোনোঁকলেই ছু দিকের মিলন হবে না1” ঠিক সেই কথারই প্রতিধ্বনি ওঠে 
এদেশের কাঁরো কাঁরো কণ্ঠে। 

প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের মিলন বলতে কী বোঝায় সে বিষয়ে স্পষ্ট কোনো ধারণ! কোনো পক্ষের ছিল না। 
অনেকেই ভাবতেন যে পূর্ব নেবে পশ্চিমের বিজ্ঞান তথা পার্লামেন্টারি গণতন্ত্র, আর পশ্চিম নেবে পূর্বের 
আধ্যাত্মিকতা তথা প্রাচীন বিদ্যা। কিন্ক পশ্চিম তখন ঘোঁরতর শাঁক্ত ও ভোগী। তার দিক থেকে সাঁড়। 
পাওয়া গেল না। তখন ভারতের দিক থেকে অভিমাঁন জন্মীল। চরমপন্থীরা মানতেই চাঁইলেন ন| যে 
পশ্চিমের কাঁছ থেকে কিছু শেখবাঁর আছে। কেন, আমাদেরও কি বিজ্ঞান ছিল ন1? পুস্পক বিমান তবে 
কাদের উদ্ভীবন? পঞ্চায়েতী গণতন্ত্র কিসে কম? 

দেশে রিভাইভাঁলিজমের জোয়ার আসে। পূর্ব-পশ্চিম মিলনের স্বপ্ন ভেসে যাঁয়। কিন্তু ভেসে গেলেও 
তা ডুবে যাঁয় না। রামমোঁহনের উত্তরস্থরী রবীন্দ্রনাথ প্রমথ চৌধুরী প্রমুখ স্থুধীদের চিত্তে আশ্রয় পায়। 
প্রাচীন ভারতের সঙ্গে আধুনিক ইউরোপের সমন্বয় কেমন করে ঘ্টানো যায় এই হয় ভীদের সমন্তা। 
সেইজন্যে গাঁন্ধীজীর অসহযোগ নীতি তাঁদের মর্মাহত করে। ওটা রামমোহনের নীতির বিপরীত। 

পূর্ব একটি দিক্স্চক শব্ধ| পশ্চিমও তাই। কিন্তু পূর্ব-পশ্চিম বলতে আসলে যা বৌঝাত তা যুগস্থচক | 


অগ্রপথিক রামমোহন ১১৩ 


প্রাচী বললেই মনে আসে একটা প্রাচীন ভাঁব। প্রাচীন প্রাচী। আর গ্রতীচী বললেই একটা আঁধুনিক 
ভাব। আধুনিক প্রতীচী ৷ তাই মিলনটা নামে পূর্বের সঙ্গে পশ্চিমের, আসলে এঁতিহ্ের সঙ্গে আধুনিকতাঁর। 
আমরা আমাদের পাঁচ হাঁজার বছর জোড়া এতিহর সমস্তটাই যদি অতি যত্ত্বে সংরক্ষণ করতে চাই তবে. 
আধুনিক কাঁলের জন্যে কোথাও কি এতটুকু ফাঁক থাকে? সে হয়তো বাহ্বস্ততে কোনোমতে একটু 
ঠাঁই করে নিতে পাকে, যেমন ইমাঁরতে বা আঁপবাবে বা জামাজুতোঁয়! কিস্ত মনের অন্দরে তাঁর প্রবেশ 
মাঁনা। সেখানে গুরু পুরোহিত পাঁজি পুথি ঠিকুজি শাস্থ ও মেয়েলি শান্তর । সংরক্ষণশীলতার দুর্ভেচ্চ 
প্রাচীর । | 

পশ্চিমের সঙ্গে বোঁঝাঁপড়া তেমন কঠিন নয়, পূর্'ও যখন সমান স্বাধীন। কবি কিপলিংও বলেছিলেন 
যে যখন ছুই শক্তিশীলী পুরুষ মুখোমুখি দ্াড়ীবে তখন তাদের মিলন হতে পারে। কিন্তু এতিহের সঙ্গে 
আধুনিকতার মিলন বা বোঁঝাঁপড়! হবে কী করে? হবে কতথাঁনি? বাঁমমোহনের সময় থেকেই এ প্রশ্ন 
আমাদের চিস্তানাঁয়কদের চিস্তাকুল করে এসেছে । ভারতের স্বাধীনতাঁও তার উত্তর নয়। পাঁচ ঘাঁজার 
বছর যাঁর বয়স স্বাধীনতা তার নবকলেবর নয়, তা তো আমরা প্রত্যক্ষ করছি। প্রত্যেকটি পুরনো 
অভ্যাস ফিরে আসছে । বিভাইভলিজমের অন্তঃশ্োত বয়ে চলেছে। | 

রামমৌহনের সময় থেকে এতিহের সঙ্গে আধুনিকতার বোঝাঁপড়ার যে নিরবচ্ছিন্ন প্রয়াস লক্ষ করি 
তাতে ছেদ পড়তে যাচ্ছিল অসহযোগের দিনে । রবীন্দ্রনাথ যদি না জেরালো প্রতিবাদ 'জানাতেন। 
ইংরেজি শিক্ষ| যাঁকে বলা হয় প্ররুতপক্ষে তা আধুনিক বিদ্যা বা নিউ লানিং। তাঁর গাঁয়ে ইংরেজির 
গন্ধ আছে বলে তাঁকে বর্জন করলে সংস্কৃত শিক্ষা বা ওল্ড লানিং ফিরিয়ে আনতে হয়। অপরপক্ষে 
বামমোঁহনের গ্রবর্তনাঁয় একটা নবজাঁগরণ এসেছিল। যদিও সেটা গণজাগরণে পরিণতি পায় নি। গণ- 
জাগরণ পরে যখন আসে তখন মহাতআ গান্ধীর প্রেরণাঁয় আমে । কিন্তু সেটা এত বেশি এতিহ্াশয়ী যে 
আধুনিকতার ভাগ তাঁতে কম। রামমোহন যাঁদের আধুনিক যুগে উত্তীর্ণ করে দিয়ে গেলেন গান্ধীজী তাদের 
মধ্যযুগে ফিরিয়ে নিয়ে যাবেন বলে আশঙ্কা হল।  নবজাগরণের অগ্রদূত ও গণজাঁগরণের ভগীরথ এঁদের 
দুজনের কেউ কারো! চেয়ে কম গুরুত্বসম্পন্ন নন, অথচ এঁদের মেলাতে পাবা শক্ত । এই শক্ত কাজটি এঁরা 
আমাদের জন্যে রেখে গেছেন। 


রাজা রামমোহন রায় ও ভারতীয় অর্থনীতি 
ভবতোষ দত্ত 


রবীন্দ্রনাথ রাঁজা রামমোহনকে আখ্যা দিয়েছিলেন ভাঁরতপথিক। যেরকম ভারতপথিক ছিলেন কবির বা 
দাদু সেরকম রামমোহনও ভারতীয় দর্শন ও অধ্যাত্মচিস্তার পথ অবলম্বন করে সমসাময়িক দেশবাসীর দৃষ্টি 
খুলে দিয়েছিলেন। পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের আস্বাদ তখনকার দিনে হিন্দু কলেজের ছাত্ররা এবং অল্প 
সংখ্যক আরো কোনো কোনো! শিক্ষার্থী পেতে আরম্ভ করেছে। এই নৃতন আস্বীদের চমৎকারিতাঁয় যাঁরা 
একেবারে মুগ্ধ হযে গিয়েছিল, তাঁদের কাছে ভারতীয় চিন্তাধারার সম্পদ আবাঁর জোর দিয়ে উপস্থাপিত 
করার প্রপ্োজন ছিল। রামমোহন এই কাঁজের ভার নিয়েছিলেন নিজের অন্তরের আগ্রহে এবং সঙ্গে সঙ্গে 
শিক্ষা সমাঁজসংস্কার ইত্যাদি নানা দিকে পাশ্চাত্য ভাঁবধারাঁর সঙ্গে ভারতীয় এঁতিহোর সমন্বয়-সাধিনের চেষ্টা 
করেছিলেন। রামমোহন শুধু ভারতবর্ষের শাশ্বত পথের পথিকই ছিলেন নাঁ_ যে পথে নিজে চলেছেন 
পে পথে অন্যকে আকর্ষণ করবার চেষ্টা করেছিলেন, যেখানে পথ ছিল না সেখানে নৃতন পথ খুলে দেবার 
চেষ্টা করেছিলেন। ভারতপথিক রামমোহন বহু বিষয়ে আমাদের পথিপ্রদর্শক, অনেক নৃতন বিষয়ে আমাদের 
পথিকৃৎ । 

স্বাভাবিক কারণেই দার্শনিক রামমোহন, আঁতীয় সভা, ইউনিটারিয়ান সোসতিটি, ব্রা্সমাজ ও বেদাস্ত 
কলেজের স্থাপস্লিতা রামমোহন এবং সমাঁজ-সংস্কারক রামমোহনের দিকেই পরবর্তী কাঁলের দৃষ্টি পড়েছে 
বেশি করে। স্কুলের ছীত্রও রাঁমমোঁহনের নাম শুনলে ত্রাক্ষলমাঁজ ও সতীদাহ-নিবারণ-প্রচেষ্টার উল্লেখ 
করতে পারে । রামমোহনের রাষ্ট্রনীতি বা অর্থনীতি সম্বন্ধে চিন্তাধারার সঙ্গে শিক্ষিত জনসাধারণের পরিচয় 
কম। দিলীর বাদশাহ দ্বিতীয় আকবরের বৃত্তি ইত্যার্দির জন্য ইংরেজ সরকারের কাঁছে আবেদনের জন্য 
রামমোহন ইংলগ্ডে গিয়েছিলেন তাঁও অনেকেই জানেন। কিন্তু দুবছর ইংলগ্ডে থাকার সময়ে ভারতবর্ষের__ 
বিশেষত পূর্বাঞ্চলের-_ অর্থ নৈতিক সমস্যা নিয়ে তিনি যে জ্ঞানগর্ভ ও সুঙ্ষদৃষ্টিসম্পন্ন নিবন্ধ রচনা করেছিলেন 
তা অনেক সময় আমাদের বর্তমান যুগের আলোচনাঁতে অবহেলিত হয় । 

অথচ, রামমৌহনের রচনাবলী পড়লে এটা সহজেই বোবা যায় যে ভারতবর্ষের আধিক সমস্যার 
বিশ্লেষণে এই ভারতপথিক অবিসম্বাদিত পথিকৎ। তথ্য সন্ধান ও বিশ্লেষণের যে দরজা তিনি খুলে 
দিয়েছিলেন, সে দরজা দিয়ে তাঁর পরে বন্দিন কেউ প্রবেশ করেন নি। উনিশ শতকের শেষ ভাগে যখন 
নওরোজি, রমেশ দত্ত ও রানাডের হাতে ভারতীয় অর্থনীতির আলোচনা নূতন জীবন লাভ করল তখন 
দেখা গেল যে রামমোহনের চিন্তাধারার সঙ্গে তার পঞ্চাণ বছর পরের চিন্তাধারার সাদৃশ্ত অনেকখানি । 
দীর্ঘ ব্যবধানে চিন্তাধারার ইতিহাসে ধারাবাহিকতা অনায়াসেই ব্যাহত হতে পারত, আশ্চর্য হয়ে লক্ষ 
করতে হয় যে রামমোহন থেকে দাদাভাই নওবোঁজির বিবর্তন কোথাও বেশি অসংগত মনে হয় না। 

রামমোহনের আঁগে কোনে! ভারতীয় পণ্ডিত আমাদের অর্থ নৈতিক সমস্যা নিয়ে কিছু রচনা! করেছিলেন 
বলে জানা নেই। প্রথম যুগের সংবাদপত্রে, বিশেষত 'িমাচাঁর দর্পণে” অর্থনীতি-সংক্ান্ত গ্রবন্ধ থাঁকত। 
আঁিক বিষয়ে বনু সংবাদের সঙ্গে সঙ্গে থাঁকত বিশেষ প্রবন্ধ-_ 'কষিকর্মের বৃদ্ধি” এতদেশের বাণিজ্য?) 


রাজ! রামমোহন রায় ও ভারতীয় অর্থনীতি ১১৫ 


'ক্লোনাইজেসিয়ান অর্থাৎ ইঙ্গরেজ লোঁকের এদেশে চাসবাঁস বিষয়ক”, “গৌড়দেশের শ্রীবৃদ্ধি”, চরকাকাট্ণির 
দরখাস্ত ইত্যাদি নামাঙ্কিত প্রবন্ধের অনেকগুলিই রাঁমমোহনের নিবন্ধগুলির আগেই প্রকাশিত হয়েছিল-__ 
কিন্ত এগুলির মধ্যে কোনো স্থসম্বদ্ধ তাত্বিক বা বি্লেষধী আলোচনা ছিল না। পরবর্তী যুগে ১৮৫০-এর 
কাছাকাছি সময়ে “তত্ববোধিনী” পত্রিকাতে যে কয়েকটি অর্থনীতি-সংক্রান্ত প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল, কিংবা 
তারও পরে “সোমপ্রকাশে'র অসংখ্য আলোচনাঁতে যে সুক্ুষ্টির পরিচয় পাওয়া গিয়েছিল, রামমোহনের যুগে 
সেটা খুঁজে পাওয়া যাঁবে না। অর্থাৎ অর্থ নৈতিক সমস্তাঁর বিজ্ঞানসম্মত আলোচনায় বামমোহনের কোনো 
ভারতীয় পূর্বস্থরী ছিলেন না, এবং তার উত্তরম্থরীরা আত্মপ্রকাশ করেন তীর মৃত্যুর প্রায় চাঁর দশক পরে । 
পথিক ও পথিকৃৎ বাঁমমোঁহন তার নিজের যুগে একাঁকীত্বে বিশিষ্ট । 

অর্থনীতি বিষয়ে রামমোহনের বে রচনাগুলি আমর পাই সেগুলি সবই ১৮৩১ সালের অগস্ট মাঁদ 
থেকে ১৮৩২-এর জুলাই মাঁস, এই এক বৎসর সময়ের মধ্যে লেখা । তখনকার নিষ্ম অনুসারে প্রতি কুড়ি 
বৎসর পরে পরে ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানির সনদ নৃতন করে পালামেণ্টে পাস করিয়ে নিতে হত-_ যে শাইন 
দিয়ে সনদ নৃতন করা হত তার নাম ছিল "চার্টার অ্যাক্ট'। ১৮৩৩ সালে নৃতন চার্টার আযাক্টি পাঁস 
করাঁবাঁর আগে পার্লামেণ্ট থেকে একটি “সিলেক্ট কমিটি? নিযুক্ত হয়-_. গত কুড়ি বছরের ক'জকর্মের পরিপ্রেক্ষিতে 
সনর্দে কী কী পরিবর্তন করা প্রয়োজন সে বিষয়ে অভিমত দেবাঁর জন্য । রামমোহন তখন লগুনে উপস্থিত 
এবং তিনি সিলেক্ট কমিটিতে সাক্ষ্য দেবার জন্য আঁমস্ত্রিত হলেন। কমিটিতে সাক্ষ্য দেবার জন্য রামমোহন 
নিজে গিয়েছিলেন কি না সে সম্বন্ধে শ্রীমতী কলেট ও শ্রীমতী কাঁপেন্টাঁর ছুরকম মত প্রকাঁশ করেছেন, 
কিন্তু অর্থনীতির গবেষকের সৌভাগ্যে রামমোহন কমিটির কাছে তাদের প্রেরিত দীর্ঘ প্রশ্নাবলীর লিখিত 
উত্তর পাঠিয়েছিলেন এবং তার সঙ্গে পাঠিয়েছিলেন কয়েকটি পরিশিষ্ট প্রব্্ধ। এই প্রশ্নোত্তর ও নিবন্ধগুলি 
থেকেই আঁজকাঁলকাঁর পাঁঠক রামমোঁহনের অর্থনীতি-চিস্তার স্বরূপ পরিক্ষার ভাবে অনুধাবন করতে পারেন । 

এই প্রশ্নোত্তর ও নিব্বগুলি পুস্তকাঁকারে গ্রশ্গাশিত হয়েছিল ১৮৩২ সালেই । এর কোনো-কোনোঁটি 
পরে পত্রপত্রিকায় পুনমুর্রিত হয, যেমন “মডার্ন রিভিউ” পত্রিকাঁয়। ১৯৪৭-এ সাধারণ ব্রাহ্মসমাঁজ 
বামমোহনের ইংরেজি রচনাবলী প্রকাশ করেন। আরো সাম্প্রতিক কালে, ১৯৬৫ সালে, কলকাতার 
সোঁশিয়োইকনমিক রিসার্চ ইন্স্টিট্যুট এই-সব লেখা একত্র করে অধ্যাপক স্থুশোভন সরকারের সম্পাদনায় 
710777১0757 7201 0?) 17571 12009101%/ গ্রকাঁশ করেন | বর্তমান প্রবন্ধে এই সংগ্রহটির উপরেই 
বিশেষভাবে নির্ভর করা হয়েছে__ এবং যে-সব উদ্ধৃতি বাংলা অঙ্্বাঁদে দেওয়া হয়েছে তার মূল ইংরেজি 
এই সংগ্রহেই পাওয়া যাঁবে। এগুলি ছাঁড়। দু-একটি অন্য লেখাঁরও খবর পাওয়া যায়-_ যেমন ১৮২৮ সালে 
জমিদারদের 'লাখেরাজ” সম্পত্তিগুলিকে কোম্পানির দখলে আনার বিরুদ্ধে প্রতিবাদপত্রগুলি । রামমোহনের 
লেখার সম্পূর্ণ তাঁলিকা পাওয়া যাবে শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস ও শ্রীপ্রভাতচন্দ্র গাঙ্ছুলি -সম্পাদিত সোফিয়া 
ডবসন কলেট -রচিত বাঁমমোঁহনের জীবনীগ্রস্থের পরিশিষ্টে | এই দীর্ঘ তালিকাঁতে অর্থনীতি-সংক্রাস্ত রচনার 
সংখ্য। খুব কম । 

সিলেক্ট কমিটির কাছে যে প্রশ্নোত্তর ও মন্তব্য সংবলিত পরিশিষ্ট পাঠানো হয়েছিল সেগুলি হল: 
১. ভারতের বাঁজন্ব সম্বন্ধে প্রশ্নের উত্তর, ১৯ অগস্ট ১৮৩১ ২. রাঁজন্ব-ব্যবস্থা সম্বন্ধে পরিশিষ্ট, ১৯ অগস্ট 
৯৮৩১; ৩, বিচারব্যবস্থা। সম্বন্ধে প্রশ্নের উত্তর, ১৯ সেপ্টেম্বর ১৮৩১) ৪. ভারতের আঁথিক অবস্থা সম্বন্ধে 


১১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


প্রশ্নোতর, ২৮ সেপ্টেম্বর ১৮৩১ ৫. বিচার ও বাঁজন্ব সম্বন্ধে মন্তব্য, ১৮৩২) ৬. লবণের একচেটিয়া 
কারবার সম্বন্ধে প্রশ্নোতির, ১৯ মার্চ ১৮৩২) এবং ৭. ভাঁরতে ইয়োরোগীয়দের বপবাঁস সন্বন্ধে নিবন্ধ, ১৪ 
জুলাই, ১৮৩২। শ্রীমতী কার্পেন্টারের মতে রামমোহন সিলেক্ট কমিটিতে মৌখিক সাক্ষ্যও দিয়েছিলেন, 
কিন্ত তার কোনো! মুদ্রিত বা লিখিত প্রমাণ' পাওয়া যাঁয় নি। এখানে উল্লেখ করা যেতে পাঁরে যে নৃতন 
চার্টার আট আইনে পরিণত হয় ১৮৩৩-এর ২* অগস্ট। এই নূতন আইনের অনেক ব্যবস্থাই রামমোহনের 
মন:পৃত হয় নি। কিন্তু তীর বক্তব্য লিখে যাবার সময় তিনি পেলেন না। অল্পদিন পরেই, ২৭ সেপ্টেম্বর 
তারিখে তার মৃত্যু হয়। 


রাজা রাঁমমোঁহনের অর্থ নৈতিক মতামতের মূল্যায়ন করতে হলে প্রথমেই তার নিজের অভিজ্ঞতা ও 
সমকালীন অবস্থ! সম্বন্ধে অবহিত হওয়া প্রয়োজন । তাঁর জন্ম-বংসর সন্বপ্ধে মতভে্দের মধ্যে না গিয়ে আমরা 
যদি ১৭৭২ সাঁলটিকেই গ্রহণ করি € ১৭৭৪ হলে, সব হিসাব দু'বছর কম হবে ), তা হলে দেখি যে আমাদের 
দেশে রাঁজন্বব্যবস্থা নিয়ে যখন নান! রকমের পরীক্ষা চলেছে, তখন বাঁমমোইন কৈশোর থেকে যৌবনে উপনীত 
হচ্ছেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রীস্তকাঁলে চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের প্রথম ফলাফল যখন দেখা যাচ্ছিল, রামমোহন 
তখন তাঁর অভিজ্ঞতাঁর সঞ্চয় বুদ্ধি করছেন । ১৭৭০ সাঁলের (বাঁলা সন ১১৭৬) “ছয়াতিরের মন্বত্তরে' অসংখ্য 
শিশুমৃত্যুর ফলে কুড়ি-পচিশ বছর পরে পূর্বভারতে পূর্ণবয়ন্ক কর্মক্ষম লোকের সংখ্যা ছিল খুবই কম। 
কর্ণওয়ালিস ১৭৯৩ সাঁলে জমিদারদের দেয় বাঁজন্য হিসাবে যে টাকা স্থায়ীভাবে স্থির করে দিলেন, সেট! 
তখনকার প্রজার দেয় মোট খাজনার প্রায় দশভাঁগের নয় ভাগ । কর্মওয়ালিসের আঁশা ছিল যে জমির জন্য 
চাঁহিদা বুদ্ধির ফলে জমিদারদের প্রাপ্য খাঁজনা এবং শীট লাভ ভ্রতগতিতে বাড়তে থাঁকবে। প্ররুতপক্ষে 
কিন্তু দ্বেখা গেল যে জমিদাররা! প্রজা খুঁজে বেড়াচ্ছেন, খাজন| আদায় হচ্ছে না, বাঁকি রাজস্বের দাঁয়ে জমিদারি 
বিক্রি হয়ে যাচ্ছে । ১৭৯৯ সালে পিগুম” (হফতম' ) আঁইন তের করে জমিদ1রদের ক্ষমতা অনেক বাঁড়িয়ে 
দেওয়! হশ যাতে তার! সহজে প্রজার কাছ থেকে খাঁজন। আদায় করতে পারেন । 

এই অবস্থাট। ছিল সাময়িক |. উনিশ শতকের গোড়ার দিক থেকেই জনসংখ্য| বৃদ্ধি এবং তাঁর ফলে চাঁষ- 
আবাদের প্রসারের ফলে জমিদাঁবর। খাজন। বাঁড়াবার স্থযোৌগ পেলেন । ১৮১২ সালে পঞ্চম” আইন পাস 
করে জমিদারদের ক্ষমত। কিছুট1? খব কর! হল এবং দশ বছর পরে, ১৮২২৬ কোম্পানির সরকার রায়তদের 
সংগত খাঁজনা স্থির করে দেবার অধিকীর গ্রহণ করলেন । কিন্তু, বাঁয়তের উপরে চাঁপ বেড়ে চলল বছরের 
পর বছর । 

রামমোহন ইস্ট ইপ্ডিয়! কোম্পানির ভূমিরাঁজন্ব বিভাগে কাজ করেন প্রাঁয় দশ বছর। যতদূর জান! যায়, 
ডিগবি নামক একজন কাঁলেক্টরের অধীনে তিনি কাঁজ আরম্ভ করেন হাঁজারিবাঁগ জেলার সদর রামগড়ে ১৮০৫ 
সাঁলে-- এবং পরে ভিগবির সঙ্গেই ভাঁগলপুর ও রংপুরে কাজ করেন ১৮১৫ প্যস্ত। প্রথমে ছিলেন মুনসি, 
পরে সেরেস্তাদার এবং তারও পরে দ্েওয়ান-_ এবং দেওয়ানের কাঁজে রংপুর জেলাতেই তার দীর্ঘতম অভিজ্ঞতা 
সঞ্চয় করেন | ডিগবির কাছে বাঁমমোঁহন ইংরেজি শেখেন এবং অল্প কয়েক বছরের মধ্যেই বিদেশী ভাঁষাঁতে 
এবং এই ভাষার মাধ্যমে নানা বিষয়ে পারংগম ভয়ে ওঠেন। ১৮১৬ থেকে ১৮৩১ পর্বস্ত কলকাতা শহরের 
সুপ্রতিষ্ঠিত নাগরিক হিসাঁবে সমাজ-সংস্কারে, শিক্ষা-প্রসাঁবে, ভারতীয় দর্শন -চর্চায়, নৃতন ধর্ম -সংস্থাপিনে তাঁর 


রাজ! রামমোহন রায় ও ভারতীয় অর্থনীতি ১১৭ 


কৃতিত্ব অসামান্য হয়ে উঠল। এ-সবের সঙ্গে সঙ্গে অর্থনীতিচর্চা তিনি কিভাবে করেছিলেন তার কোনো 
নিদর্শন নেই, কিন্তু হু-একটি অন্রমাঁন বৌধহয় অসংগত হবে না। 

_ বাজা রামমোহন যখন ডিগবির কাছে ইংরেজি শিখতেন তখন আযাডাম স্মিথ ( ১৭২৩-১৭৯০ )-এর 
"ওয়েলথ অফ নেশন্স্, প্রায় ত্রিশ বছরের পুরাঁনে! বই, কিন্ত প্রত্যেক শিক্ষিত লোকের অবশ্তপাঠ্য। মলথস 
( ১৭৬৬-১৮৩৪ ) এবং রিকার্ডো (১৭৭২-১৮২৩ ) ছিলেন রাঁমমোঁহইনের সমসাময়িক । মলথসের জনসংখ্যা 
সম্বন্ধে বই প্রকাশিত হয় ১৭৯৮তে এবং অর্থনীতির উপরে বইটি বেরোয় ১৮২০তে; বিকার্ডোর প্রধান বই 
প্রকাশিত হয় ১৮১৭ সালে । এ-সব লেখার সঙ্গে রামমোহন পরিচিত ছিলেন কি না তার কোনো প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ নেই-_ কারণ গবেষকের পাঁদটাকা-কণ্টফিত রঙ্গনা তীকে করতে হয় নি এবং তাই অন্ত কোনো! লেখার 
উল্লেখও করতে হয় নি। কিন্ত, করনীতি বা মূলধন সঞ্চয় সম্বন্ধে যে দু-একটি মন্তব্য তিনি করেছেন এবং 
ইংলগ্ডের শিল্পজ্ঞান ও মূলধনের অংশভাগী হয়ে উত্তর-আমেরিকার উন্নতি সম্বন্ধে যে কথাগুলি মাঝে মাঝে 
বলেছেন তাঁতে মনে হয় স্মিথ ও রিকাঁর্ডোর লেখার সঙ্গে তার পরিচয় ছিল। এটাও উল্লেখখোগ্য যে 
ভারতবর্ষে বাল্যবিবাহ এবং সামাজিক রীতিনীতি -সভ্ভৃত জনসংখ্যা-বৃদ্ধি এবং মহামারী ইত্যাদি কারণে 
সংখ্যাহাঁস সম্বন্ধে যে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য তিনি করেছিলেন সেটা মলথসেরই গ্রতিধ্বনি | 

১৮১৩ সাঁলে কোম্পানির সনদ নৃতন করে মঞ্জুর করার আগে ইংলগ্ডে একটি তথ্যাহুসন্ধানী কমিটি নিষবোগ 
কর! হয়__ এই কমিটির পঞ্চম রিপোর্টে (১৮১২) ভারতের ভূমিবাঁজন্ব-ব্যবস্থা সম্বন্ধে গ্রচুর তথ্য সন্নিবেশ করা 
হয়েছিল । এই বিপোঁট বাঁমমোহন নিশ্চয় সযত্বে পড়েছিলেন । ভারতবাঁপীর আথিক অবস্থা! সম্বন্ধে রামমোহন 
যে-সব মন্তব্য করেছিলেন তা থেকে মনে হয় ১৭৯৪ সালে প্রকাশিত কোঁলক্রকের “হাঁজব্যানূড্রি ইন বেজল' 
বইটিও তিনি পড়েছিলেন । ইংলগ্ডে বাঁসকালে জেরেমি বেস্বাম ( ১৭৪৮-১৮৩২ )-এর সঙ্গে তার পল্জালাপ 
হয়েছিল এবং সম্ভবত সাক্ষীৎ্-আঁলোঁচনাঁও হয়েছিল । বেস্থামের লেখ! চিঠিতে জেম্স মিল (১৭৭৩-১৮৩৬)-এর 
উল্লেখ আছে-_ মিলের ভারতবর্ষের ইতিহাস ও তাঁর অর্থনীতি সম্বন্ধে বই রামমোহন পড়েছিলেন এট! ধরে 
নেওয়। যেতে পারে। ভারতে ইংরেজ ব্যবসায়ী ও শিল্প-মাঁলিকদের স্থায়ী বসবাস সম্বন্ধে বামমোঁহছনের 
মতবাদে দ্বারক।নাথ ঠাকুরের কিছু প্রভাব থাকতে পারে। এ বিষয়ে ১৮২৯এ দ্বারকাঁনাথ যা লিখেছিলেন তার 
সঙ্গে ১৮৩১এর রাঁমমৌহনের শিবন্ধের সাদৃশ্য অনেকখানি । 

যে অর্থনৈতিক পটভূমিকাঁতে রামমাহনের মতবাঁদ গঠিত হয়েছিল তাঁর সবচেয়ে বড় দিক ভূমিরাঁজন্ব ও 
কৃষিব্যবস্থা -সম্পফিত। সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখা দরকার যে, ১৮৩০ সালে ভারতের কুটিবশিল্প অবনতির পথে, 
কিন্ত আধুনিক শিল্প তখনো আরস্ত হয় নি। ইংলগ্ডের শিল্পবিপ্লব ততদিনে প্রীয় বাট বছর ধরে চলেছে এবং 
বিশেষ করে বস্ত্রশিল্পে ইংলগ্ডের অগ্রগতি তখন চমকগ্রদ | ভারতবর্ষের কুটিরশিল্পজাত সুক্ষ বন্দির আমদানি 
ইংরেজ সরকাঁর তখন বন্ধ করেছেন উচু হারে শুক্ক বসিয়ে-_ অন্য দিকে ভারতের বাঁজাবে ল্যাঙ্কাশায়ারের 
কাপড় তন আধিপত্য বিস্তার করে চলেছে । রেলপথ তখনো বহুদুবে__ স্টামার আসতেও কয়েক বছর দেরি। 
বহির্বাণিজ্য অবশ্ঠ বাঁড়ছিল-_ বছরে পীঁচ বা! ছয় কোটি টাকার বপ্তানি বা আমদানি তখনকার দিনের পক্ষে 
খুব কম ছিল না। আঁম্দানি-বপ্তানির কাঁজে ইংরেজের সঙ্গে সঙ্গে ভারতীয়েরাও লিপ্ত হয়ে উঠলেন__ 
কেউ বিদেশী বণিকের মুতস্থদ্দি বা বেনিয়ন রূপে, কেউ বা সরাসরি । দেশের অভ্যন্তর থেকে বন্দর পর্যস্ত এবং 
বন্দর থেকে বিদেশে চালান পধস্ত জিনিসের চলাচল সহজ করবার জন্য প্রয়োজন হুল ব্যাক্কের এবং এজেন্সি 

+ 


১১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


হাউসের | বিদেশী ব্যাঙ্কের ধরনে দেশি ব্যাঙ্কও স্থাপিত হুল, যেমন ১৮২৯এ প্রতিষ্ঠিত ঘ্বারকানাথ ঠাকুরের 
ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক" | ' ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক বেশি দিন চলে নি, কিন্তু ১৮০৬ সালে প্রতিষ্ঠিত “ব্যাঙ্ক অব বেঙ্গল” 
এখনো জীবিত আছে স্টেট ব্যাঙ্ক অব ইত্ডিয়ার মধ্যে-_ ১৯২১এ তিনটি “প্রেসিডেন্সি ব্যাঙ্ক'কে যুক্ত করে 
ইম্পীরিয়াাল ব্যাঙ্ক গঠিত হয় এবং ১৯৫৫-তে সেই ব্যাঙ্কেরই নৃতন নামকরণ হয় স্টেট ব্যাঙ্ক অব ইত্ডিয়া। 
সহরাঞ্চলে, বিশেষ করে কলকাতায়, ষে নবজাগ্রত শিক্ষিত সম্প্রদায় গড়ে উঠল তারা হল কোম্পানির 
সরকারের চাঁকুরিয়া, নৃতন ধরনের ব্যবসায়ী এবং গ্রামের জমিদাবির অহ্ইপস্থিত' সহর-বাঁপী মালিক । 
রামমোহন এই শেষোক্ত শ্রেণীর মধ্যেই পড়েছিলেন, অন্ততঃ ১৮১৬ সালের পর থেকে-- যখন তিনি জমিদারি 
সম্পত্তি ক্রয় করে, বংপুরের চাকরি ছেড়ে কলকাতাতে বসবাস আরম্ভ করলেন। তাঁর লেখাতে আম্দীনি 
রানি, সরকারি ব্যয় ইত্যাদি সম্বন্ধে নান! উল্লেখ থাকলেও» প্রধানত তিনি ভূমি ও কৃষির সমস্যা নিয়েই 
আলোচনা করেছিলেন। সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কথা হল যে, এই আলোচনাঁতে তীর দৃষ্টিভঙ্গি ছিল কুষক- 
প্রজার অন্থকুলে, জমিদারদের নানা প্রকার অন্যায়ের বিরুদ্ধে। জমিদারের দেয় রাজন্ব কমাবার প্রস্তাব তিনি 
অবশ্য করেছিলেন, কিন্তু তীর সহান্ভৃতি কোন্‌ দিকে ছিল সেট? নিয়ে কোনো সন্দেহের অবকাঁশ নেই । 


সিলেক্ট কমিটির কাছে তীর প্রতিবেদনে রামমোহন তখনকার দিনের শ্রমিকের আঁধিক অবস্থার বিবরণ 
দিয়েছিলেন, অনেক খুঁটিনাটি সহ। তার দেওয়া হিসাঁব অহ্থসাঁরে, কলকাতাতে তখন মিস্তি-জাতীয় শ্রমিকের 
আয় ছিল মাঁসে দশ টাঁক1 থেকে বারো টাকা» এবং সাধারণ শ্রমিকের সাড়ে তিন টাঁকা থেকে চার টাঁকা। 
অন্য সহরে এর চেয়ে কম, এবং গ্রামীঞ্চলে আরো অনেক কম। জিনিসপত্র অবশ্য শস্তা ছিল, কিন্তু 
রামমোঁহনের অভিজ্ঞতায় বদেশের দরিদ্র শ্রেণী ভাঁত আর জুন ছাড়া আর কোনো আহার্ধ প্রায় পেতই না। 
একটি পূর্ণবয়স্ক লোকের দিনে প্রায় আধসের থেকে তিন পোয়া চাঁল প্রয়োজন হত। বাড়ি ছিল মাঁটি, খড় 
এবং নলখাঁগড়া দিয়ে তৈরি। পরিধেয় বস্ত্র ছিল নামমাত্র । শিক্ষা ধনীশ্রেণীর মধ্যেই আবদ্ধ ছিল। কিন্তু 
সাধারণ লোকের মধ্যে নানা প্রকার পংস্কীর থাকা সত্বেও তারা সরল ও নীতিপরায়ণ ছিল। 

এই বর্ণনার পটভূমিকাঁয় রামমোহন চিরস্থায়ী বন্দৌবস্তের ফলে রাঁয়তের দুর্গতির চিত্র অঙ্কন করেছিলেন । 
জমিদারের! তখন প্রজার খাজনা বাড়াতে তাদের সর্বশক্তি নিয়োগ করেছিলেন এবং রুষকদের যে-সব 
অধিকাঁর ১৭৯৩ সালের আগে সবত্র মেনে চল1 হত সেগুলিও খর্ব করেছিলেন। যে-সব চাষী নিজের 
গ্রামের জমি চিরাচরিত ভাঁবে চাঁষ করত সেই-সব “খুদ্কাশ ত” চাঁধীর অধিকার সংরক্ষণের আশা চিবস্থায়ী 
বন্দোবস্তের আইনে দেওয়া হয়েছিল-_ কিন্ত জমিদারেরা! সে আশা সফল করেন নি। বায়ত খাঁজন] দিতে 
দেরি করলে কিভাবে তাঁর স্থাবর অস্থাবর সম্পত্তি দখল করা হত তাঁর বর্ণনা রামমোহন দরিয়েছিলেন। আর 
বিশেষ ভাবে জৌর দিয়ে বলেছিলেন যে জমিদারের চাঁধীর উৎপন্ন ফসলের দাঁমের অর্ধেক নিয়ে নেবার চেষ্ট। 
করতেন, বাকি অর্ধেক থেকে চাঁষীকে বীজ ও কৃষির অন্য সব বায় নির্বাহ করে জীবনযাত্রার সম্বল খুঁজতে 
হত । উৎপন্ন দ্রবোর মূল্য-নির্ধীরণে চাষী স্বিচার পেত না। এই ব্যবস্থায় চাষীর পক্ষে জীবন ধাঁরণই শক্ত 
ছিল, সঞ্চয়ের তো কথাই ওঠে না। 

চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত চালু করবার সময়ে আশা! কর! হয়েছিল যে, প্রথমত, জমিদারের পতিত জমিতে কৃষি 
সম্প্রসারণ করে উৎপাদন বাড়াবেন এবং নিজেরাও লাভবান হবেন? দ্বিতীয়ত, যে-সব জমিতে চাষ হচ্ছিল, 


রাজ। রামমোহন রায় ও ভারতীয় অর্থনীতি ১১৯ 


সেগুলিরও উন্নতি করা হবে; তৃতীয়ত, জমিদারের রাজস্বের পরিমাণ সম্বন্ধে অনিশ্চয়তা থেকে মুক্ত হবেন? 
এবং চতুর্থত, কোম্পানি সরকারও রাজন্ব সম্বন্ধে নিশ্চিত থাকবেন। রামমোহন দেখালেন যে তৃতীয় ও 
চতুর্থ উদ্দেশ্ত যদিও সফল হয়েছিল, প্রথম দুইটি উদ্দেশ্ত চার দশকের মধ্যেই বিফল প্রমাণিত হয়েছিল। তিনি 
আঁরও বললেন যে কৃষির যেটুকু উন্নতি ও সম্প্রসারণ হয়েছিল তার কৃতিত্ব জমিদারের নয়, কিন্তু তার থেকে 
লাভট' পুরোপুরি ভাঁবেই জমিদারের ভোগে এসেছিল-_ কুষক বা সরকার এই লাভের অংশ পান নি। 


এই সমস্তাঁর সমাধান সম্বন্ধে রাঁমমোঁহনের মত ছিল অত্যন্ত পরিক্ষার । তীর মতে ভূমিব্যবস্থায় তিনটি 
পক্ষেরই অধিকাঁর সুনিশ্চিত হওয়া প্রয়োজন-_ শা/ক্তরক্ষা ইত্যাদির বিনিময়ে রাজম্ব-প্রাপ্তিতে সরকারের 
অধিকার; স্থিবীকৃত রাজশ্ব দেবার বিনিময়ে জমিদারের খাঁজনা আদায়ের অধিকার; এবং জমি চাষ কৰে 
উৎপন্ন আয়ের পর্যাপ্ত অংশ লাঁভে চাষীর অধিকার । চিদ্স্ায়ী বন্দোবস্তে এই তৃতীয় অধিকারটি স্বীকৃত 
হয় নি। রামমোহন তীব্র ভাষায় বলেছিলেন-_- “আমি কিছুতেই বুঝতে পারি না ষে অধিকাঁর জমিদাঁরকে 
দেওয়! হয়েছিল, সে রকম অধিকার প্রজারা কেন পাবে না, তাদের দেয় খাঁজনা স্থায়ীভাবে স্থিরীরুত হবে না 
কেন, কেনই বা সন্থদয় সরকার এখনো বায়তের খাঁজন] বর্তমানে প্রদত্ত পরিমাণ অনুসারে স্থির করে দেবেন 
না, কেন ভবিষ্যতে খাঁজন1-বৃদ্ধি শক্তহাঁতে নিষিদ্ধ করা হবে লা।” 

রামমোহন না চেয়েছিলেন তা অবন্ত তখন করা হয় নি-_- এবং কখনোই করা হয় নি। খাঁজনা বৃদ্ধি 
সম্বন্ধে প্রথম কার্ধকরী ব্যবস্থা নেওয়া হয় রামমোহনের মৃত্যুর ছাঁবিবশ বছর পরে ১৮৫৯এ-_ এবং বঙীয় 
প্রজান্বত্ব অঁইন পাস করা হয় তারও প্রায় ৩৬ বছর পরে। রায়তের খাজনা বৃদ্ধির হার কমানোর চেষ্টা 
অবশ্য অনেক হয়েছিল, কিন্তু জমিদারের সঙ্গে চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের মতো প্রজার সঙ্গেও চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত 
করবার প্রস্তাব পরে কেউ গ্রহণ করেন নি। উনিশ শতকের শেষ দিকে গ্রস্থকাঁরের নাঁমহীন একটি বড় বই 
বেরোয় বঙ্গদেশের জম্দাঁরি প্রথা সম্বন্ধে । এই বইটিতে রাঁমমোহনের প্রস্তাব সমর্থন কর! হয়েছিল বিস্তৃ 
এপ্রস্তাব নিয়ে আর বেশি অগ্রসর কেউ হয় নি। এর একটা সংগত কারিণ ছিল, ষেট! রামমোহনের সময়ে ঠিক 
পরিষ্ষাঁর হয়ে ওঠে নি। রাঁয়তকে কোনে! রকমের স্থায়ী স্বত্ব দিলে পরিণ।মে অনেক সময় দেখা গিয়েছে 
যে আইন অন্থসান্সে ষিনি রায়ত, তিনি আবার তার নীচে অন্ত রাত স্যষ্টি করেছেন এবং কখনো কখনো এই 
ভাবে ধাঁপে ধাপে বহু স্তরের প্রজার স্বষ্টি হয়েছে (উনিশ শতকের শেষে বাঁখর্গঞ্জ জেলায় প্রায় পঞ্চশি ধরনের 
বাঁয়ত ব1 গ্রজ! ছিল )। অর্থাৎ, শেষ পধস্ত জমি যে চাঁষ করে সেই সর্বনি়ন্তরের চাঁধীকে রামমোহন-প্রস্তাবিত 
স্থায়ী খাঁজনাঁর স্থবিধা যদি দ্রিতে হয় তা৷ হলে প্রত্যেক স্তরেই চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত করা প্রয়োজন। এরর 
প্রশাসনিক জটিলতা যে কতখানি তা সহজেই অনুমেয় । তাই পরবর্তী কালের ভূমিনীতি-নির্ধারকেরা প্রতিষ্ঠিত 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের সঙ্গে আবো অনেক ধাঁপের চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত যোগ না করে, কর্মগয়ালিসের 
ব্যবস্থাটাকে তুলে দেওয়াই সহজ ও সংগত মনে করলেন। এতে রাঁমমোহনের কৃতিত্ব কমে নি-_ যুক্তির 
দিক থেকে তার বক্তব্যে কোঁনো ফাঁক নেই ; আর ১৮৩১ সালে বসে ভবিষ্বাতের ভূমিব্যবস্থা কী রূপ নেবে 
তা বুঝতে না পারাও অস্বাভাবিক নয়। বামমোহনের প্রধান কৃতিত্ব ত্দানীস্তন অবস্থার প্রকৃত স্বরূপ 
উদ্ঘাটনে । 


১২০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৭৯ 


প্রজার দেয় খাঁজনা বৃদ্ধি বন্ধ করবার প্রস্তাবের সঙ্গে সঙ্গে রাঁমমোহন এ প্রস্তাবও করেছিলেন যে জমিদারদের 
দেয় রাজস্বও অনেক ক্ষেত্রে কমানে। উচিত, এবং পূর্বাঞ্চলের বাইরে যে-সব এলাকায় প্রজারা সরকারকে 
সরাসরি খাঁজনা দিত তাদের দেয় টাঁকাঁও কমাঁনো সংগত। জমিদারদের উপরে রাঁজস্বের বোঝা যে 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে বেশি ছিল তার প্রমাণ হিসাবে বর্ধমানের জমিদারির উল্লেখ করেছিলেন-_ ১৮৩০ 
সালেও বধমান-রাঁজের আদায়ী খাঁজনাঁর পরিমাণ ছিল ৪৮ লক্ষ টাকার অনধিক এবং সরকারকে দেয় 
রাজন্বের পরিমাঁণ ছিল প্রায় ৪ লক্ষ টাকা । বর্ধমানের নজির অবশ্য অন্তত্র প্রযোজ্য ছিল না_ যখন 
এটা জানাই ছিল যে নানা কারণে কোম্পানির দেওয়ান এই জমিদীরির রাঁজন্ব একটু বেশি করেই ধার্য 
করেছিলেন। 

রায়তের দেয় খাঁজনা যদি আঁর না বাড়ানো হয় এবং জমিদারের দেয় রাঁজস্ব যদি কিছুট1 কমানো 
হয়, তা হলে কোম্পানি-সরকারের আজ্ব-ব্যয়ে ঘাটতি পড়তে পারে এ কথা রামমোহন স্বীকার করে 
নিয়েছিলেন । ১৮১৩ সালে যখন কোম্পানির সনদ কুড়ি বছরের জন্য নৃতন করে মঞ্জুর করা হল তখন 
কোম্পানির ভারতবর্ষে একচেটিয়া বাণিজ্যের অধিকার লুপ্ত করে দেওয়া হয়েছিল এবং সঙ্গে সঙ্গে 
কোম্পানির প্রশাসনিক (৭টেরিটোরিয়াল” ) আয়-ব্যয় ও ব্যবসায়ের আয়-ব্যয়ের হিসাঁৰ সম্পূর্ণ পৃথক 
করতে বলা হয়েছিল । রামমোহন যখন সিলেটে কমিটির কাছে তার বক্তব্য পাঠাচ্ছেন, তখন কোম্পানি- 
সরকারের দেশ-শাসনের ব্যয় বছরে প্রায় কুড়ি কোটি টাঁকা এবং তার মধ্যে প্রাক ছুই-তৃতীয়াঁংশই ভূমি- 
রাজন্ব থেকে পাওয়া । ভূমি-রাজস্ব কমাঁনো হলে মোট সরকারি আয়ে ঘাটতি পড়ত সরাসরি । 

রামমোহন প্রস্তাব করলেন যে সরকার আয় বাড়াতে পারবেন বিলাস্্ব্য ও অন্যান্য 'অগ্রয়োজশীয়” 
জিনিসের উপরে শুষ্ক বসিয়ে এবং ব্যয় কমাতে পারবেন ইংরেজ কর্মচারীর জায়গায় ভারতীয় কর্মচারী 
নিযুক্ত করে। তখনকার দিনে শুল্ক বসানো! হত সাধারণত লবণ ইত্যাদি নিত্যপ্রয়োজনীয় জিনিসের 
উপরে-_- বেশি রাঁজস্বের আঁশায়। রাঁমমোহনই সম্ভবত আমাদের দেশে প্রথম প্রস্তাব করলেন যে বিলাস- 
দ্রব্যের উপরে কর বসাঁনো হোক । বিলাসদ্রব্যের ব্যবহাঁরীর সংখ্যা কম, কিন্তু তাদের আয় অনেক এবং 
শুক-জনিত মূল্যবৃদ্ধির ফলে তাদের ব্যয় লা কমবাঁরই সম্ভাবনা । আজকের দিনে অর্থনীতির ছাত্র লক্ষ্য 
করতে পারেন যে ভারতবর্ষে সরকারি আফ্ের সবচেষে বড় অংশ আসে নানাপ্রকার উত্পাদন ও বিক্রয় 
শুক থেকে । এ ক্ষেত্রে রামমোহন-প্রদণিত পথে আঁমরা বহুদূর অগ্রসর হয়েছি। 

রামমোহন অবশ্ত বেশি গুরুত্ব দিয়েছিলেন সরকারি ব্যয় কমাঁনোঁর উপরে | তার মতে বায় কমানোর 
সহজতম এবং একান্তভাবে প্রয়োজনীর উপাঁয় ইংরেজ কর্মচারীর ব্দলে যথাসম্ভব ভারতীয় নিয়োগ । 
একটি পরিসংখ্যান তালিকা তৈরি করে তিনি দেখিয়েছিলেন যে ১৮২৭ সালে উচুপদের প্রশাসনিক, সামরিক 
ও চিকিৎসাঁবিভাগীয় ১৩০৬ জন ইংরেজ কর্মচারীর জন্য মোট খরচ হয়েছিল ছুই কোটি টাঁকার একটু 
বেশি__ অর্থাৎ, গড়পড়তা প্রতি কর্মচারীর জন্য বাধিক ১৫,৫০০ টাঁকা। তখনকার দিনের মূল্যমানের 
তুলনায় একজন কালেক্টরের মাসিক এক হাঁজার থেকে পনেরে! শত টাকা বেতন খুবই বেশি। পূর্বে 
উল্লেখিত শ্রমিকের মাসিক পাড়ে তিন টাক1 বেতনের সঙ্গে তুলনা না করলেও বলা যায় যে সমান 
স্তরের ভারতীয়দের থেকে ইংরেজ কর্মচারীর আয় অনেক বেশি ছিল এবং সমান স্তরের ইংরেজ কর্মচারীরাঁও 
তাদের স্বদেশে এর চেয়ে অনেক কম টাঁকা পেতেন। 


রাজা রামমোহন রায় ও ভারতীয় অর্থনীতি ১২১ 


কালেক্টররা যে কাঁজের জ। বেতন পেতেন, রাঁমমোহনের অভিজ্ঞতায় তাঁর প্রায় সবটাই অধস্তন 
ভারতীয় কর্মচারীদের দিয়ে করানে! হত। তাঁর মতে মাসিক তিন শো থেকে চাঁর শো টাঁকা বেতনের 
স্থযোগ্য ভারতীয় কর্মচারীদের হাঁতে এই-সব কাঁজের ভার দিলে কাঁজ ভাঁলো হবে এবং ব্যয়ও শতকরা 
আশি ভাগ কমে যাঁবে। অবশ্য সামরিক বিভাগে বা খুব উঁচু পদগুলিতে ইংরেজ নিয়োগ কমানো! সম্ভব 
হত না, কিস্ত রামমোহন জোর দিয়ে প্রস্তাব করেছিলেন যে কাঁলেক্রের কাঁজ আর বিচারকের কাজ 
ভারতীয়দের হাতেই দেওয়! উচিত এবং কালেক্টরদের হাত থেকে বিচারের ক্ষমত! তুলে নেওয়া! উচিত। 

প্রায় অর্ধশতাব্ধী পরে ভারতের জাতীয় কংগ্রেস রামমোহন-প্রস্তাবিত “ভাঁরতীয়করণ তদানীস্তন 
আন্দোলনের অন্যতম প্রধান দাবি বলে গ্রহণ করেন-- এবং অতি সম্প্রতিকাঁলে প্রশাসন ও বিচার -কে 
আলাদা করবার কর্মপস্থা আমরা গ্রহণ করেছি। ইংরেজ কর্মচারীর পেনসন ইত্যাদির আলোঁচনা করতে 
গিয়ে রামমোহন এমন আর-একটি বিষয়েও আলোকপাত করেন, যেটি পরবর্তাঁ যুগের আঁলোঁচনাঁতে বিশেষ 
প্রাধান্ত পেষেছিল। রামমোহন তখনকাঁর একজন আযাঁকাউষ্যাণ্টি জেনারেল ও একজন অডিটর-জেনারেলের 
সাক্ষ্য উদ্ধৃত করে দেখান যে কোম্পানির ভারতীয় রাঁজস্ব থেকে বছরে প্রায় তিন কোটি টাঁক' ইংলগ্ডে খরচ 
হত-_ বোর্ড অব কণ্ট্বোল আর ইত্িয়া হাউসের ব্যয় নির্বাহে, ইংরেজ কর্মচারীর ছুটির বেতন, পেনসন 
ইত্যাদির খরচ মেটাতে, লণ্ডনে ধাঁর-করা টাঁকাঁর সুদ দিতে এবং সরকারের প্রয়োজনীয় জিনিসপত্র কিনতে । 
এ ছাড়া অন্ত একটি হিসাব অস্্‌সারে ভারতে কর্মরত ইংরেজ কর্মচারীরা তাদের পারিবারিক ব্যক়্-নির্বাহ ও 
অন্যান্ত প্রয়োজনে বছরে প্রায় ছুই কোটি টাকা নিজেদের দেশে পাঁঠীতেন। ইংরেজ ব্যবপাফ়ীরা যে 
বিরাট লাভের টাঁকা দেশে পাঠাঁতেন কিংবা! অবসর গ্রহণের সময় যে বিরাট সঞ্চয় সঙ্গে করে নিয়ে 
যেতেন তার হিসাব রামমোহন দেন নি। 

পরবর্তী যুগে দাদাভাই নওরোজি প্রমুখ অনেকে এই জাতীয় "ইকনমিক ড্রেন বা আঁধিক বহিঃজোতের 
তীত্র বিরোধিতা করেছিলেন। নওরোজির বিশ্লেষণ রাঁমমোহনের বিশ্লেষণেরই পুনরুজ্জীবন | ড্রেন-সম্বন্ধীয় 
যুক্তিতে কিছু ফাঁক থাকলেও এট] প্লামমৌহনের যুগ থেকে আমাদের স্বাধীনতা-প্রাঁপ্তির সময় পর্যস্ত ঠিকই 
বলা যেত যে আমাদের দেয় “হোঁম্‌ চার্জ এবং বিলাঁতের অন্যান্ত খরচের মধ্যে অনেকটণ অংশই পরাধীনতার 
দাম নিজেদের ব্যবস্থা নিজেরা করতে পারলে এই বহিঃস্তরোতি অনেকটা কম হতে পাঁরত। অবশ্ঠ, 
বহির্বাণিজ্যে সমতা রক্ষা বা টাকা ও পাউগ্ডের মধ্যে বিনিময়ের হাঁর সম্বন্ধে আলোচনা রামমোহন করেন 
নি; তীর যুক্তির সবটা জোরই দেওয়। হয়েছিল ব্যয়-সংক্ষেপের প্রয়োজনীয়তার উপরে । 

ভূমি-ব্যবস্থা, সরকারি আয্বব্যয়, অযৌক্তিক বিদেশী খরচ-_ এই-সব আলোচনার পরে রাঁমমোঁহন 
প্রস্তাব করলেন যে, ইয়োরোঁপীয়দের ভারতবর্ষে এসে বসবাস করবার সুবিধা করে দেওয়া হোঁক। 
দ্বারকানাথ ঠাকুর 'প্রমুখ আরো অনেকে তখন এই মতই প্রকাশ করেছিলেন। রামমোহনের যুক্তি 
ছিল যে স্থায়ীভাবে ভারতবর্ষে বসবাসকারী ইংরেজ কৃষি শিল্প ও ব্যবসায়ে উন্নত আধুনিক পন্থা 
সঙ্গে করে নিয়ে আসবে ; আনবে তাঁদের মূলধন ও বৈজ্ঞানিক জ্ঞান; সমাঁজ-সংস্কার ও শিক্ষাবিস্তারে 
সাহায্য করবে; দরকার হলে সরকারকে সামরিক সাহাধ্য দেবে। এর অস্থবিধার দিকটাঁও তাঁর নজর 
এড়াক় নি। ইয়োরোপীয় বাসিন্দারা একটা উঠুত্তরের অধিকার দাবি করে জনসাধারণ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে 
থাকতে পারে, দরিত্র জনসাধারণকে নান! ভাবে শোষণ করতে পারে এবং এসবের ফলে অনেক রকম 


১২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


আঁধিক ও সাঁমাঁজিক সংঘর্ষের উৎপত্তি হতে পারে। তিনি এও বলেছিলেন যে, হয়তো! পরবর্তী কালে 
শিক্ষিত ও সম্বদ্ধিশালী ভারতীয়েরা এই-সব ইয়োরোপীয় স্থায়ী বাসিন্দাদের সঙ্গে হাত মিলিয়ে স্বাধীনতা 
দাবি করতে পারে। অন্ত অন্থ্বিধাগুলিকে রামমোহন খুব বেশি গুরুত্ব দেন নি। স্বাধীনতার সম্ভাব্য 
দাঁবি সম্বন্ধে কাঁনাভাঁর উদাহরণ দিয়ে তিনি বলেছিলেন যে, ভারতে এরকম দাবি সম্ভবত উঠবে না; 
আর যদি ওঠে, তা হলেও এদেশে অনেক “ইংরেজী ভাষা-ভাষী, খুষ্টান ইউরোপীয়” থেকে যাঁবে। 
রামমোহনের এ সম্বন্ধে লেখা খুঁটিষে পড়লে সন্দেহ হয় যে তাঁর মনের অন্তস্তলে শিক্ষিত ভারতীয় ও 
স্থায়ী ইক্বৌরোপীয় বাসিন্দাদের যুক্ত প্রচেষ্টায় স্বাধীন ভারত প্রতিষ্ঠা অবাঞ্চিত ছিল না। আমেরিকার 
যুক্তরাষ্ট্রের ইতিহাস তাকে উদবুদ্ধ করেছিল নিশ্চয়ই । 

পরবতী যুগে ভারতীয় অর্থনীতিবিদের! রামমোহনের অনেক প্রস্তাবই গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু ভারতে 
ইংরেজ বসবাস -সম্বন্ধীয় প্রস্তাব কখনো! উচ্চাঁরণও করেন নি। তীর প্রধান কারণ, উনিশ শতকের শেষে 
ইয়োরোপীয় “কলোনাইজেশন'-এর ফলাফলের দৃষ্টান্ত ছিল উত্তর-আমেরিকা নয়, দক্ষিণ ও পূর্ব-আঁফ্রিকা। 
বস্তত, আমাদের স্বাঁধীনতা-আন্দৌোলনের অনেকখাঁনিই আফ্রিকার উপনিবেশ-সমস্যাঁর প্রতিধ্বনি। রামমোহন 
ভেবেছিলেন, উত্তর-আমেরিকাতে ইংলগ্ডের মূলধন ও শ্রমশিল্প গিয়ে যেভাবে আথিক উন্নতি সম্ভব করেছিল 
এবং যেভাবে স্বাধীন যুক্তরাষ্ট্র সম্ভব হয়েছিল সেভাবে ভারতেও দ্রুত উন্নতি আন! সম্ভব হবে। তার 
আশা ছিল যেস্থায়ী ইয়োরোপীয় বাসিন্দা আর শিক্ষিত ভারতবাসী একজাতি হয়ে যাবে। এট] হয়তো 
তখনকার দিনের সমাজের উপর-তলার শ্রেণীর মনৌভাব। আফ্রিকাঁতে পরে কী হবে সেটা রামমোহন 
অবশ অনুমান করতে পারেন নি, কিন্তু আমেরিকার আদিম বাপিন্দাদের স্থান তখন কোথায় ছিল সেটাও 
তার নজরে পড়ে নি। সম্ভবত, তীর মনে হয়েছিল যে আমেরিকার আদিম বাসিন্দাদের চেয়ে শিক্ষিত 
ভারতীয়রা ইংরেজের সহযোগী হিসাবে সহজে গৃহীত হবে। এটাঁও আশ্চর্য যে স্থায়ী বসবাসকারী ইংরেজ 
ব্যবসায়ীর দ্বার। ভারতীয়দের শোষণের সম্ভাবনাকে তিনি গুরুত্ব দেন নি, যদিও নীলকরদের অনাঁচারের 
কাহিনী তীর অজান। থাকবার কথা নয় । 

রাঁজা রামমোঁহনের সমন্ত মতবাদ ও প্রস্তাব কাঁলের বিচারে গ্রহণীয় হয় নি, কিন্তু এটা খুব বড় কথা 
নয়। সবচেয়ে বড় কথা, তীর হাতে ভারতের অর্থনীতি-আলোঁচনা একট। বেজ্ঞানিক রূপ পরিগ্রহ করল। 
এও উল্লেখযোগ্য যে তার সমস্ত প্রস্তাবের মধ্যে একটি স্বচ্ছন্দ যোগস্থত্র ছিল-_ প্রত্যেকটি প্রস্তাব একসঙ্গে 
এক চিন্তাধারা গ্রথিত ছিল। যদি জমিদীরের রাজস্বের চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত হয়, তা হলে চাঁধীর খাঁজনারও 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত হোঁক। যদি চাষীর খাঁজনা আর না বাঁড়ানো হয়, তা হলে জমিদারের দেয় বাঁজস্ব 
কিছু কমানো হোক | যদ্দি এর ফলে সরকারি আয়-ব্যয়ে ঘাটতি পড়ে, তা হলে নতুন শুন্ক বসানো! হোক 
এবং ভারতীয় কর্মচারী অধিক সংখ্যায় নিযুক্ত করে ব্যয় কমানো হোঁক। ব্যয় কমানো হোক দেশের 
প্রশাসনে, ব্যয় কমাঁনে। ছোঁক বিদেশে পেনসন সদ ইত্যাদির অপচয় হ্বাসে। দেশের অধিক সমৃদ্ধি বুদ্ধি 
কর! হোক দ্রুত হাঁরে এবং এর জন্যে ইংবেজদের এখানে আমন্ত্রণ করা হোক প্রশাসক ব্ধপে নয়, আখিক 
উন্নতির পথপ্রদর্শক স্থায়ী বাসিন্দা রূপে । যুক্তিধাঁরা চলে এসেছে অবারিত ভাবে, এক ধাঁপ থেকে আর- 
এক ধাপে। এখানেই বৈজ্ঞানিক বিষ্লেষণী মনের পরিচয় । 


রাজা রামমোহন রায় ও ভার্তীয় অর্থনীতি ১২৩ 


উপসংহারে একট] কথা! বলা প্রয়োজন । এই আলোচনায় রামমোঁহনের যে লেখাগুলির উপরে নির্ভর 
করা হয়েছে সেগুলি একেবারে ছুপ্রাপ্য নয়। কিন্তু এগুলি আরো সহজপ্রাপ্য হওয়া উচিত। অধ্যাপক 
স্থশোভন সরকার -সম্পাদিত রামমোহনের অর্থনীতি-সংক্রাস্ত রচনা-সংগ্রহের সুলভ সংস্করণ আমাদের ছাত্র ও 
গবেষকদের হাতে পৌছে দেওয়া বিশেষ ভাবে প্রয়োজন । তা ছাড়া, হয়তো! অনুসন্ধান করলে এই রচনা- 
গুলি ছাড়াও অন্ত রচনা পাঁওয়া যেতে পারে । ১৮৩১ সালে সহসা প্রায় ষাঁট বৎসর বয়সে রামমোহন যে 
স্থৃচিস্তিত ও স্সন্বদ্ধ রচনাগুলি লেখেন, তার আগে কোনো! প্রস্তুতি ছিল না এট! বিশ্বাস করা কঠিন। এবং 
লেখাতে ধাঁর কার্পণ্য ছিল না, তিনি অর্থনীতি সম্বন্ধে আগেই লিখেছেন এরকম মনে হওয়াই শ্বাভাবিক। 
দেশের এবং ইংলগ্ডের পত্র-পত্রিকায়, নানা পণ্ডিতজনের্‌ সঙ্গে চিগ্িপত্রে, সরকারের কাছে আবেদন ও প্রতি- 
বেদনে রামমৌহনের অর্থ নৈতিক মতবাদের প্রাক-১৮৩১ সাক্ষ্য খুজলে হয়তো পাঁওয়! যেতে পারে। এ দিকে 
অন্সন্ধিংস্থ গবেষক যাঁতে অগ্রসর হতে পারেন আমাদের বিশ্ববিদ্যালয় ও. গবেষণা -প্রতিষ্টানগুলি সে সম্বন্ধে 
অবহিত হবেন এট! আঁশ! করা বোধহয় অন্যায় হবে না। রামমোঁহনের জন্মের দ্বিশতবাধিকীতে তীর স্মরণে 
সবচেয়ে বড় কাজ হবে তার বহুমুখী প্রতিভার সব দিক নিষ্বে গবেষণার পথ পুর্ণতির ও প্রশস্ততর করে 
তোলা; এর মধ্যে বিশেষ করে প্রয়োজন অর্থনীতি ও প্রশাসনের ক্ষেত্রে রামমোহনের দাঁন সম্বন্ধে পুর্ণ 
অন্গসন্ধীন ও আলোচনা ! 


রামমোহন ও খবীস্টধর্ম 


শিশিরকুমার দাশ 


১৮১৬ শ্রীপ্টান্দে রামমোহনের সঙ্গে যখন শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট মিশনের ধর্মপ্রচারকদের সম্প্রীতি গড়ে 
উঠেছিল তখন তাঁদের বিবরণ থেকে জানা যাঁয় যে রামমোহন যীশুত্রীষ্টের প্রতি আকর্ষণ বোধ করতেন কিন্ত 
খ্রীম্টীয় তত্বের প্রয়োজনীয়তা বিশেষ উপলব্ধি করেন নি। ইউস্টাস কেরীর বাঁড়িতে রামমোহন গেছেন, 
পারিবারিক প্রীর্ঘনায় যোগ দিয়েছেন। ইউস্টাস তাকে ডঃ ওয়াট-এর ধর্মসংগীতের এক সংকলন উপহার 
দিয়েছিলেন, রামমৌহন তাঁর জন্য গভীর কতজ্ঞতা৷ প্রকাশ করেছিলেন ।১ ১৮১৭ সাল নাগাঁদ রামমোহন জন 
ডিগবি-কে এক চিঠিতে লিখেছিলেন, “আমার স্থদীর্ঘ এবং নিববচ্ছিম্ ধর্মচর্চার মধ্যে আমি যত ধর্ম সম্বন্ধে 
পরিচিত হয়েছি তার্দের মধ্যে যুক্তিশীল মানুষের পক্ষে সবচেয়ে বেশি উপযোগী এবং নৈতিক দিক থেকে 
উন্নততম চিন্তাঁধাঁর লক্ষ্য করেছি শ্রীস্টের নীতিতে ।”২ গ্রীস্ট সম্বন্ধে রামমোহনের শ্রদ্ধা ও আকর্ষণ লক্ষ্য করে 
যখন শ্রীষ্টায় মিশনারীরা পুলকিত বোধ করছিলেন তখন তীবা লক্ষ্য করেন নি যে খ্রীস্টধর্মের প্রতি রামমোহনের 
দৃষ্টিভঙ্গি নিষ্ঠাবান খ্রীপ্টানের থেকে সম্পূর্ণ পৃথক । বাঁমমোহন খ্রীস্টধর্মের নতুন ব্যাখ্যা দিতে চেয়েছিলেন 
তাত্বিকের দৃষ্টিতে নয়, উনবিংশ শতাব্দীর একজন নীতিপ্রিয় এবং যুক্তিশীল মানুষ [স যিনি পৃথিবীর আরো 
কয়েকটি প্রধান ধর্মের মূলতত্ব ও ইতিহাসের সঙ্গে পরিচিত এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর “ডিইস্ট' এবং অনুরূপ 
যুক্তিবাদী ধর্মালোচকদের রচনার দ্বারা কিছু পরিমাণে প্রভাবিত। অন্তপক্ষে মিশনীরীবা শ্রীস্টধর্মকে গ্রহণ 
করেছেন তাব সামগ্রিকতায়-_ তাব এতিহাসিক বিকাশ, তত্বের ব্যাখ্যা এবং কয়েকটি বিশেষ তত্বকে অবলম্বন 
করে যে জীবনদর্শন গড়ে উঠেছিল তাঁকে অথগুরূপে গ্রহণ করে। এই ভিন্নমুখী দৃষ্টির প্রকাশ ১৮২০ সালে 
প্রকাশিত রামমোহনের 776 77756810501 ০9381176066 £০0 7১806 2? 17 22)1)795৩৬ গ্রাসে 
এবং তাঁকে অবলম্বন করে তর্কবিতর্কে | 

রামমোহনের গ্রন্থটি নিউ টেস্টামেন্টের ম্যাথু, মাক, ল্যুক এবং জন -লিখিত গস্পেলগুলির অংশবিশেষের 
সংকলন। সংকলনের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে রামমোহন ভূমিকায় লিখেছেন-_ 

“ঈশ্বরের প্রকৃতি ও বিশেষ বিশেষ গুণ সম্বন্ধে আমাদের অজ্ঞতার এবং আত্মার প্রকৃত রূপ সম্বন্ধে 
সন্দিহাঁনতাঁর অবকাঁশ আছে। আমাদের অজিত জ্ঞান এবং ক্ষমতাঁর সীম|বদ্ধতাঁর ফলে এ ব্যাপাবগুলি 
স্পষ্ট করে জানি না। অথচ আঁকাঁশ পৃথিবী -ব্যাপ্ত স্থশৃঙ্খলত বস্তপুঞ্জের এক নিয়ন্তা, এক বিশ্বরচয়িতা, এক 

 বিশ্বত্রাতা, একটি সর্বশ্রেষ্ঠ শক্তির অস্তিত্ব সন্বন্ধে ধারণা, এবং প্রতিমাহুষের প্রতি মানুষের প্রীতিবোধ-- 
মান্গুষের পক্ষে স্বাভাবিক, আমাঁদের জীবনের পক্ষে, সমস্ত মানবদমাঁজের পক্ষে শুভ। প্রথম ধারণাটি, অর্থাৎ 
ঈশ্বববোঁধ, একটি সাধারণ বিশ্বাস। এই বিশ্বাস আমরা পাই এতিহ্স্থজে, শিক্ষার মাধ্যমে, কিংবা! বিশ্বপ্রক্ৃতির 
মধ্যে এক গঠনপ্রতিভা ও আশ্চর্য নেপুণ্যের সক্ষম পধবেক্ষণ থেকে । আর দ্বিতীষ ধারণাটি, যদিও আঁমার 
১. ভব 0০115 ০০116) ও, 7),, , 2776 1100 2)10 16116175107 1210. 16277720117 107, 6১1), ৫, 31598 8120 2, 
(08125011, 59017151811 1318117090 58129). 051001655, 1962, 0,114. 


২ 0০91161, 1,711 এথানে এবং অন্ঠত্র রামমোহনের ইংরেজি রচন।র অনুবাদ বর্তম। শ প্রেবন্ধালেখকের। 
৩ রামমোহনের ইচ্ছ। ছিল গ্রন্থটির সংস্কৃত এবং বাংল! অন্যাঁদ প্রকাশ করবেন। কিন্তু সে ইচ্ছ! তিনি পুরণ করতে গাঁরেন নি। 


রামমোহন ও. শীস্টধর্ম ১২৫. 
পরিচিত লব ধর্মেরই শিক্ষণীয় বিষয়, তবু বিশেষভাবে তা ধর্মের | টায় লেখকেরা, এবং আমি যে-সব- 
্ীস্টীয় ধর্মবেত্তার সঙ্গে আলাঁপ-আলোচনার সুযোগ পেয়েছি, তারা যে-সব তত্বের উপর জোর দেন, সেই 
তত্ব থেকে শ্রীস্টধর্মের মূল প্রকৃতি আমি অনেকদিন বুঝতে পাঁরি নি। তাদের বিভিন্ন মতামতের মধ্যে 
প্রধান হল যে ধাঁরা ্রীস্ট, পবিত্র আত্মা এবং সমস্ত স্থষ্ট জীবের 'পিতা”-র ঈশ্বরত্তে বিশ্বাস করেন না, তাদের 
খ্রীস্টান আখ্যা দেওয়া! ঢলে না । কেউ কেউ অবশ্য 'প্রীস্টান আখ্যা ব্যবহারে আর একটু উদার : ধারাই 
বাইবেলে বিশ্বাসী এবং বাঁউবেলকে ঈশ্বরের ইচ্ছার প্রকাঁশ বলে স্বীকার করেন তীদেরই '্ীস্টান বল! চলে, 
যদিও বাইবেলের অংশবিশেষের ব্যাখ্যার তার! ভিন্নমত পোষণ করতে পাঁরেন। কেউ কেউ অবশ্ঠ ধারাই 
গ্রীষ্টের নীতি-- শ্রীস্ট যে শীতি প্রচার করেছেন মেনে চলেন তাঁদের খ্রীস্টান বলে শ্বীকাঁর করেন, 
আযঁপোস্ল্দের ( অর্থাৎ প্রথম প্রধান গ্রীস্টশিত্তাদের ) সব কথাই মেনে নেওয়ার বাধ্যবাঁধকতা৷ তারা স্বীকার 
করেন না। খ্রীস্টশিস্াবা গভীর প্রেরণাঁয় অনেক কথা বলেছেন সত্য, সে-সব কথা ছেড়ে দিলে, তারাও 
অন্ত পাঁচজনের মতো তুল ক্রুটি করতে পাঁরেন, এবং তারা যে সে রকম ভূল করতে পারেন তার এমাণ 
বাইবেলের “আ্যাক্টি এবং "এপিস্ল্‌, গুলিতে তাদের মতপার্থক্য ।* 

“বিভিন্ন গোীর পণ্ডিতের! তাদের বিশেষ বিশেষ দলের মতের সতা, যুক্তিশৃঙ্খলচ প্রাচীনত্ প্রমাণের 
উদ্বেশ্তে বিপুলাকাঁর বই লিখেছেন, এত যুক্তি বিস্তার করেছেন যে, সে-সব ব্যাপারে নতুন কিছু বল! আমার 
পক্ষে কঠিন । ধর্মের ব্যাপারে সাধারণত লোঁতে নিজের ধর্মবিশ্বাসের প্রতি পক্ষপাঁতিত্বে এবং সংস্কারের 
ফলে, বিরোধী মতাঁমতে, ত| সে যত যুক্তিযুক্ত হোঁক-ন! কেন, সামান্ত দৃষ্টি দেয় বাঁ সম্পূর্ণ অবহেলা করে; 
যে-সব ধারণ প্রাকৃতিক নিয়ম, মাঁছুষের যুক্তিবোঁধ এবং রশ্বরিক কাশের' ধারণীর দ্বারাও সমর্িত-_-সে 
সন্বন্ধেও উদাসীন থাঁকে। ধারা সংস্কারাচ্ছন্ন নয়, ঈশ্বরের কৃপাঁয় ধাঁদের মন মুক্ত, বিভিন্ন ধর্মগোষীর 
মতামতের একটি বর্ণন। পেলেই তাঁরা স্বচ্ছন্দে ধর্মীয় এঁতিহ্নিষ্ঠ এবং মান্থষের বুদ্ধির কাছে সব চেয়ে বেশি 
গ্রাহ্থ মতটি খুঁজে নিতে পারবেন। এই-সব কারণে, আমি পৌঠীয় মতামতের আলোচনা করতে চাই 
না...আঁমি মনে করি নিউ টেস্টামেপ্টের নীতিবিষয়ক উক্তিগুলি অন্ঠান্য বিষয় থেকে স্বতন্ত্র করে দেখলে 
মানুষের হৃদয়মনের এবং পরস্পরের সম্পর্কের উন্নতির পক্ষে শুভ হবে। এঁতিহাসিক ঘটনা এবং অন্য 
কোনো কোনো! অংশ সন্বন্ধে 'নুক্তচিস্তাশীলেরা এবং খ্রীস্টানবিরোধীরা নানারকম সন্দেহ «ও বিতর্ক তুলতে 
পারেন, বিশেষত অলৌকিক ঘটনার ব্যাপারে। আঁর এসিয়াবাসীদদের অতিপল্পবিত অলৌকিক 
কাহিনীগুলির পাঁশে বাইবেলের ঘটনাগুলি নিতীস্তই বর্ণহীন, ফলে আকর্ষণহীন। অন্যপক্ষে, নীতি- 
উপদেশগুলি সমগ্র মানবসমাঁজের সম্প্রীতি ও শাস্তির সহায়ক, আধ্যাত্মিক জটিলতার দ্বারা নিশ্পিষ্ট নয়, 
শিক্ষিত অশিক্ষিত সকলেরই কাছে অবারিত” » 

উদ্ধৃতি কিছুট? দীর্ঘ হল, কিন্তু এই উদ্ধৃতির মধ্যে রাঁমমোহনের নিজস্ব ধর্মবোধের বিশিষ্টতা ধরা পড়েছে এবং 

্ীস্টধর্ম সম্বন্ধেও তাঁর মনোভাব হুক্্ভীবে আভাসিত হয়েছে। প্রথম অংশে রামমোহন ধর্মের ব্যাপারে 

ছুটি ধারণার উপন জোর দিয়েছেন : জগতের আর্ট! ঈশ্বরে বিশ্বাস এবং মাহুষে মাহুষে গ্রীতিব সম্পর্ক। এই 
ধারণা রামমোহনের পক্ষে নতুন নয়। তীর প্রথম-প্রকাশিত রচনা তুহফাৎ্-ইল্‌-মুওয়াহ্‌হিদিন” (১৮৩-০৪ ) 

৪ ৪. রামমোহন পাদ পাদটাকায় এই এই হা নগুলির প্রতি দৃষ্টি আকধরণ করেছেন : 41015 9 ; 237 15:27 0 £ 0০227177255 1 £ 12, 
রিও 11-13, | 

৩. 


১২৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


প্রবন্ধে এই ধাঁরণাঁধ হ্থত্রপাত। অনেকে এই বচপাঁটিকে অপরিণত মনে করলেও, প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ শতাধীৰ 
ভারতীয় চিস্তার ইতিহাসে এইটি প্রথম উল্লেখযোগ্য যুক্তিবাদী চিন্তার নিদর্শন । এই প্রবন্ধে রামমোহন 
ঈশ্বব-বিশ্বাসকে সার্বজনীন, এবং সার্বজনীন বলেই স্বাভাবিক বলেছিলেন । উশ্বর-বিশ্বাস সার্জনীন এবং 
স্বাভাবিক বলেই রামমোহন তাঁকে ধর্মের প্রথম এবং অন্ততম উপাদনি হিপাঁবে গ্রহণ করেছেন । কিন্তু 
ঈশ্বরের প্ররুতি, স্বরূপ, উপাসনাবিধি এবং ধর্মীয় আচারবিচাঁর প্রতৃতিকে মনে করেছেন আরোপিত, কারণ 
মানুষে মাহিষে ৫গাঠীতে গোষ্ঠীতে এ-সব ব্যাপারে মতভিন্নতা, বিশেষ বিশেষ গোষ্ঠীর স্বার্থে তাঁর উদ্ভব | 
বহক্ষেত্রেই পুরোহিতশ্রেণী নিজেদের উদ্দেস্ট-সাঁধনের জন্য এগুলি গড়ে তুলেছেন, তাঁর পর ধর্মের নামে সেগুলি 
কাল থেকে কালে সঞ্চারিত হয়েছে এবং ক্রমশই লোকচক্ষে সেগুলি হয়ে উঠেছে শ্রদ্ধেয় । তরুণ 
বাঁমমৌহ্ন ধর্মের এই বাহিক দিককে সম্পূর্ণ অস্বীকার করতে চেয়েছেন। সপ্তদশ অষ্টাদশ শতাব্দীর ডিইস্টদের 
সঙ্গে, বিশেষ করে হাঁবাঁট অব শেরবাবীর -( ১৫৮৩-১৬৮৪ ) বহু চিস্তার সঙ্গে রামমোহনের চিন্তাধারার 
সাঁধর্ম্য সহজেই চোঁখে পড়বে । 
তুহফাঁৎএর মধ্যে রামমোহন বলেছিলেন যে সমাঁজবন্ধনের জন্ত প্রয়োজন ভাষা, আইন এবং ধর্ম। 
ভাষ৷ চিন্তা-বিনিময়ের স্বত্র। প্রাণ ও সম্পত্তির সংরক্ষণের জন্য, নিরাপত্তার জন্ত প্রয়োজন আইন। ভাষা ও 
আইনের মধ্যে দিয়ে গড়ে ওঠে সামাজিক সংহতি । ধর্মের প্রয়োজন আরো বুছ্ত্তর সংহতির জন্য, যাঁর 
ভিত্তিভূমি হল নৈতিক । এই কথ! স্মরণ করে যে ধর্মীয় নীতির কথা রামমোহন উল্লেখ করেছিলেন ত৷ হল 
মাহুষে মানুষে সম্প্রীতির অন্নশীলন। মনে রাখতে হবে যে রামমোহন ধর্মের উত্পত্তির পেছনে কোনো 
আধিভৌতিক “অথবিটি'-র কথা স্বীকার করেন নি এবং কোনে এশ্বরিক প্রকাঁশেও বিশ্বাস স্থাপন করেন নি। 
তাঁর মতে সামাজিক প্রয়োজনেই ধর্মের উৎপত্তি। এ কথা রামমোঁহনের পরবর্তী চিন্তাতেও সমহিত হয়েছে। 
1২৩ 75০615$5 ০৫ 76985-এর ভূমিকায় ঈশ্বরবিশ্বাস এবং মানবগ্রীতির কথা বামমোহন পুনরায় উল্লেখ 
করেছেন । এই গ্রন্থ প্রকাঁশের আট বছর পরে ব্রন্মোপাঁসনা (১৮২৮ ) পুক্তিকাঁয় রামমোহন আবার বলেছেন, 
“মনুয্বের যাবৎ ধর্ম ছুই যূলকে আশ্রয় করিয়া থাকেন এক এই যে সকলের নিয়স্ত। পরমেশ্বরেতে নিষ্ঠা বাখা 
দ্বিতীয় এই যে পরস্পর সৌজন্যতে এবং সাধু ব্যবহারেতে কাল হরণ করা ।”* . 
রামমোহন যে ধর্মের কথা .গোড়া থেকে শেষ পর্যন্ত বলেছেন তা প্ররুতপক্ষে কোনো বিশেষ 
তন্বাশ্রিত নয়, তা পরিপূর্ণভাবে তত্ব বা সব রকম “িগ্মা-বিরোধী । অথবা বলা ভালো, তার ধর্মচিন্তায় 
ডগ্মী'র স্থান নেই। সেই কারণে মনে হয় কৌনে! বিশেষ শান্গ্রন্থের দৈবী প্রামাণিকতাঁও তাঁর কাঁছে 
অবাস্তর।৬ অবান্তর বলেই তিনি গ্রীস্টায় আযপোস্ল্দের অভ্রাস্ত বলে-মাঁনতে পারেন নি। আর 
নহে তাঁরা অভ্রাস্ত নল; সেহেতু তিনি সমাজের প্রয়োজনে যে-সব তত্বকে শুভ মনে করেন নি সেগুলির 


৫ রামমোহন-গ্রস্থাবলী-৪, পৃ. ৫১। ব্রজেল্রনাথ বন্য্যোপাধ্যায় ও সজনীকাস্ত দাস সম্পাদিত। বঙ্গীকস-সাহিত্া-পরিষৎ। 

৬ অবশ্ঠই এ কথ| বলা চলে যে তিনি বেদান্ত অনুবাদ করেছেন, পাচটি উপনিষদ অনুবাদ করেছেন এবং তার থেকে স্পষ্ট মনে 
কর! বায় যে তিনি শাস্ত্রের প্রামাণোও বিশ্বাসী ছিলেন। এ বিষয়ে আমার নিজের ধারণ। যে রামমোকনের বেদান্ত ও 
উপনিষদের প্রতি শ্রদ্ধ! থেকে প্রমাণ কর! যায় ন' যে তিনি প্রথমত -সব গ্রন্থের দৈবী-প্র।মাণিকতা মানতেন। দ্বিতীয়ত 
যে কালে মানুষের শান্ত্রানুগত্য তার বুদ্ধিবিবেচনাকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল, শাস্ত্রের অনুশাসন ছাড়া সতোর শ্বীকৃতি যখন 
ছিল অসম্ভব, তথন রামমোহন শান্্রকে অবলম্বন করেছিলেন, সত্যানুসদ্ধানের জন্য নয়, ভার যুক্তি ও উপলব্ি -জাত সতাকফে 
লোকসমাজে প্রতিষ্ঠ। দেবার জন্য । তিনি শযুন্রকে প্রামাণ্য বলে গেনে নিয়ে তার মধ্যে সতামুসন্ধান করেন নি। যে 
শান্্রের দোহাই দিয়ে সমকালীন সমাজ সত্য প্রতিষ্ঠার দাবি করত, সেই শাস্ত্রের সাহ।য্যেই সমাজের অজ্ঞত। ও বুদ্ধিত্রান্তিকে 


'ক্লামম্চোহন ও গ্রীস্টধ্ম . এ পট ও ১২৭ 


প্রচার চাঁন নি। 06 ৮৪০1০ ০৫ ]9985-এর সংকলনের পিছনে এই মনোভাব বিশেষভাবে কাঁজ 
করেছে। 

দ্বিতীয়ত রামমোঁহনের ধর্মচিস্তাঁর আর-একটি দিক হল ধর্মের সঙ্গে যুক্ত সমস্ত অগ্রাকৃত ঘটনা ও পুরাঁণ- 
কথা---17511 ও 1027001৩-_ ধর্মের এই ধমজ স্তাঁনদের সম্পূর্ণ অস্বীকার | হিন্দুঃ ইসলাম এবং শ্রীস্টান__ 
কোনো ধর্মেরই কোনো অলৌকিক ঘটনাকে তিনি স্বীকার করেন নি এবং তাদের যে-সব আধ্যাত্মিক 
তাৎপর্য ধর্মবেত্ীরা ব্যাখ্যা করে থাঁকেন রামমোহন সে বিষয়ে আঁগ্রহ-প্রকাঁশ করেন নি। সেইজন্য 
রামমোহন বাইবেলের, এ ক্ষেত্রে শুধু নিউ টেস্টামেন্টের, চারটি গস্পেল-এর অন্তর্গত সমস্ত অলৌকিক ঘটনা, 
এশ্বরিক প্রকাঁশিতত্ব, এতিহাসিক ভবিষ্তদ্বাণীর পূর্ণতা এ. শ্রীস্টায়তন্থের প্রধান উপাঁদানগুলিকে বাদ দিয়ে 
শুধু শ্রীস্-কথিত নীতি-উপদেশ সংকলন করেছেন। একটু উদাহরণ নিলে বোঁঝা৷ যাবে তিনি কীভাবে এই 

সংকলন করেছিলেন। প্রথম গস্পেল (ম্যাথু )-এর তিনি কতটা বাঁদ দিয়েছেন এবং কতট1 নিয়েছেন 

তাঁর বর্ণনা দেওয়া যাক : 

বাঁদ দিয়েছেন : ১-৪ এবং ৮ পরিচ্ছেদ সম্পূর্ণ; ৯ : ১-৯১ ১৮-২৬ 7 ১০ : ১০১৫ $ ১১: ১২৪) ১২: ১৪-২৯, 
৩৮-৪৫) ১৩: ৪৪-৫৮) ১৪ সম্পূর্ণ; ১৫ : ২১৩৯) ১৬ : ১৪১ ৯-১০১ ১৭ উপ ১৯ : ১-২ ২০ : ২৯- 
৩৪) ২১: ১-২২, ৪৫-৪৬) ২২: ১) ২৪: ১-৪১) ২৬-২৮ সম্পূর্ণ । 

গ্রহণ করেছেন : ৫-৭ পরিচ্ছেদ সম্পূর্ণ; ৯: ১০-১৭) ১০ : ১৬-৪২ 7 ১১: ২৫-৩০) ১২: ১১৩১ ৩০- 
৩৭১ ৪৬-৫০$ ১৩: ১-৪৩) ১৫ :১-২০$ ১৬: ৫-৮১ ১১-২৮ ১ ১৮ সম্পর্ণ ; ১৯ : ৩-৩০3 ২০ : ১-২৮ ১ ২১ : 
২৩-৪৪ ; ২২ : ২-৪৬ ( ১-সংখাক অংশটি শুধু বাদ দিয়েছেন, পরিচ্ছেদের বাঁকি অংশ সম্পূর্ণ গ্রহণ করেছেন ); 
২৩ সম্পূর্ণ ; ২৪ : ৪২-৫১ এবং ২৫ সম্পূর্ণ । | 

, রামমোহন প্রথম যে চারটি পরিচ্ছেদ সম্পূর্ণ বাদ দিয়েছেন, বাইবেল-পাঠকদের কাছে তার বিষয়বস্ত অঙ্ঞাত 

নয়। যীশুগান্টেব পূর্বপুরুষদের নাঁম তিনি বাঁদ দিয়েছেন হয়তো এই কারণে যে, যীশুধ্রীস্টের জীবনী রচন! 
তার উদ্দেশ্য নয়। রামমোহন যীশুর ম্বৃত্যুর কথাও উল্লেখ করেন নি। কিন্ত প্রথম চাঁর পরিচ্ছেদে 
আরে! কিছু আছে__- আছে যীশুর জন্মের অলৌকিক বিবরণ। যীশুর জন্মের পর বাঁজা হেরোঁডের সভায় 
ইহুদী ধর্মবেত্তীদের আগমন এবং প্রাচীন টেস্টামেপ্ট-এ (1110917 ৫ : ২) পরিত্রাতার আগমন সম্বন্ধে যে 
ভবিষ্যদ্বাণী করা হয়েছিল তাঁর পূর্ণতার কথা; হেরোডের শিশুহত্যা এবং তাঁর মধ্যেও আবর-একটি 
ভবিস্দ্বাপীর পূর্ণতা (7:5/11910 ৩১ : ১৫) জোসেফের স্বপ্ন, যীশুকে পবিত্র জলে ব্যাপউাইজ করা, 


আঘাত করেছেন। একেখ্বরবাঁদ বা পৌন্তলিকতা সম্বন্ধে তীর ধারণা ভার নিজন্ব অধায়ন, অভিজ্ঞত। এবং ধুক্তির উপরেই 
প্রতিষ্তিত। কিন্তু সমকালীন সমাজনায়কদের কাছে ভার যুক্তি ও বিষ্লেষণ নিরর্থক, যতক্ষণ ন| শাস্ত্রে তার সমর্থন আছে। 
রামমোহন বেদাস্তের প্রতিপাদ্য অনেক কিছুই মানেন নি, বৈদাস্তিক মায়াবাদ সম্পর্কে ভার তীব্র ধিক্কার ভার চিন্তাধারার অননবাধ 
ফলশ্রুতি। কিন্ত বেদাস্ত অবলম্বন করেছিলেন এইটুকু বোঝাবার্‌ জন্ত যে সাকার ও নিরাকার উপাসনার মধ্যে নিরাকার 
উপাসন।র তুলনা মুলক শ্রেষ্ঠত্ব প্রাচীন হিন্দুরা স্বীকার করতেন এবং ঈশ্বর সম্পর্কে প্রাচীন হিন্দুদের কী ধারণ ছিল। প্রাচীনানুগত 
নবীন হিম্ুদের এই সহজ এতিহাসিক তথা বোঝ।নে। সহজ ছিল ন1। এ প্রসঙ্গে বিদ্যাস।গরের কথা৷ উল্লেখযোগ্য । বিদ্যালাগর, 
বিনি ধর্মীয় ব্যাপারে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন না, বিধযা-ববাহের সমর্থনে বহু যুক্তি ও অনুভূতির সঙ্গেও প্রাচীন খধিদের 
সম্মতি লাভের জন্ত পরিশ্রম করা প্রন্নে।জন বোধ করেছিলেন। সতীদাহ-প্রথা সুপ্রথা কি কুপ্রথা, রামমোহন ত। শাস্ত্র পড়ে 
শেখেন নি, কিন্তু তার দেশবাসী এই বিষয়ে শান্ত্রনির্দেশ ছাড়! মনস্থির করতে রাজি ছিলেন না। এইজগ্াই রামমোহন ভার 
সমাজসংক্কারে (ভার ধর্মসংক্কার প্রকৃতপক্ষে তার সমাজসংস্কারের অন্তর্গত ) শ.ন্্ফে অন্ত হিসেবে ববহার করেছিলেন। কোনে 
শাপ্্রকেই তিনি অভ্রাস্ত মনে কয়েন নি। বেদাস্তকেও ন।। 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


কপোতের রূপে স্বগাঁয় আত্মার আবিতাঁব» ঈশ্বরের আকাঁশবাণী; আর চতুর্থ পরিচ্ছেদে শয়তাঁন-কর্তৃক 
যীশুর পৰীক্ষা, চল্লিশ দিন চল্লিশ রাত্রি অরণ্যে একাকী যীন্ত, ও শয়তাঁনের প্রলোভন । রামমোহন সম্পূর্ণ 
বর্জন করেছেন অষ্টম পরিচ্ছেদ, যাঁকে বলা চলে অলৌকিক ঘটনার শোভাযাত্রা । যীশু অলৌকিক শক্তিতে 
সুস্থ করেছেন এক কুষ্ঠরোগাকে, এক রোমাঁন ক্যাপ্টেনের অসুস্থ বাঁলক ভূত্যকে, ভূতাবিষ্ট কয়েকটি 
লোঁককে। ম্যাথু এই-সব কাঁজের মধ্যে আবাঁর ভবিষ্যদ্বাণীর পূর্ণতা দেখেছেন : “তিনি আমাদের ছুঃখ, 
আমাদের শোক বহন করেছেন” (19111. ৫৩ :৪)1 যীন্তর নৌকা যখন প্রবল তরঙ্গোচ্ছীসে মগ্রপ্রায়, 
ভীত শিশহ্ারা স্ুখস্থপ্ত যীশুকে ডেকে তুলেছেন, মৃদুভংসনায় বীশু তাদের আশ্বস্ত করে ঝড়কে শাস্ত হতে 
আদেশ করেছেন এবং ঝড় থেমে গেছে । নবম পবিচ্ছেদে আখাতগ্রস্ত বালককে যীশু দৈবীশক্তিতে স্থস্থ 
করেছেন? মৃত বালিকার প্রাণ ফিবিয়ে দিয়েছেন | 

প্রত্যেকটি অধ্যায় স্বতন্্রভাবে বিশ্লেষণ করার প্রয়োজন নেই । বাঁমমৌহন তিনটি জিনিস জন্তর্পণে 
পরিহার করেছেন : ক. অলৌকিক ঘটন| খ. শ্রীস্টধর্ম সম্বন্ধে যে এতিহাসিকতাঁর দাবি করা হয়-_- 
যে ঈশ্বর ইতিহাসের চালক, ইতিহাঁসে তিনি প্রকাশিত এবং প্রাচীন টেস্টামেপ্ট-এ যে-সব ভবিস্কদ্বাঁণী 
কর] হয়েছে নবীন টেস্টামেন্টে শ্রীস্টের জীবনে তাঁর পরিপূর্ণতা সম্পর্কে যে শ্রীস্টীয় ধারণ] এবং গ. শ্রীস্ট 
ঈশ্বরের সন্তান এবং ঈশ্বর, তার আবির্ভাব মী্ছষের প্রতি ঈশ্বরের ভালোবাসার শ্রেষ্ট প্রমাণ তাঁর মৃত্যুর 
দ্বারা তিনি মানুষের পাঁপের প্রায়শ্চিত্ত করেছেন এবং তার পুনর্জন্মের ঘবারা মান্থষের উদ্ধারের সম্ভাবনা প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে এই-সব ধারণা। 

অলৌকিক ঘটনার সংখ্য। ( ষীশু-কতৃক সংঘটিত ) গস্পেল-এর মধ্যে ৩৮; অন্তান্ত অংশ নিলে আবে। 
৩৩টি । বরাঁমমোঁহন বলেছিলেন যে হিন্দু পুরাণে এত বেশি অলৌকিক ঘটনা! আঁছে, সেগুলি এত মোহময় 
এবং কাহিনী হিসেবে তৃপ্তিকর যে খ্রীস্টীয় অলৌকিক কাহিনীর কোঁনো আকর্ষণ হিন্দুদের কাছে নেই। 
কিন্তু শুধু এই তুলনামূলক আকর্ষণ-হীনতাই অলৌকিক ঘটনা বাদ দেওয়ার পক্ষে যথেষ্ট কারণ নয়।" বাম- 
মোহনের কাছে অলৌকিক ঘটনাগুলি ধর্মে অপ্রয়োজনীয়, অপরপক্ষে শ্রীস্টানের কাছে এ ঘটনাগুলিই 
যীশ্ুগ্রীস্টের ঈশ্বরত্বের প্রমাঁণগুলির মধ্যে অন্যতম | যে-সব তত্বের দ্বার] শ্রীস্টধর্ম গত গ্রায ছু হাজার 
বছর ধরে চিহিত তার কোঁনোটিকে রামমোহন মানতে চাঁন নি এবং সেই কারণেই জন-এর গস্পেল-এর 
প্রতি বাঁষমোহন সবচেয়ে অকরুণ। পরিচ্ছেদ-সংখ্যার দিক থেকে জন-এর গস্পেল চারটি গস্পেল-এর 
মধ্যে তৃতীয় স্থানের অধিকারী : ম্যাথু (২৮), ল্যুক (২৪), জন (২১) এবং মার্ক (১৬)। এই একুশটি পরিচ্ছেদের 
অধ্যে রামমোহন বাদ দিয়েছেন এই-সব অংশ : ১২7 1 2 ২২৩৬ ৪: ১২২১ ২৫7৫৪; ৫ £ ১৪৭ ৬: 
১-২৬) ২৮-৭১ 7 সম্পূর্ণ ৭7 ৮ : ১২১ ১২-৫৯ 7 ৯: ১-৩৮) ১০-১৪ 7 ১৫ : ১৮-২৭ 7 ১৬-২১ অর্থাৎ জন থেকে 
রামমোহন নিয়েছেন সবচেয়ে কম। এর কারণ এই নয় যে, ম্যাথু লুক ও মার্ক থেকে. সংকলন করেই 
রামমোৌহনের উদ্দেশ্ প্রতিষ্ঠিত হয়েছে; এর আসল কারণ শ্রীস্টীয় তত্বের প্রতি রাঁমমোহনের বাতরাঁগ এবং 
খবীপ্টায় তত্বের যে রূপ রাঁমমোঁহনকে সবচেয়ে অধুশি করেছিল সেই তত্বই এখানে সবচেয়ে স্পষ্টভাবে, 
সবচেয়ে তত্বাকারে প্রকাশিত । 


রামমোহন ও শ্রীস্টধর্মা এ ১২৯ 
এ ৰ 
পৌরাণিক হিন্দুধর্মের গ্রতি রামমোহনের বীততাগ্গের একটা প্রধান কারণ, রামমোহনের মতে তা 
প্রকৃত হিন্দুধর্ম নয়। খ্রীস্টধর্মের যে রূপ রামমোহন প্রত্যক্ষ করেছিলেন সে সন্বন্ধেও রামমোহনের প্রধান 
বক্তব্য ছিল যে তা আদি ত্রীস্টধর্ম নয়” অর্থাৎ যে-সব তত্ব নিয়ে খ্রষ্টধর্ম গড়ে উঠেছে তাঁর সমর্থন 
বাইবেলে নেই । বলাই বাহুল্য, মিশনারীরা সে কথা মানেন নি এবং 116 ৮7০0672%5 ০৫ 15985-এর, 
প্রতিবাদ হতে বিলম্ব হয় নি। বাঁমমোঁহনও এঁ উপলক্ষে আরো তিনটি বই রচনা করেন।" 
ষীশু্বীস্টের মৃত্যুর অনেকদিন পরেও তাঁর শিষ্বরা এ কথা বলেন নি যে যীশু কোনো নতুন ধর্ম প্রচার 
করেছেন | ইহুদী ধর্মের থেকে খ্রীস্টধর্মের উদ্ভব, 'পকেশ্বরবার্দে বিশ্বাস এবং উভয়ের নীতির একা ত্মতী, 
খ্রীস্টীয় চার্চ কর্তৃক ইহুদী ধর্মগ্রস্থকে শ্বীকৃতি_- এই সমন্ত কিছুর সঙ্গে যদি ইহুদী আঁচাঁরগুলিও গ্রীস্টানরা 
রক্ষা করত তা! হলে গ্রীস্টধর্ষ আরো! দীর্ঘকাঁল ইহুদীধর্মেরই একটি শাখারূপে বিরাঁজ করত। গ্রীস্টের চিন্তা 
যখন অ-ইহুদীদের মধ্যে গিয়ে পৌচেছিল এবং যাঁরা শ্রীস্টের চিন্তা গ্রহণ করেছিলেন, তার] কিন্তু ত] গ্রহণ 
করেছিলেন ইছুদীধর্মের শাখা হিসেবে নয়, বরং নতুন একটি ধর্ম হিসেবে । তাদের পক্ষে শ্রীস্টকে গ্রহণ 
করাঁর জন্য ইহুদীধর্মকে স্বীকার করার কোনে। প্রয্োজন ছিল না! গ্রীক ও রোমানদের মধ্যে গ্রীস্টধর্ম 
প্রচারিত হবাঁর সঙ্গে সঙ্গে ভয় ছিল যে খ্রীস্টায় চিন্তা প্যাগান চিন্তার দারা আক্রান্ত হতে পাঁরে। তার 
প্রতিষে্ধেক ছিল প্রাচীন টেস্টীমেপ্ট-কে গ্রীস্টায় চিন্তার অন্তভূক্তি করা । তখন প্রশ্ন উঠেছিল ষে প্রাচীন 
টেস্টামেণ্ট-এর ],2%/-এর উদ্দেশ্য কী, অর্থ কী এবং খীন্টান সমাজের সঙ্গে ইসরায়েল-এর যোগই বা কী? 
সেণ্ট পল -এর মনেও এই প্রশ্ন উঠেছিল । [৪ স্বয়ংসম্পূর্ণ নয় ব। 1থ্-তেই 19ঘ-এর শেষ নয়; 
1৮ শুধু এক মহাঁপরিণতির ইঙ্গিত মাত্র । তাঁর ভাষায় “ড71.০750016 606 19৮ ৮95 ০0৮ 505০০01 
1218.56৩1 7০0 07200 %9 11169 017115086৮6 1215176 9610501650 05 (81025, 030 
2:51 0159 18117 15 ০০01016, ৮৮৪ 26 173 10179€1 1111051 2, 501001 170295601-” (9515601205 
3: 24-25)। রামমোহন শুধু নীতিকেই প্রাধান্য দেওয়ায় মার্শম্যান ঈষৎ ব্যঙ্গের সঙ্গে প্রশ্ন করেছিলেন, 
“যদি যীশুকে শুধু একজন ধর্মশিক্ষক হিসেবেই গণ্য করতে হয় তা হলে মোজেস-কে আরো! বেশি সম্মান 
দেওয়া] উচিত, কারণ যীশু তো মোৌজেস-এরই বিধি ব্যাখ্যা করেছেন এবং প্রতিষ্ঠিত করেছেন ।” বাঁমমোহন 
তাঁর উত্তরে বলেছিলেন, “একেশ্বরবা, ঈশ্বরের ইচ্ছা ও আদেশের আহুগত্যের ভিত্তিতে যোৌজ্সেইসত্যি 
সত্যি যথার্থধর্মের অবিনশ্বর মন্দির গড়ে তুলতে শুরু করেছিলেন, কিন্তু সেই গঠন সমাপ্ত করলেন, তাঁর 
বিধিকে নিখুত করলেন যীশু ।”* বাঁমমোহন এই পর্যন্ত বিশ্বাস করেন কিন্ত শ্রীষ্টের মধ্যে 12স্ম-এর 
পরিণতিকে বিশ্বাস করেন না । | | 
৭. রেভারেগু-স্মিড. (9০%2510$) “2 ০01152910 012958020815” ছছ্ুনামে £726720০7 77714 (8৪৮, 1820)-তে প্রথম 
সমালোচনা! করেন। মার্শম্য/ন ন্বরং কিছু তীত্র মন্তব্য করেন। তার উত্তরে রামমোহন লেখেন ০1৮ 41651 29 2716 
01172511717 71৮11712027 22761506০97 2712. 1৮50611507 76251450১৮২) । মে মাসের 77767207 77279-য় মাশমান 
' বামমোহনের সমালোচন! করেন। তার উত্তরে প্রকাশিত হয় রামমোহনের 52007744172] 101 1716 07725৫871 
৮৮1০ ১৮২১) ৯৮২১এর জুন মাছে রামমোহনের গ্রন্থের উত্তরে মীশম্যান আবার শতাধিক পৃষ্ঠার উত্তর দেন। রামমোহন 
১৮২৩এ এর জবাব দেন, গ্রন্থের নাম দেল 72721 44172211201 1251 07272525272228477120 1 


৮ 5090 56581 ০ 199 101:15580 201011015 11761 15776185771 770785 ০] 212. £২277277507714% ০০ 1391 
ডা, ৪৫, 12, 358 500 1), 35240235827 980009150 03:10200 981051. 0910069, 1951, 10, 3৯, | 
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পলের চিন্তার মধ্যেই প্রাথমিক খ্রীস্টতত্ব সংবন্ধভাবে গড়ে উঠতে থাঁকে। সেই খ্রীস্টতত্বের প্রধান স্থত্র 
তিনটি। প্রথমত মুক্তি বাঁ 591712197 : এই মুক্তি পাপের থেকে । পাপের ফলেই মমান্থষের পতন 
কিন্তু এই পতন থেকে উদ্ধার সম্ভব, আঁর উদ্ধার সম্ভব শ্রীস্টকে স্বীকার করায়। দ্বিতীয়ত, এশ্বরিক সমর্থন 
বা 150809.6100 : মানুষের বিচাঁর হবে, ঈশ্বর বিচাঁর করে পাঁপমুক্ত বলে মানুষকে ঘোষণা করবেন । 
এ বিচার সাধারণ আইনের বিচার নয়, এ বিচাঁর বিশ্বাসের, সর্বসমর্পণের। তৃতীয়ত, শ্রীস্টের প্রায়শ্চিত্ত বা 
৪:6015776:7% শুধু পাঁপমুক্তি নয়, ঈশ্বরের সঙ্গে মাুষের বিচ্ছেদের অবসান । তবে মানুষ ক্রীতদাস থেকে 
সম্তানের স্তরে উন্নীত হবে। পুরনো থেকে সম্পূর্ণ নূতন হবে। খ্রীস্টের মৃত্যু ও শ্রীস্টের পুনরুজ্জীবন তারই 
অর্থবহ | বাঁমমোহন খ্রীস্টীয় চিস্তীর কোনোটিকেই গ্রহণ করেন নি। 05 6175060%5 ০£ 0০588-এ 
ম্যাথুর শেষ তিন পরিচ্ছেদ ( ২৬-২৮ ) রামমোহন বর্জন করেছেন। এ শেষ তিন পরিচ্ছেদের নাঁটকীয়তাঁর 
সঙ্গে মিশে আছে শ্রীস্টীয় আধ্যাত্মিকতার সবচেয়ে গভীর, সবচেয়ে রহস্যময় তত্ব মৃত্যু ও পু্রুজ্জীবনের 
তত্ব। যীশুর জীবনের সেই শেষ মুহুর্তগুলি, তার অপরিসীম ভালোবাসা! ও গভীর বিশ্বাস, একদিকে 
অন্তরালে পুরোছিতদের বিদ্বেষকুটিল চে খের দৃষ্টি, অন্যদিকে শেষ নৈশভোঁজের স্তিমিত প্রদীপশিখায় প্রজ্ঞায়- 
উজ্জল যীশুর করুণাথন মৃত্তি, পাইলেটের সভায় বিচার, পুরোহিতদের রক্তলোলুপ চোঁথ ও জনতাঁর কোলাহল, 
কাটার-সুকুট-পরা যীশু এবং শেষ পর্ধস্ত গলগথা-র প্রান্তরে ক্রশে শায়িত মীনবসস্তাঁন-__ সব মিলিয়ে এই শেষ 
তিনটি পরিচ্ছেদ ধর্মগ্রন্থেব ইতিহাসে অবিস্মর্ণীয়। তাঁকে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠেছে শ্্ীস্টায় ধর্মতত্বের একটি 
প্রধান স্তম্ভ | শ্রীস্টের মৃত্যু শ্রীস্টধর্মের প্রীণকেন্দ্র রামমোহন সেই মৃত্যুর ঘটনাটিকে সযত্বে পরিহার 
করলেন, কারণ খ্ীস্টের দেবত্ব এবং খ্রীস্টের মৃত্যু ও পুনরুখাঁনের কাহিনীর আধ্যধত্মিক তাঁৎপর্য মৈনে নিলে 
তার ধর্মচিস্তার ভিত্তি স্থির থাকতে পাঁরে না। খ্রীস্টায় মিশনারীদের সঙ্গে তার তর্কবিতর্কের প্রধান বিষয় 
হয়ে দীড়াল এটি । রামমোহন বলছেন, তার দৃষ্টি হল যীশু শ্রীস্টের বক্তব্যের উপর ; মিশনাবীদের দৃষ্টি হল 
যীশু শ্রীস্টের অস্তিত্বের স্ব্ূপের উপব। কিন্তু রাঁমমোহন শ্রীস্টের বক্তব্যের উপর যখন জোর দিচ্ছেন তখন 
তিনি নিজস্ব চিন্তাঁ ও যুক্তি অবলম্বনে গস্পেল-এর অংশবিশেষ গ্রহণ বা বর্জন করছেন ; সেই যুক্তি ছিল 
মানুষের সাধারণ বুদ্ধিতে যা বোধগম্য তাই গ্রহণীয়, য1 রহস্যময় এবং যুক্তিতে বিশ্লেষণ কর! যাঁয় ন| তা 
বর্জনীয় । সঞ্চদরশ-অষ্টাদশ শতীব্দীতে ধর্মবেত্তারা নতুনভাবে বাইবেল ব্যাখ্যা! করতে চাইছিলেন : লক-এর 
776 1603017,07)16?,655$ ০] 0725%156/ (১৬৯৫)১ 4 792900756০7 72720198 (১৭৬), বাঁটলার- 
এর 44%21091 ০07 76/20%0% (১৭৩৬), হিউম-এর 29221090985 00%06?157750 18 06%701 129100% 
প্রভৃতি রচনায় ধর্মব্যাখ্যায় নতুন চিস্তা আঁসছিল, যে চিস্তা রক্ষণশীল শ্রীন্টানদের দীর্ঘলালিত চিন্তাঁধারাঁয় 
ধাক্কা দিয়েছিল | লকের ?7/6 286%30727197)655 ০1 017৮7%515011%, উইলিয়াম উলস্টেঁন-এর 
70680087593 01 21610163 (১৭২৭-২৯) কিতব। টমাস চাব-এর 4756 776 095196107০5 07751 
(১৭৩৮) ইত্যাদি গ্রন্থে শ্রীস্টধর্মকে তাঁর অলৌকিকতা-মুক্ত কবে, শ্রীস্টকে ঈশ্বর স্বীকার না করে নতুনভাবে 
প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা হচ্ছিল। রামমোহন এই-সব রচনার সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন এ-কথ1 জোর করে বলা 
যাবে না। কিন্তু সঞ্চদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর স্বাধীন ধর্মচিন্তার ধারায় যে-সব রচনা এ্রকীশিত হচ্ছিল রামমোহন 
তাদের খবর রাখতেন সন্দেহ নেই । ঢ0:01%911575 খ্রীস্টানদের সঙ্গে তার সাহচ্ধও এ ব্যাপারে লাভজনক 
হয়েছিল বলে মনে করি। রামমোঁহনের নিজস্ব ধর্মচিন্তা এবং তাঁর সমকালীন খ্রীস্টধর্ম-সমাঁলোচকদের 


রামমোহন ও খ্রীস্টধর্ম | | | ১৩১ 


পটভূম্িকায় [0০ 72৩০675 ০ সা বিচার করলে শ্রীস্টধর্ষ সম্বন্ধে বামমোহনের মনোভাব বেন 
বোঁঝা যায় এবং সমর্থনযোগ্য মনে হয়, তেমনই শ্রীস্টীয় তত্বের আহুষ্ঠানিক দিক থেকে দেখলে শ্রীস্টীয় 
মিশনারীদের আক্রমণের কারণ -ও উদ্দেশ্যও স্পষ্ট এবং সমর্থনযোগ্য মনে হতে পারে। আধুনিক একজন 
খ্রীস্টধর্মবেত্তা বামমোহনের মতবাদকে ৭2015-07511963215. 01001561910165% বলেছেন এবং এই মন্তব্য সম্পূর্ণ 
সমর্থনযোগ্যই শুধু নয়, রাঁমমোঁহনের মতবাদের যথার্থ নাঁম। 

রামমোহন কিভাবে শ্রীস্টীয় তত্বের প্রধান ধারণাঁগুলির বিরোধিতা করেছেন তা লক্ষ করলে রামমোহনের 
আক্রমণরীতির কৌশল এবং বামমোহনের নিজন্য ধর্মচিস্তার স্বরূপ স্পষ্ট হবে। প্রথমেই নেওয়া যাক 
গ্রীস্টের ঈশ্বরত্ব প্রসঙ্গ । রাঁমমোঁহনের [71:56 4121১091-এর বিরুদ্ধে মীশম্যান যে সমালোচনা লেখেন তাতে 
তিনি সাতটি যুক্তি দিয়েছিলেন. যুক্তিগুলি সবই বাঁইবেল-নির্ভর। বামমোঁহনও তাঁর যে উত্তর দিলেন 
সে উত্তরে বাঁইবেলই তীর একমাত্র নির্ভর। অর্থাৎ রামমোহন তাঁর পুরনো বণনীতিই গ্রহণ করেছেন। 
রামমোহন বাইবেল থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে দেখাবার চেষ্টা করেছেন যে সর্বত্রই খ্রীস্ট বলেছেন যে তা সমস্ত 
শক্তি ঈশ্বর থেকে পাঁওয়া। তাঁর ফলে এটুকু প্রমাণিত হয় যে খ্রীস্ট ঈশ্বরের থেকে নিম্নবর্তাঁ এবং শ্রীস্ট ও 
ঈশ্বরকে অভেদ বলা চলে না । অথচ এই অবস্থায় গ্রীস্টকে যদি আঁর-একটি ঈশ্বর বলে মানা হয় তা হলে 
্রীদ্টধর্মের একেশ্বরবাদ অস্বীকৃত হয়। এই বহুদেববাদ-এর ধারণার অবসানের জন্যই খ্রীস্টধর্মের প্রধান তত্ব 
হল তত্রয়ীবাদ” ব! 7101 | বামমোহনের বক্তব্য হল “ত্রয়ীবাঁদ” বাঁইবেল-বিরোঁধী এবং তা পরবর্তীকালে 
আরোপিত । রামমোহন গ্রীস্টের ঈশ্বরত্ব-অপ্রমাণে বাইবেলের উদ্ধ্বতিক সাহায্য যেমন নিয়েছেন, তেমনই 
নিয়েছেন তাঁর ভাঁষা-বিশ্লেষণের সুযোগ 1৯ কখনো অন্যধর্মের জ্ঞানের আশ্রয়ও তিনি নিয়েছেন 1৯০ “ত্রয়ী- 
বাঁদ'-এর বিরুদ্ধে বামমোঁহনের আপত্তির মধ্যে, তাঁর আক্রমণরীতিব মধ্যে, এক স্বতোবিরোধিতা দেখা গেছে। 
তিনি জানতেন যে. তিনি যদ্রি বাইবেল অবলম্বন করেই নত্রয়ীবাঁদ'-এব বিরুদ্ধে বলেন, তা হলে বেশি 
দুর অগ্রপর হতে পারবেন না» সেপ্ট পল -এর চিঠিপত্র এবং চতুর্থ গস্পেল-ই তার যুক্তির বিরোধিতা! করবে। 
অথচ তিনি খ্রীস্টায় চার্চের ইতিহাস সম্ঘদ্ধে যথেষ্ট জানতেন এবং জাঁনতেন যে 'ত্রয়ীবাদ" নিয়ে খ্রীস্টীয় সমাজেও 
দীর্ঘকাল বিচাঁরবিতর্ক হয়েছে । ত্রয়ীবাদ* সম্পর্কে তাই রাঁমমোৌহনের আলোচনার ধাঁরা বাইবেল, গ্রীস্টীয় 
চার্চের ইতিহাস এবং যুক্তিবাদ এই তিনটি অবলম্বন করেই এগিয়েছে । 

খ্ীস্ট ও ঈশ্বরের সম্পর্ক সম্বন্ধে সেন্ট পল তার চিঠিপত্রে বিভিন্ন মন্তব্য করেছেন, খ্বীস্টকে এশ্বরিক গুণ ও 
প্রকৃতি -সম্পন্ন বলেই বর্ণনা করেছেন। ঈশ্বর ও যীশুর সম্পর্ক বোঁঝাতে গিয়ে পল প্রাটীন ইহুদী-চিন্তায় 
ঈশ্বর ও জগতের তুষ্টির মধ্যব্তীদের অস্তিত্ব সম্পর্কে যে ধার্ণ1 ছিল তাঁর ব্যবহার করেছেন । ১ করিনবিয়াঁন 


১০৪ পাশাপাশি টিপ পনি 





৯ শরীক ও হিক্র উভয় ভাষায় য় অধিকারের ফলে রামমোহন 6৮5৪1 ধু'টিনাটির উপর জোর দিতে পেরেছেন। একটি উদাহরণ 
দিচ্ছি: মার্শমা।ন-কথিত হ্ীস্টের 0010015-র আলোচনার সময় 7০717 এর (৩ : ১৩) একটি পদগুচ্ছ “1120 19 420 11595522% 
প্রসঙ্গে রামমোৌতন বলছেন যে মুল গ্রীকে ';5'-এর আকাঙ্ক্িত প্রতিশব্দ হল “9911” ; কিন্তু মুল গ্রীকে আছে ০2 অর্থ।ৎ মানে 
দাড়ায় 1155 52202 25005৪55011 মাশমান ইংরেজি পদগুচ্ছ থেকে প্রমাণ করতে চাইছিলেন যে হ্বীস্ট একই সঙ্গে ম্বর্গে এবং 
মর্তে অবস্থান করছেন । রামমোহনের বাধ্যা অনুসারে সে সিন্ধান্ত রাস্তু। 


১* মশক্যান হীস্টেব ঈশ্বরত্ব প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছিলেন যে বাপউঙ্গম-এর অনুষ্ঠানে পিতা, পুত্র এবং পবিত্র আক্মীর কথ! উচ্চারিত 
হয়। রামমোহন উন্ুদী ধর্ম এবং ইসলাম ধর্ম উভয় ধর্ম থেকেই দেখালেন যে ধর্মের প্রতিষ্ঠাতাদের নাম ঈশ্বরের নামের সঙ্গে 


উচ্চারিত হয়ে থাকে কিন্তু সেজস্ক মৌজেস বা মহদ্মন-কে তাদের অনুগামীর| কেউ ঈশ্বর বলে ভুল করেন নি। অপিচ জর, 
952012 44771601) পৃ ২৯৬5 


১৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাততিক-পৌষ ১৩৭৯ 


(১, ২৪, ৩০)-এ পল পরিফ্াঁর বলেছেন যে গ্রীস্ট ঈশ্বরের শক্তি, ঈশ্বরের মনীষা বা জ্ঞান (010175% 15 855 
1০0৮০ ০1 ০৭১ 9110. 05 চ/1500120:0£ 0০৫ )। প্রাচীন টেস্টামেপ্ট-এ ৮1800120-কে একটি 
_ অন্তর্বতাঁ শক্তি কল্পনা! করা হয়েছে । আর-একটি অন্তর্ততাঁ হল এশ্ববিক বাঁক, গ্রীকরা যাকে বলেছেন 
£9003 | ২৩-সংখ্যক সাম-এ আছে 435 00৩ ৮৮০:৭ ০01 0176 1010. ৮৮০1০ 115 1752500 1072065% | 
পল অবশ্য যীশু ও এশ্বরিক বাঁক-এর অভে্ত্ব প্রতিপাঁদন করেন নি। পলের লেখায় নির্ভর না করেই 
715৩ 75015159 6০ 0১৩ 77915:৬৯-এর লেখকও ঈশ্বর-্থষ্টি ও খ্রীস্টের সম্পর্ক গড়ে তুলেছিলেন । এদেরই 
স্থসংবদ্ধ রূপ জন-লিখিত গস্পেল।১৯ স্টোয়িক দার্শনিক ফিলো-কথিত 12095 তত্বের সঙ্গে শ্রীস্টকে 
একাত্ম করে দেখলেন জন। ডড্‌ বলছেন যে অন্তর্বত্তিতা সম্বন্ধে সমস্ত গ্রীক মতের ( ফিলো-র মতেরও ) 
দুর্বলতা হল যে বাস্তব জগৎ ও আধ্যাত্মিক জগতের মধ্যে যথার্থ সেতুবন্ধন সেখানে হয় নি। সেটি সম্ভব 
হয়েছে চতুর্থ গস্পেল-এ : 40156 ০010 10৩০9155 [712911% 1 চতুর্থ গস্পেলে বল হয়েছে 19505 ঈশ্বরের 
সঙ্গে ছিল এবং 19£০5-ই মানুষের আকৃতিতে আবিভূতি। যীশু একাধারে মানব এবং দেবতা । শ্রীস্ট 
যেহেতু ঈশ্বরের পুত্র, মানুষের কোনো ছুর্বলতাই তাঁর মধ্যে নেই ; এমন-কি, যীস্তর যে শেষ আর্তস্বর শুনেছি 
ম্যাথু মার্ক ও ল্যুক -এর গস্পেল-এ জনের গস্পেল-এ তার স্থান নেই, সেখানে যীশুর শেষ কথা : কাজ 
পূর্ণ ছল+ 16 39 2,0০02011151)20 | ডড্‌ লিখেছেন, “**-৮6 216. 01519056009 ০07011100 (179. 
(05 017700520261150 1190 21265 (0 টি ]:55187776106) 202107 চা65 
518.11015 81010656 10 6106. 2032] 01061106200. 65201011715 01 70509, 105 97067509090 
171016 01625719110 93010199550. 101015 10০5৮101115 17910, 2159 0136 0৫ 6112100১000 0670010] 
1077001 01715 659.0101102 2100. 005 10062017716 01315 1106 2120. 06761)17১২ কিন্তু বামদোহনের 
কাঁছে চতুর্থ গস্পেলই সবচেয়ে আপত্তিকর । চতুর্থ গস্পেল প্রসঙ্গেই তিনি 'তরয়ীবাদ' সম্বন্ধে প্রথম 
মন্তব্য করেছেন “এক ঈশ্বরে তিন ঈশ্বরের রহস্যময় তত্ব” (676 05565101905 000671775 ০0 (1776-0908 
17) 07৩. (৯০৫. 170. ) এবং গস্পেল-এর প্রথম বাক্যকে বলেছেন প্রায় ধাঁধা: ক-খ, এবং ক খ-এর 
সঙ্গে স্থিত। | 

চতুর্থ গদ্পেল-এ যাই বলা হোঁক-না কেন রামমোহন জীনতেন খ্রীস্টায় চার্চের প্রথম যুগে ত্রয়ীবাদ নিয়ে 
নানা! বিতর্ক উঠেছিল । আঁলেকজান্দ্িযার ধর্মতাত্বিক ওবিগেন (7? ১৮৫-২৫৫ ) ঈশ্বরকে বলেছিলেন 40145 
ব1 ০%০, এক এবং ছিতীয়রহিত ; শ্রীস্টকে তিনি পিতার অধীন মনে করেছেন, যদিও খ্রীস্ট স্থষ্ট জীব নন। 
ঈশ্বরের অধীনত্ব স্বীকার করলে একেশ্বরবাঁদ শিথিল হয়ে পড়ে । পরবর্তীকালে সাঁবেলিয়াস-এর দল পিতা ও 
পুত্রকে একই সম্ভার ছুটি ভিন্নরূপ বা 2/955/4  (5150:19€ ) বলে ঘোষণা করলেন। ওরিগেন তাঁর 
মতবাদের জন্য চার্ঁ-কৃক ধিষ্ক ত হয়েছিলেন। আঁলেকজীন্দিক অপর এক ধর্মতাত্বিক আরিয়াস বললেন 
ঈশ্বরের লক্ষণ হল তিনি স্বয়ংভূ | পুত্র পিতার কণছে অস্তিত্বের জন্য খণী, অতএব তিনি ঈশ্বর হতে পারেন না। 
আঁরিয়াসও চার্চের দ্বারা বিতাড়িত হয়েছিলেন । কিন্তু বিতর্ক চলল দীর্ঘকাল । কন্স্টা্টিন এই বিতর্কের 


১১ ভ্র্টবা 70০80, ০. "105 5925 200. 10901112601 0005 20996917028£515 44 0০9777117271097 10 1116 771/916, €0, 
পু ড/, 14105010, 13020051215, 1939, 7010, 41117, এবং 8৫০016, জেত31519700/ 2২601071575, 52 বৈউিজা ছা ০0, 
19490, 00. 198-43 

৯২ 70০৭0 (1939 ), 0. 416 


রামমোহন ও গ্রীস্টধর্ম ১৩৩ 


অবসানের জন্য ৩২৫ অবে। নিসিয়াতে একটি ধর্মসভা ভাকলেন, এই সভা বে মতবাদ রচিত হঙ্স তাকে 
[15525 01:52. বলা হাতে থাকে 7 সেখানে খ্রীস্ট সম্বন্ধে বলা হঙ্ল “501 0 ০০৫৯ 1০206৩12০0৫ (0৩ 
[729015515 এবং 499806662৫5 206 1018.05% এবৎ 40600958106 53561106 16 013০9010911” গ্রীস্ট 
ও ঈশ্বরের এঁক্য হল প্রকৃতির-_ (গ্রীক শব্দ ব্যবহার করা হয়েছে 0%5% অর্থাৎ 5952170€) পিতা-পুত্রের সম্পর্কে 
বলা হয়েছে 1%55 ৫% ?%5195 অর্থাৎ “আলো! থেকে জাত আঁলো”। পবিত্র আত্মা সম্পর্কে শুধু বলা হল 
'আমরা পবিত্র আত্মায় বিশ্বাসী । ৩৬৮১তে সমাট থিওডোপিয়াঁস-এর ধর্মসভায় এই ০:০৪ নতুন করে রচিত 
হল। তাতে বল! হল পিতা, পুত্র এবং পবিত্র আত্মা তিনটি স্বতন্ত্র উপ-অস্তিত্ব, কিন্ত তাদের প্রকৃতি (92518) 
এক, পিতা স্বয়ং-ভূঃ পুত্র কাঁলাতীত অবস্থায় “জাতি” এবং আত্মা পিতা থেকে “উৎসারিত” (0/০05509) | 
স্বগায় আত্মা এবার ত্রয়ীবাঁদের মধ্যে দূঢভাবে অস্ততুক্তি হলেন! ডেভিস লিখেছেন “1 ০০৮০5 ০ 
0117016% 151150560. 213 96510726 €9 202051965 2100. 52155090. €106 00005 ০ ৮105 03135 
0912. 65090712100 0 ০৭. 76105091659 100 18019225115 01210 60551018111 2৮০15017775, 
60116 15 192,860 1119011 2172105% 71101) 10010563706 05 00155580. 110 05652], 81005. 1021) 
028111501 00135 2, 50100101565 20009101106 0৫ ৮126 000. 15 10 1119 0512 75:60 32260101৮১৩ 
রামমোহন শেষ কথাটির শঙ্গে একমত । তিনি বারবার বলেছেন যে ঈশ্বরের প্রকৃতির সম্বন্ধে পরিপূর্ণ জ্ঞান 
অসম্ভব এবং সেই কাঁরণেই তাত্বিক জটিলতার দ্বারা সেই প্রকৃতি ব্যাখ্যণ করাও তার কাছে অবান্তর মনে 
চয়েছে। তাঁর একটি গানে আছে 
নিরুপমের উপমা, সীমাহীনে দিতে সীমা, নাহি হয় শক্তাবনা। 
অচিস্ত্য উপাঁধিহীনে, অতিক্রান্ত গুণ তিনে, যত সব অর্বাচীনে করয়ে কল্পনা । 

এই কারণে তত্রয়ীবাদ” অবান্তর 1 এবং এই ত্রয়ীবাদের উদ্‌্ভবের ইতিহাঁস জানেন বলেই তাঁর বক্তব্য হল 
'্রয়ীবাদ" গ্রীস্টের বাণী থেকে জাত নয়, তা পরবর্তী দার্শনিকদের ব্যাখ্যা। ডেভিস সাহেব বলেছেন 
শুধু যদি অঙ্ক শাস্ত্ের দিক থেকে দেখা যায় তা হলে ত্রয়ীবার্দ বহুদেববাদ কারণ অঙ্ক শাস্ত্রে বর 
অন্থপস্থিতিই একের অস্তিত্বের প্রমাণ এবং এক যুক্ত এক যুক্ত এক তিন হতে বাঁধ্য।৯* কিন্তু শুধু আস্কিক 
এক্যই একমাত্র এক্য নয় । মানবদেহের এক্য আমিবার এক্যের চেয়েও জটিল সেইরকম গ্রীস্টায় ত্রয়ীবাঁদে 
তিন ঈশ্বর হয়েও এক ঈশ্বর | | 


১৩ 


বাঁমমোহনের শ্রীস্টধর্ম সম্বন্ধে মনত এবং মিশনাবীদের প্রতিবাদ যেভাবে সাঁজিয়েছি তাতে ধারণা হতে পাকে 
যে এই আলোঁচন। মূলত তত্বগ'ত, যেন ছুজন ভিন্ন মতাঁবলম্বী ধর্মতাত্বিক জটিল ও গুঢ় বিষয়ে অনন্যমনা হয়ে 
আলোচনা করছেন, যেন এর পিছনে অন্ত কোনো অব্যবহিত সামাজিক কাঁরণ নেই। প্ররুতপক্ষে এই 
আলোচনার স্থ'ন ও কাল সম্বন্ধে সচেতন হলেই এই তর্কের প্রকৃতি উপলব্ধি করা যাবে । পুশ [০619 
১৩:7087255 ৯ 10৮39: 055. ঘুড়ি 0, টা 0০ 2০9৩0তথঃএ ০ [চে 8485, 
50, ২.0, 28,6101761, 15020001 1940, 1০72 | 
১৪ রামমোহন এই আঙ্কিক যুক্তির প্রয়োগ করেছেন তীর বিজ্রপান্ঘক রচন।য় : 'পাঁদরি ও শিক সন্বা্' (মে ১৮২৩) 
৪ 


১৩৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


96 7945 প্রকাশিত হবার আগে পধস্ত রাঁমমোহনের সঙ্গে খ্রীস্টীয় মিশনারীদের সৌহার্দ্য ছিল উল্লেখ 
করেছি। হিন্দু সমাজ ও ধর্ম -সংস্কার আন্দোলনে রামমোহন মিশনারীদের কাছি থেকে নৈতিক সমর্থন 
পেয়েছেন। কিন্তু শ্রীপ্টীয় মিশনাঁরীদের বিশেষ উদ্দেশ্ত ছিল, সে উদ্দেশ্ত হিন্দুধর্মের সংস্কার নয়, 
হিন্দুধর্মের অবসান এবং শ্রীস্টধর্মের প্রসার। অপর পক্ষে রামমোহনের মূল উদ্দেশ্ত সমাঁজসংস্কীর, 
ধর্মসংক্কার উপলক্ষ মাঁত্র। ধর্মসংস্কীর প্রয়োজন, কাঁরণ তাঁর মধ্য দিয়েই সামাজিক উন্নতি সম্ভব। 
১৮ জাঙ্গয়ারি ১৮২৮এ লেখা এক চিঠিতে রামমোহন স্পষ্টই বলেছেন, “6২ 10759606596] 
0 26116101 92011570 (0 17 0০ 17210009515 110 ₹/]] 02100196650 60 79:02066 
03611 0011602] 110661656---] ঠা 1615 1050599215 01786 500206 01791156 5100810 0৪6 
[01905 117 1161 15118101 2 15256 10৫ 63659905০0৫ 01051 09110105] 20৮712056 200 
50012] ০0107609761” ধর্ম ও সমাঁজ সম্পর্কে এই চিন্তা এবং সেইসঙ্গে তাত্বিক জটিলতাহীন নীতিনির্ভর 
সহজ ধর্মবিশ্বীস__- এই ছুইয়ের সম্মিলন হয়েছিল বামমোহনের মনে । গ্রীস্টধর্মের তত্ব বাদ দিয়ে সমাজের 
পক্ষে হিতকারী যে সার্বজনীন মৈত্রীর কথা শুধু সেইটুকুই দেশের পক্ষে প্রয়োজন । রামমোহন 11761750615 
০০94১ রচনার সময় তার সমকালীন সমাজের কথা বিশেষভাবে ভেবেছিলেন । কিন্তু শীস্টধর্মের এইপ্রকাঁর 
রূপের প্রচার মিণনারীদের পক্ষে ক্ষতিকর, কারণ রামমোহনের গ্রন্থে নীতি আছে, কিন্তু ধর্মতত্ব নেই, অতএব 
শীস্টধর্ম সেখানে শুধু খ্িত নয়, বিকৃত। মিশনারীরা লক্ষ করেছিলেন যে বামমোহনের শ্রীস্টধর্ম যদি দেশ 
গ্রহণ করে, তা হলে খ্রীস্টধর্মের প্রচার ব্যাহত হবে এবং রামমোহনের এই প্রচারের অর্থ ই পরোক্ষভাঁবে 
্ীস্টধর্মকে আক্রমণ । মীশম্যান তাই শুরু থেকেই বাঁমমোহনকে এবং হিন্দুধর্মকে তীব্র আক্রমণ শুরু করেন। 
প্রকৃতপক্ষে নিছক তাত্বিক আলোচনা হলে হিন্দুধর্মের কথা উঠত না। কিন্তু এমন একটি সংকটজনক 
সামাজিক অবস্থায় রামমোহন এই প্রসঙ্গের অবতারণ| করলেন যখন হিন্দুসমাঁজ, কখনো কখনো মুসলমান 
সমাজের কথাও উঠল । এবং তার ফলে রামমোহনের কোনো কোনো বক্তব্য থেকে মনে হবে তিনি এ সময়ে 
হিন্দুদর্ম ও সমীজের পক্ষে সবলতম সৈনিক | শ্রীস্টীয় মতের সমালোচনায় কোনো কোনো ক্ষেত্রে হিন্দুমতের 
বা বিশ্বাসের কথা উঠেছে এবং রাঁমমৌহন বলেছেন যদি শ্রীস্টায় মত গ্রহণযোগ্য হয়, তা হলে অন্ুকূপ হিন্বুমত 
বা বিশ্বাস খ্রীপ্টীনের চোখে নিন্দনীয় হওয়া অযৌক্তিক | যদ্দি পবিত্র আত্ম! কপোৌঁতের বেশে আবিভতি হতে 
পারেন, হিন্দুর দেবতা মাছ ব্ূপে অবতীর্ণ হতে পারেন না কেন? যদি ত্রয়ীবাদ সত্বেও শ্রীস্টীনেরা 
একেশ্বরবাঁদী, তেত্রিশ কোটি দেবতা সত্বেও হিন্দুরা একেশ্বরবাঁদী, কারণ হিন্দুরাঁও বিশ্বাস করেন সব দেব- 
দেবীই এক ঈশ্বরের ভিন্ন ভিন্ন রূপ । খ্রীস্টানেরা বলেন যে, “ত্রাহ্মণ পণ্ডিতেরা আপন মতাবলম্বিদের উপর 
অতিশয় প্রভৃতা রাখেন” ; বাঁমমোহন স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন, “কিন্তু ইহা তাহারা [ শ্রীষ্টানেরা | বিস্থৃত হয়েন যে 
আপনারা কিবূপে আপন পাদরিদের প্রাবল্যের মধ্যে আছেন” ।১« 

শ্ররামপুর মি্শনারীরা সমাচার দর্পণে এই সময়েই বিভিন্ন হিন্ুমতের সমালোচনা শুরু করেন। 
বামমোহন শিবপ্রসাদ শর্শা নামে ব্রাঙ্গণ সেবধি বা 707077৮1506] 21029 প্রকাশ করেন সেই 
সমালোচনার উত্তর দেবার জন্ত। অর্থাৎ রামমোহনের শ্রীন্টধর্মআলে চনার পশ্চাদভূমিতে ছুই ধর্মের 
তাত্বিক বিতর্ক জড়িত আছে। “ব্রাহ্মণ সেবধি"র প্রথম সংখ্যায় (১৮২১) রামমোহন যে উক্তি করেন তা 


পীীশীীপপীিিগদ্দ পিপিপি পিপিপি নি ৮». পশিশীি তি 


৯৫ ব্রাহ্মণ সেবধি, “রামমোহন গরস্থাবলী', ৫ম ভাগ, পৃ. ২৩ 


রামমোহন ও খ্রীস্টধর্ম ১৩৫ 


অত্যন্ত তাঁৎপর্ষপূর্ণ! ইংরেজরা তাঁদের শাঁসনের প্রথম কয়েক বছর১৬ হিন্দুধর্ম ও ইসলাম সম্বন্ধে কোনো 
প্রতিবন্ধকতা! করেন নি। কিন্তু সম্প্রতি মিশনারীরা! খ্রীস্টান করার জন্য নানারকম কৌশল অবলম্বন করছেন, 
প্রথমত নানারকম পুস্তক গ্রকাঁশ “যাহা হিন্দুর ও মোছলমাঁনের ধর্মের নিন্দা ও হিন্দুর দেবতার ও খধির জুগুগ্পা 
ও কুংসাতে পরিপূর্ণ হয়”। দ্বিতীয়ত অর্থলোভ বা অন্য কোনো লোভ দেখিয়ে লোককে আকর্ষণ করা। 
রামমোহন বলেছেন যে বাংলাদেশে যেখানে “ইংরেজের নাম মাত্রে লোক ভীত হয়” সেখানে ধর্মের উপর 
মিশনাঁরীদের এই দৌরাত্মা শোভন নয়। যে সব দেশ স্বাধীন সেখানে মিশনারীরা কি অন্রূপ ভয়হীনতার 
সঙ্গে তীদের ধর্ম প্রচার করতে পারবেন? এই লেখাঁতে রাঁমমোঁহন বললেন, বিজয়ী জাতি বিজিত জাঁতির 
ধর্মকে উপহাস” করে থাঁকে এটাই স্বাভাবিক, এমন-কি, বিজয়ী জাতিব ধর্ম যদি নিকুষ্ট হয় তা হলেও বিজিত 
জাতির ধর্মের স্থক্মতা ও মহত্ব তাঁর যথার্থ সম্মান পাঁয় না। কিন্তু ইংরেজের] “সৌজন্য ও স্বিচাঁরে উত্তমরূপে 
বিখ্যাত হইয়াছেন” অতএব বাঁমমোহন চাঁন যুক্তি দ্বার! তর] শ্রীষ্টধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব গ্রমাণ করুন-_ 'ত্রাঙ্গণ 
পণ্ডিতের ক্ষুদ্র গৃহে নিবাস ও শাকাদি ভোঁজন ও ভিক্ষোপজীবিক। দেখিয়া! তুচ্ছ করিয়! বিচার হইতে খন 
নিবৃত্ত না হয়েন যেহেতু সত্য ও ধর্ম সর্বদা এশ্বর্য ও অধিকারকে ও উচ্চপদ্ববী ও বৃহৎ এট্টালকাঁকে আশ্রয় 
করিয়া থাকেন এমত নিয়ম নভে ।” শ্রীপীয় মিশনারীর! এই বিজয়ী জাতির সঙ্গে যুক্ত, রাঁখমোহন বিজিত 
জাতির গ্রতিনিধি-_ বামমোহনের অভিমান-আহৃত কণম্বর শোন। যাচ্ছে এই কথাটিতে। স্পষ্টভাবে, 
ভাঁরতবর্ষ বা ভাঁরতীয়ত্ব এই ধরনের ধারণা তখনও দেখা দেয় নি, কিন্তু ফাঁরস্ুহার সাঁছেব যাঁকে 45115109029 
177119101190)” বলেছেন তাঁর প্রত্যুষকাল রামমোহন ও মিশনাঁরীদের তর্কবিভর্কের মধ্যেই । রামমোহন 
ছিন্দধর্মের বড়ো শক্র বলে পরিচিত ছিলেন সমকালীন রক্ষণশীলদের ঝাঁছে ; রামমোহন হিন্দুধর্মের সবচেয়ে 
বড়ো সমর্থক একথ| জানতেন মিশনারীরা। কোনে কোনো! পরবর্তী লেখক বলেছেন, রাঁমমোঁহন না থাকলে 
শ্ীস্টধর্ম গ্রচাঁরের কাঁজ অপেক্ষাকৃত সহজ হত। কিন্তু মূলকথা হল রামমোহনের কাঁজ ছিমুখী : ভাঙা এবং 
গড়া। হিন্দু সমীজ ও ধর্মের কোনো কোনো দিক সমালোচনা করেছেন ; কারণ, তাঁর সামাজিক অবনতি, 
রাজনৈতিক ব্যর্থতা ও নৈতিক গ্লানি জন্য ধর্মের কোনো কোনো ব্যাপার দায়ী। অন্যপক্ষে বিদেশী 
মিশনীরীদের হিন্দুধর্মের আলোচনা তিনি সমর্থন করতে রাঁজী নন, কারণ তাদের ধর্মে হিন্দুধর্মের দৌযগুলি 
যথেষ্ট পরিমাণে আছে। এখানে সামাজিক আত্মাভিমাঁনের প্রশ্ন কিছুট1 জড়িত। এই সামাজিক 
শাঁতভিমান থেকেই জাতিগত অভিমানের জন্ম হতে পারে। টিটলাঁর নামে এক ভদ্রলোঁকের সঙ্গে 
রাঁমমোহন যখন তর্কযুদ্ধে জড়িত হয়ে পড়লেন তখন টিটলার একজন “এসিয়াবাঁসীর, গুঁদ্ধত্যে বিস্মিত 
হয়েছিলেন ) পবিত্র শ্রীস্টধর্মের সঙ্গে কুসংস্কারাচ্ছন্ন হিন্দুধর্মের তুলনা করার চেষ্টাই ওঁদ্ধত্য। টিটলাঁর তাঁর 
সহযোগী খ্রীস্টান দেশবাসীদের উদ্দেশ্তে লিখলেন “216 5০৮ 3০ 8: 0278050 0৮ 4518610 
59611111100 88 6০ 19011010 ৮/160 1170166161006 50111 1015 2110 11179011196 12115101) 
0005 06218050 1১9 1195106 16 0120660. 017 20050091165 161 1811000150 ঢা) হাহ 
100120:5, 01525906101 18770121106 ৪110. 81781116601] 5093:91161011.৮৯৭ টিটলার একজন প্রভাবশালী 


১৬ ১৮১৩ পধস্ত 
১৭ 2 12007081302) 0£ ঠ05110081505813010 01 1062 88 1005 (5012310010 108825 ০ 17100901910 ৪:00 
0127509121) 1010 1581011577 10785 9170101 12771710114) 1২09১ 18101100505) 41181585080, 1906, 0, 404. 


১৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কা্ঠিক-পৌষ ১৬৭৯ 


ব্যক্তি ছিলেন না, ধর্মতত্বেও তার কোনো অধিকাঁর ছিল না। কিন্তু তার রচনা থেকে এইটুকু স্পষ্ট হচ্ছিল 
ষে শ্রীস্টধর্ম ইউরোপের ধর্ষ। প্রকৃতপক্ষে বাংলাদেশে খ্রীস্টধর্ম ইউবোৌপের ধর্ম হিসেবেই পরিগণিত 
ছয়েছে। খ্রীস্টধর্ম গ্রহণের সঙ্গে সঙ্গে বাঁঙালি খ্ীস্টানদের ইউরোঁপীকৃত করার চেষ্টাও হয়েছে এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর ধর্মান্দোলিনের ইতিহাসে দেখা যাঁবে মনের অগোঁচরে গ্রীস্টধর্মের সঙ্গে ইউরোপের ঘনিষ্ঠতাঁর ধারণ 
স্থান পেয়েছে। অর্থাৎ খ্রীস্টধম বাল! বা ভারতবর্ষের শাসক গোঠীর ধর্ম। রামমোহন টিটলারের এ 
বক্তব্যের উত্তবে লিখেছিলেন যে, ভারতবর্ষের কাছে ( রাঁমমোহনের ভাষায় 4০ 000 2110969:৬, ) পৃথিবী 
ভার প্রথম জ্ঞানের মুহুতের জন্য খণী (রামমোহনের ভাষায় 417060650...:091 076 হ5 05৯12 04 
00108” ), এ যেন রবীন্দ্রনাথের “প্রথম প্রভাত-উদয় তব গগনে'-র পূর্ববূপ | রামমোহন আরো স্মরণ 
করিয়ে দিলেন 211 00৩ ৪0015101 10101317505 ৪00. 109071910115 ড611618660. 79 011719119119, 
095, ৩৮৩) 0555 0০415 10101561021 £914এ05 ধর্মীয় শ্রেঠতার সঙ্গে সঙ্গে জাতিগত 
্রে্ঠতার দাবি, অন্তত ধর্মীয় শ্রেষ্ঠতার দাবি করে জাতীয় হীনতার গ্লানি অবসানের কিছু চেষ্টা, পরবর্তীকাঁলের 
হিন্দুবর্মান্দোলনের অন্যতম বৈশিষ্ট্য। তাঁর সুচনা ক্ষীণভাবে দেখা গেছে বাঁমমোঁহন ও গ্রীসমিশনারীদের 
তর্কবিতর্কের মাধ্যমে । বীমমৌহন খ্রীস্টকে গ্রহণ করলেন, খ্রীষ্টধম কে নয়; যেমনভাবে ভারতীয় অবৌদ্ধরা 
বুদ্ধদেবকে গ্রহণ করেছেন, বৌদ্ধধমকে নয় । উনবিংশ শতাব্দীর হিন্দুধম ৃন্দেলিনের পরবর্তী ইতিহাসে দেখা 
যাবে, শ্রীপ্ীয় চিন্ত। নান! ভাবে হিন্দুধর্মীন্দোলনকে নিয়মিত করেছে-- হয় স্পষ্টভাবে হিন্দু নেতার গ্রীদটপর্মের 
বিরোধিতা করেছেন, অথবা খ্ীস্টধর্ম থেকে জ্ঞাতিসাঁরে বা অজ্ঞাতসাবে কিছু কিছু উপাঁদীন গ্রহণ করেছেন । 
রাঁমমৌহনের 11৩ ঢ/:০০6]১%5 ০৫ 909 সেই গ্রহণবর্জনের ইতিহাঁসে সবচেয়ে বৈশিষ্টাপূর্ণ দলিল । 
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রামমোভনের সমাধিমন্দির 
আনোস্‌ ভেলু। ব্রিস্টল 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত 
দিলীপকুমার বিশ্বাস 


ভারতবর্ষে উদ্ভাবিত দর্শনপ্রস্বানসমূহের মধ্যে বেদীস্ত এক বিশেষ মর্যাদার অধিকারী । ভারতীয় দার্শনিক 
চিন্তা! সম্পর্কে সাঁধারণভাঁবে অবশ্য এ কথা ব্লা যাঁয়, তাঁ কেবলমাত্র বুদ্ধি-আশ্রয়ী বিচাঁর-বিতর্কের পথে বিকশিত 
হয় নি। এক হিসাবে প্রতিটি ভারতীয় দর্শনই মোক্ষশান্্ন; তার তত্বগুলি যুক্তিঘারা প্রতিষ্ঠিত হলেই সে দর্শন 
অস্থশীলনের উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হয় না। সেগুলিকে সাধন*র ছারা জীবনে প্রতিফলিত করে তাঁর নির্দেশে পরম 
পুরুষার্থলাঁভ শিক্ষার্থীর সর্বোচ্চ লক্ষ্য বিবেচিত হয়ে থাকে । কিন্তু এর মধ্যেও বেদান্তদর্শন কিছু বিশেষ অর্থে 
মোক্ষশাস্ঘ । বিভিন্ন ধর্মমত ও ধর্মসম্প্রদাঁয়ের সঙ্গে এর যোগ অতি নিবিড়। ভাবিতবর্ষীয় ধর্মচিন্তা ও ধর্মসংগঠনের 
ইতিহাসে বাঁর বার দেখা গেছে, যখনই যে সম্প্রদায় গ্রভাবশালী হয়েছে তখনই তা প্রয়ো দনমত 
বেদীস্তমতকেই সাম্প্রদায়িক রঙে রঞ্জিত করে নিজেকে সম্প্রসারিত করেছে ও প্রতিপক্ষের আক্রমণে বাঁধা 
দ্রিয়েছে। এ-সকল ক্ষেত্রে সাধারণত যে প্রণালী অবলম্বন করা হত ত1 হল সম্প্রদায়ের নিশেষপুজ্য দেবতার 
সঙ্গে বেদাস্তের মূল তত্ব পরত্রদ্দের অভিত্নত্ব প্রতিপাঁদন। বৈষ্ণব ও শৈব সম্প্রদায়দ্য়ের ইতিহাসে বিভিন্ন 
সময়ে বেদীস্তদর্শনের প্রধান গ্রন্থ ত্রহ্মস্থত্রের যে-সব সাম্প্রদায়িক ভাষ্য রচিত হয়েছিল সেগুলিকে এর 
উল্লেখযোগ্য নিদশন গণ্য করা যেতে পারে ।৯ আধ্যাত্মিক সাধনা স্মপর্কেও দেই একই কথা। প্রাচীন ও 
মধ্য যুগে ভারতবর্ষে যে-সকল সাধক আবিভূত হয়েছেন তাদের অধিকাঁংশের সাধনার দীর্শনিক ভিত্তি ও 
অবলম্বন কোনো-নাকো নো আকারে বৈদাস্তিক চিস্তা। এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ করেই জনৈক বিদেশী ধর্মধাজক 
রেভারেগড জে- টাইস্স্থল ডেভিস বলেছিলেন : “*--110 996 50101 1195 21992216011 11012 01171115 
(100 1956 90900 5895 62961851706 20576500106 081] ০৫ 6100 152,017115 01 055 ৬৪৭51769, 
6100 5101116 0£ 605 01065 5170 6106 177056 21100101175 26511510125 1017119501017% 19250. 1006 020 
91920019,01010. 00 012. 1591] 30061161108 200. 51110111760. 011) 31) 11165 ৮৮০:৭৩--726 £27% 
&5%) 41100. 21 319110801৮৭ এই উক্তির মধ্যে হয়তো! কিছুট? অতিসরল একদেশদণিতা আছে, কিন্তু 
এর মূল বক্তব্যকে অস্বীকার করবার উপাঁয় নেই। আধুনিক যুগের সুচনাঁয় যখন ধর্মসংস্কাঁরের প্রয়োজনীয়তা 
অনুভূত হয়েছিল তখন ম্বভাবত ভারতবধাঁয় ধর্মজগতের এই চিরাঁচরিত এঁতিহা উপেক্ষিত হয় নি। 
ধর্মপ্রবক্তারপে রামমোহন রাস যে মুখ্যত বেদাত্তকে অবলঘন করেই অগ্রসর হয়েছিলেন তাঁর নিগৃঢ় অর্থ ও 
প্রাসঙ্গিকতা এর মধ্যে খুঁজে পাওয়া যাবে। বর্তমান নিবন্ধ সমকালীন দেশকালিগত পটভূমিকাঁয় তাঁর 
বেদাস্ত-অঙ্গশীলন ও সমগ্র চিন্তাধারায় বৈদাস্তিক আদর্শের স্থান ও প্রভাব সম্পর্কে কিঞ্চিৎ অন্সন্ধানের 
প্রয়াস। 

বেদাস্তশস্ক্ের মূল বৈদ্রিক সাহিত্যের উপনিষদ্ভাগ যা শ্রুতির মধ্যে গণ্য। এর অপর ছুখাঁনি 
চিরম্মরণীয় গ্রন্থ ভগবদ্গীতা ও বাদরায়ণ-কৃত ব্রন্ষন্থ্র যেগুলি স্থৃতিপধায়তুক্ত হলেও উপনিষদতত্বের ধাঁরক- 
বাহকরূপে শাস্তগ্রন্থের মধ্যে অত্যুচ্চস্বানের অধিকারী । এই তিন অঙ্গ একত্র মোক্ষশাস্ত্রের প্রস্থানত্রয় নামে 
পরিচিত । ব্রাক্ষণ্যদর্শনের আত্মজ্ঞানতত্ব প্রধানত এগুলিকে অবলম্বন করেই বিকশিত হয়েছিল। এই 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


আত্মতত্বচিন্তার ক্ষেত্রে রামমোহন যে হিন্দুদের পৃথিবীর সর্বাধিক অগ্রসর জাতি মনে করতেন এ বিষয়ে অন্তত 
ছুটি স্থনিশ্চিত সাক্ষ্য আছে। ফ্রান্সের অন্তর্গত ব্রোয়ার বিশপ আব্বে গ্রেগোকারের নিকট তিনি এক সময়ে 
বলেন, হিন্দু তত্ববিদ্ার সমতুল্য কোঁনো কিছু তিনি ইউরোপীয় দর্শনে দেখতে পাঁন নি (176 1198 10210 
11001111015 111 15017010010 1090]55 €02] 60 চ5০ 50130195610 19111195010185 0৫ 00613770009 )।৩ 
দ্বিতীয়ত, রাঁমমোহনের অন্তর শিষামগ্ুলীর অন্যতম চন্দ্রশেখর দেব বামমোহনের মৃত্যুর পর যে স্থৃতিকথ! 
লিপিবদ্ধ করেছিলেন তাতে দেখ! যায়, হিন্দু ও খ্রীস্টায় ধর্মছয়ের মধ্যে কোন্টি উত্রুষ্টতর, একদা চক্রশেখবেব 
এই প্রশ্ের উত্তরে বামমোহন তাকে বলেন : “70617100105 5510) 69 117৮5. 10906 £68,601 
[07:08555 11) 9201760. 152171176 ঢ020 00০ 76৬5, 9৮ 10856 10617 006 010201515905 ত্য: 
ঘ৮1106610--]0161151920 001751565 ০0 615 10195511755 ০0: 5616-1170/16056 2120. 11771)10%00 
106101900০0. 2700. 1115 260110055 2100. 2 556610) 01110019115 1109105 2 81100101109, 
7190৩, ] ০০165171505 £0৩ ৬০৫০৪ 175  মনে রাখতে হবে “বেদ অর্থে রামমোহন তার রচনার 
সর্বত্র বেদের জ্ঞানকাণ্ড বা উপনিষদ্ভাগকে বুঝেছেন__- যা বেদান্তদর্শনের প্রতিষ্টাভূমি | কৃতবাং বিবিধ- 
ধর্মশাস্বদর্শী বামমোহনের মনে যে বৈদীস্তিক তত্ববিদ্যার তুলনামূলক শ্রেষ্টতব সম্পর্কে স্থনিশ্চিত প্রত্যয় ছিল ও 
তার প্রতি প্রগাঁ শ্রদ্ধা ছিল এ কথা স্বচ্ছন্দে মেনে নেওয়া যেতে পাঁরে। 

এই প্রসঙ্গে ১৮২৩ খ্রীস্টাব্বে লর্ড আমহাস্টকে লিখিত শিক্ষাসতঞ্কার বিষয়ক ভার স্থবিখ্যাত পে 
বেদাস্তিদর্শন সম্পর্কে রামমোহন যে মন্তব্য করেছিলেন তা স্বভাবত আমাদের দৃষ্টি আঁকর্ণ করবে উক্ত 
পত্রের একস্বানে তিনি বলেছেন : “৩10০7 ০010 50010 11001909010)2116 21156 ি021 51101) 
919০00180109115 85 6106 10110%51155, %510101 25. 606270655 908£55650 195 6116 ৬০৭০1: 211 
৮1730 1010111167 15 6109 5010] 21990911060. 1760 60০ 06165 ? ৮৬119.0 191761910 00965 1 10০21 00 
(106 41৮1105 5956110০1? ট্ 01 1]] 95011005 0506660 69 06 0০৮66 00510010575 0৫ 500160 
0 606 ভ652000 01900110555 চ€101010 65800 0626 60 19011650 ০৮ 011 15101600105 
09৮51001681] €505651100 :0080 25 00615 101900615 560৮ 209৮6 120 15515206169 0০৮ 
00115900052)61% 05561:%5 100 1691] 25001022200 (12515915616 5001167 ৮৮৪. 650996 
020 00620 209. 162৮৪ 00 ৮9210 625 1১০6611”৫ রাঁমমোহনের এই বিখ্যাত 
উক্তিটিকে সম্ভবত ভূল বুঝে কেউ কেউ সিদ্ধান্ত করেছেন রামমোহন বেদাস্ত সম্পর্কে প্রকৃতপক্ষে শ্রদ্ধাবান 
ছিলেন না এবং এই দর্শনপ্রস্থানকে আধুনিক শিক্ষার পাঠক্রমে স্থান পাবার অন্তুপযুক্ত মনে করতেন । 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় উক্ত পত্জাংশটি উদ্ধৃত করে মন্তব্য করেছেন : “বেদাস্ত সম্বন্ধে রামমোহনের 
এই মতে আশ্চর্য হইবার কিছুই নাই । একেশ্বরবাদ ও নিরাকার উপাঁসনাঁর পরিপোঁষক বলিয়াঁই তিনি 
বেদাস্তপ্রচারের প্রয়াসপী হইয়াছিলেন। এই পত্রে উল্লিখিত বেদাস্তদর্শনের আলোচিত বিষয়গুলি তাহার 
রচিত ব্দোস্তসাঁর পুস্তকে স্থান পায় নাই 1”৬ বে্দীন্ত সম্পর্কে রামমোহনের পূর্বাপর সকল উক্তি ও চিস্তাঁর 
সাধারণ পশ্চাদভূমি থেকে এ পত্রাংখটিকে বিচ্ছিম্ম করে দেখলে, এমন-কি, সমগ্র পত্রখানি থেকে উক্ত 
কয়েক পঙ্ক্তিকে পৃথক কবে বিচার করলে আপাতদৃষ্টিতে এই প্রকার ধারণ] হওয়া বিচিত্র নয়। দুঃখের 
বিষয় ক্রজেন্দ্রনাথ এখানে পত্রথাঁনির সমগ্র বক্তব্যের সঙ্গে সংগতি রক্ষা করে রামমোহনের বিশেষ উক্তির 


রামমোহন রায় ও বে্দাস্ত ১৩৯ 


বিচার করেন নি অথব1 বেদাস্ত সম্পর্কে রামমোহনের আহুপুরিক সমগ্র চিন্তাধারার সঙ্গে সেটিকে মিলিয়ে 
নেবার প্রয়োজনও বেধ করেন নি। প্রকৃতপক্ষে আমহীন্টকে লিখিত পত্রে বাঁমমোঁহন মধ্যযুগের 
ভারতীয় ও আঁধুনিক পাশ্চান্ত-- এই ছুটি পরস্পর সম্পূর্ণ পৃথক শিক্ষাপদ্ধতির তুলনা প্রসঙ্গে আধুনিক 
বি্ালয়ে মধ্যযুগীয় এঁতিহা প্রচলনের অন্গপযোগিতাঁর উদাহরণস্বরূপ উক্ত পদ্ধতিগত সংস্কৃত ব্যাকরণ এবং 
বেদান্ত, মীমাঁৎসা ও ন্যা য়দর্শন শিক্ষীর উল্লেখ করেছিলেন । তাঁর বক্তব্য ছিল-- প্রাচীন টোল-চতুষ্পাগীতে 
প্রচলিত সংস্কৃত শিক্ষাপ্রণালীর বূপায়ণের জন্ত সরকারি অন্ছমৌদন ও অর্থান্থকুল্যে কলিকাতায় সরকাঁর- 
প্রন্তাবিত নৃতন সংস্কৃত বিগ্যালয় স্থাপন করবার কোনে আবশ্তকৃত। নেই, কেননা এই জাতীয় দেশীয় 
পণ্তিতগণের ব্যক্তিগত উদ্যোগে পরিচাঁলিত বিছ্যায়তন দেশে যথে রয়েছে; আর আধুনিক যুগে জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের সংস্পর্শ ব্যতীত নিছক প্রাচীন পদ্ধতিগত শিক্ষ। দেশকে প্রগতির পথে চালিত করতে সম্পূর্ণ 
অক্ষম। ইংলগ্ের ইতিহাসে সংঘটিত শিক্ষাব্যবস্থার আধুনিক রূপান্তরের তুলন] দিয়ে উক্ত পত্রে এই 
মর্মে তিনি বলেছেন: “26080106923. 256610060. €0155510 06 13110510219 111 
18510797708 ০৫ 762] 151095715086 610৩ 738,001019.7 1011119501917 ড০]]ণ 70 10559 19652 
2]10%/60 60015131205 0105 55610) 0 (0 50179012017) ড৮10101) ৮৮2১৭ 60০ 108৮ ০9108 
1760 69 13910260265 110012506, 42 606 50006. 10091105700 58125950116 55100 
01 €00026107) ৮৮০10 175 10556 5৪100178650 ৮০0 56] 1115 00901067% 10. 09101570595 2 
91101] 1120. 19661] 115 [১9110 ০1 617 37761517 140515190016 1৮৭ এখানে স্পষ্টত একটি নৃতন 
যুগোপযোগী শিক্ষাপদ্ধতির প্রশ্নোজনীয্তার উপর জোর দেওয়া ২য়েছে। সেটির পাঠক্রম কোন্‌ কোন্‌ 
বিষয়ে রচিত হলে দেশের পক্ষে কল্যাণকর হবে বাঁমমোহন পত্রে তারও ইঙ্কিত দিয়েছেন : “006 25 
(75 10019:09591250156 0 010512961৮০ 00001901910 25 6০ 01150 01 0109 (৯০৮11210761 
10 ৮11] 00152011101 10101000966 2 32001 15107912100. 621115017651060 5756170 ০01 115600- 
110900১ ০1071)5201105 10)6501067701085 0060751100011950001055 01060015009 2550. 05770602399 ৮111] 
00172755601 95036170995 /17101] 10729 19৩ 90০0202191151700. ৮101) 6105 58170 13919095608. 10% 
5120191051105 2, ৬৮ £612616105505 ০: 09157165250 199001119 50202650. 10 120701১0৯20 
[0109৮101118  &, ০91198€ 10111151060 ৮1610 6106 260655215 19909595 1105611017751715 2120 
06157 81013915605 1৮৮ স্থৃতরাং প্রস্তাবিত সংস্কৃত বি্ভালয়ের পরিবর্তে আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞান শিক্ষা- 
দানের উপযোগী অধ্যাপক, গ্রন্থাগার ও বৈজ্ঞানিক পৰীক্ষাগাঁর -সংবলিত একটি শিক্ষাকেন্দ্র স্বাপনই 
দেশের ভবিস্তৎ উন্নতির জন্য সর্বাধিক বাঞ্ছনীয় হবে বলে তিনি মনে করেছিলেন। এই নৃতন “কলেজ' 
স্থাপনের মাধ্যমে প্রাচীন, প্রথাবদ্ধ, আধুনিক জীবনযাত্রার সঙ্গে সংগতিহীন শিক্ষা-পদ্ধতির পুনঃসম্প্রসারণ 
ঘটুক, সেটা তিনি চাঁন নি। মনে রাখতে হবে তিনি যার বিরোধিতা করেছেন তা হল তার 
ভাষায় 5 55025011855] ০0 €009,0101? বা টেল-চতুষ্পাঁীতে প্রচালত সনাতন 
বীতি -সন্মত সংস্কত শিক্ষা-প্রণালী যেখানে কেবলমাত্র ব্যাকরণশিক্ষার কাল নিদিষ্ট ছিল ছাদশ বংসর 
এবং বেদীস্তাঁদি দর্শন শিক্ষা দেওয়া হত আধুনিক জীবনের নৃতন প্রয়োজন ও মূল্যজ্ঞানের দিকে দৃষ্টি 
না রেখে। তার সমালোচনা যে মুখ্যত পদ্ধতির, বিষয়বস্তর নয়, ত] প্রমাণিত হয় এ পত্রেরই অংশ- 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


বিশেষ থেকে যেখানে তিনি আমহাস্টকে জানিয়েছেন, সংস্কৃত ভাঁষা ও সে-ভাষার সঞ্চিত জ্ঞানভাগায়ের 
উপযুক্ত সংরক্ষণ ও প্রসার হতে পারবে নৃতন সংস্কৃত-বিষ্যালর স্থাপনের মাধ্যমে নয় দেশের অসংখ্য 
টোল-চতুষ্পাঠীগুলিকে ও সেখানে অধ্যাঁপনারত প্রাচীন সংস্কতবিন্ভার ধারক-বাহক বিশিষ্ট পণ্ডিতমগ্ডলীকে 
মুক্ত হস্তে সরকারি অর্থসাহাধ্যদানের মাধ্যমে (7306 226 ছা 6200810 215065591 60 1967- 
[92/0866 6015 12715598500: 005 52105 01 026 %9112101 1170117961010 36 0010691129, 
01735 1001570 106 7001101) 09095 529115 2,000102191151800. 1৮ 06161 1075015 (1120. 0116 69657 
1011911102106 ০ ৩ 106 927550216 00115£6 7 191 63616 1725০ 10610 ৪1/275 5100 215 
1105৮ 17001570009 01016599018 ০0 9805:5011 20 606 010616136 12165 ০91 ঠা 00106, 
92159,560. 11) €500111712 61715 190809£0 99 ডা6]] 85 0179 06106] 10121501165 0৫ 1166120006, 
13101) 215 60 10৩ 00০ 0101606 ০ 0105 106৮৮ 56100110275, 41106100916 00510100015 
91115506 00105261005 16 01581081016) আ০1110 10০ €9৮০6৫০11% 0:02070160. 137 1001011)8 
006 10151010709 200 £09701008 09165210 2110ত7215055 €০ 6105 07056 61001110130 1:091555018, 
170 179 211620:% 01506105150 010 01617 ০৬৮10 200090156 6০ 66801 61061005200 ৮0110 
05 5801) 16চ2105 192 50100120650 60 5011] £16861 5৯670101038” )1৯ সংস্কতবিগ্ভার প্রতি 
শ্রদ্ধা না থাকলে ও তাঁর সংরক্ষণ ও অন্ুশীলনকে প্রয়োজনীয় মনে না করলে এমন প্রস্তাব করা রামমোহনের 
পক্ষে সম্ভব হত না। অতএব দেখা যাচ্ছে শিক্ষাবিষয়ে রাষ্ট্রশক্তির নিকট তীর প্রত্যাঁশ। ছিল ছুটি: 
সরকারি সাহায্যে পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞান শিক্ষাদানের উদ্দেশ্তে নৃতন নৃতন বিগ্ভালয় স্বাপন ও সেইসঙ্গে 
দেশের প্রচলিত প্রাচীন সংস্কৃত শিক্ষা-পদ্ধতিকে তার নিজস্ব কেন্দ্রসমূহে প্রাণবন্ত রাখবার উদ্দেশ্টে রাষ্তীয় উদ্যোগ । 
তিনি মনে করেছিলেন, এই দ্বিমুখী উদ্চমের ফলে প্রাচীন ও নবীন জীবনবোধ ও মৃল্যজ্ঞানের হুট সামগ্ুস্য 
রক্ষিত হবে। দ্বিতীয়ত, বেদীস্তদর্শনের বৈশিষ্ট্গুলি রামমোহন তাঁর “বেদাস্তসার' গ্রন্থে আলোচনা করেন নি, 
তার মন্তব্যের এই অংশের ছাঁবা ব্রজেন্দ্রনাথ সম্ভবত প্রমাঁণ করতে চেয়েছেন, রামমোহন সেগুলি অশ্রদ্ধেয় 
জ্ঞানে বর্জন করেছিলেন। ইঙ্গিতটি কিছু আশ্চর্য লাগে, কারণ রামমোহনের সংস্কত-বাংলা গ্রস্থাবলীর 
( বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণ ) অন্যতম সম্পাদক হিসাবে তীর না জানবার কথা নয় যে “বে্দাস্তসাঁর' 
রাঁমমৌহনের বৃহত্তর ও বিস্তীর্ণতর পূর্বরচনা “বেদাস্তগ্রস্থে'র সংক্ষিপ্তসার মাজ্র, তাঁতে সাধারণের জন্য বেদাস্তের 
কয়েকটি নির্বাচিত ও সরল প্রসঙ্গের অবতারণা করা হয়েছে৷ এগ্্রন্থের বিষয়বিন্তাস ও আলোচন! পূর্ণাঙ্গ 
বা বিস্তারিত নয়, তা! হবাঁর কথাও নয়। অপরপক্ষে পূর্বোক্ত পত্রোল্লিখিত বিষয়গুলি যথা, পরমাত্মা- 
জীবাত্মার পরম্পর-সম্পর্ক, মায়াতত্ব ইত্যাদি রামমোহনের বেদাস্তবিষয়ক মূল পূর্ণাঙ্গ রচনা “বেদাস্তগ্রন্থে 
যথোচিত গুরুত্ব ও মর্যাদা সহকাঁরেই আলোচিত হয়েছে অনাবশ্যক বা অশ্রদ্ধেয় বলে বজ্জিত হয় নি। 
উপনিষৎ-পঞ্চকের অনুবাদে ও 'ত্রান্ষণ সেবধি” (ও তাঁর ইংরেজি সংন্করণ 73767777201 21 000287,6 ) 
পত্রেও স্থানে স্থানে প্রসঙ্গগুলি উাপিত ও আলোচিত হতে দেখা যায়। বর্তমান নিবন্ধে যথাস্থানে সে- 
সবের বিস্তারিত উল্লেখ প্রয়োজন হবে। স্বতরাং রামমোহনের “বেদাস্তসার পুস্তকে বেদাস্তের কয়েকটি 
প্রসঙ্গ অন্ুলিখিত, এই যুক্তিতে রামমোহন বেদাস্তের প্রতি যথেষ্ট শ্রদ্ধাবান ছিলেন না এমন প্রমাণ করা! 
অসস্ভব । | 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৪১ 


স্বয়ং গ্রন্থরচনাঁর মাধ্যমে বেদান্তমতের প্রচার ও প্রসার ভিন্ন বাঁমমৌহন যে নিজব্যয়ে স্বতঙ্্র বিদ্যাঁলক্ 
স্থাপন করে বেদাস্তশিক্ষারও ব্যবস্থা করেছিলেন বর্তমান আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে সেই গুরুত্বপূর্ণ তথ্যটিও 
স্মরণে রাখ! কর্তব্য । বামমোহনের পত্রে প্রস্তাবিত পরিকল্পনার বিরুদ্ধে কলিকাতায় সরকারি সংস্কৃত কলেজ 
প্রতিষ্ঠিত হয় ৯৮২৪ খ্রীপ্টাব্ে ফেব্রুয়ারি মাসে | সম্ভবত এর অল্পকাল পরেই, তিনি নিজ ব্যয়ে কলিকাতীক়্ 
একটি বেদাস্ত-বিষ্ভালয় স্থাপন করেছিলেন । রামমোৌহনের ইংরেজ জীবনীকার এই সম্পকে বাঁমমোহনের 
অস্তবঙ্গ বন্ধু ও শিষ্য পাঁদ্বী উইলিয়ম আযঁডাঁমের ২৭ জুলাই, ১৮২৬ তারিখে লিখিত এক পত্রের অংশ 
উদ্ধৃত করেছেন : 41২8120107010017 ২0515991251 001] 2 ৪2091] 10016 ৮০1৮ 27626 0110 110170- 
50176 0011056 11101] 116 08115 6176 ড6072015- 0015£05 10 1001) 2 06ত 00115 815 8 
1)165017 1115671106650 195 ৪, ৮61 61001116101 12211790115 11] 581051116116512016 ৮111 2 ৮16% 60 
111 10101082960] 2100. 05161100 01 1167)07% 010105712111910, 5৮161) 005 10566061010 106 15 
2150 511117560 0092060 1105011506109105 210 15010106201 56161000 20015971710 2100 107 
01111511211] [71016211210157715 1010৮%1060 [100 1175000610108 22600175650 111 00613217551]? 
01752051076 1270118261”১* আভডাম-প্রপত্ত এই সংবাঁদাট একাধিক কারণে বিশেষ মূল্যবান | 
গ্রথমত এটি এক হিসাবে অমহাস্টকে লিখিত পতের অভ্ততু-ক্ত বেদানস্তশিক্ষাবিষয়ক বামমোঁহনের মতের 
পরিপূরক | এই বেদাস্তবিছণলয়ের প্রত্তিষ্ঠাই প্রমাণ করে বাঁমমোঁহন বেদাঁজ্দর্শন সম্পর্কে অশ্রদ্ধাযুক্ত তো 
ছিলেনই না বরং বেদাঁস্তের অনুশীলন ও প্রচারে তাঁর এতদূর আগ্রহ ছিল যে তাঁর চর্চার জন্ত তিনি একক 
উদ্মে ও অর্থব্যয়ে একটি শিক্ষীবেজ্্ হ্াপনে পধস্ত অগ্রণী হয়েছিলেন ! দ্বিতীয়ত আযভাঁমের বর্ণনা থেকে 
বুঝতে অস্থবিধ! হয় না, তার বৈদাস্তিক ব্রহ্মবাঁদ শিক্ষাদানের একটি নিজস্ব পরিকল্পনা! ছিল। এব সঙ্গে তিনি 
পাশ্চাত্তা জ্ঞানবিজ্ঞান ও তুলনামূলক ধর্মতত্বের শিক্ষা যুক্ত করতে চেয়েছিলেন ) অধিকন্ত তাঁর এ ইচ্ছাও ছিল 
যে এই সমগ্র শিক্ষার বাহন হবে সংস্কৃত অথবা ঝ।ংল1 ভাঁষাঁ। সরকারি কর্তৃপক্ষকে লিখিত পঞ্জে প্রাচীন ও 
আধুনিক শিক্ষার ছিধারার মধ্যে সাসপ্তন্ত রক্ষার নিমিত্ত যে অস্গরোধ তিনি করেছেন__ ভার নিজ এঞতিষ্ঠান 
বেদান্ত-বিছ্বালয়ের পাঠক্রমনিবূপণের মধ্যে সেই সামঞ্তশ্বিধাঁনের প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। আডাঁমের পত্রে 
প্রকাশিত তথ্যটিকে এইভাবে বিশ্লেষণ করে দেখলে সরকারি সংস্কৃত কলেজের মাধ্যমে বিবীরিত গবচীন 
পদ্ধতিগত সংস্কত-শিক্ষা ও বাঁমমোঁহন-পৰিকল্পিত আধুনিক যুগোঁপযোগী শাস্ত্রী্ুশীলন-পদ্ধ'তর মৌন্দিক 
পার্থকাটিও আমাদের দৃষ্টি আবর্ষণ বরে ও প্রাচীন পদ্ধতির বেক্দ্রস্বরূপ সরকারি সংস্কৃত বিদ্বীলয়ের প্রতি 
বাঁমমোহনের বিরপতাঁর কারণটিও স্পষ্ট হয়। সুতরাং আন্ুপূবিক আলোচনার পরে সিদ্ধান্ত করতে বাধা 
নেই, বেদান্ত সম্পর্কে উচ্চ ও সম্ুদ্ধ মনোভাব পোষণ করেই রামমোহন এই শাসম্বের অনুশীলনে ব্রতী হন। 
১৮১৫ শ্রীস্টান্দে কলিকাতায় স্থায়ীভাবে বসবাসের বেশ কিছুকাল পুর্ব হতেই নিশ্চয় তার বেদান্তচর্চা আরম্ভ 
হয়েছিল ; কেনন1 কলিকাতা থেকে এ বৎসরই তাঁর বেদাস্তবিষয়ক প্রথম ও প্রধান কীতি “বেদাস্তগ্রস্থ' ও 
সম্ভবত এর সংক্ষ€্ধ সংক্ষরণ “বেদাস্তপার'ও প্রকাশিত হয়। আধুনিক যুগে বেদাস্তচর্চ ও বৈদাস্তিক ব্রহ্মবাদের 
প্রসার সম্পর্কে তার যে এক স্থনিদিষ্ট ও স্ুচিস্তিত পরিকল্পনা ছিল, বেদাস্তবিছণলয় প্রতিষ্টা ও এর বিশিষ্ট 
পাঠক্রম-নির্মাণ-প্রয়াস তার সুস্পষ্ট ইঙ্ষিতবাহী | 

উনবিংশ শতাবীব দ্বিতীয় দশকে রামমোহন তার প্রকাশ্ বেদান্তচর্চা আরম্ভ করেন। তাঁর পূর্বে বাংল 
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১৪২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁত্তিক-পৌষ ১৩৭৯ 


দেশের সারস্বত সমাঁজে বেদাস্তের অস্ুশীলন বা অধ্যাঁপনরি প্রসার কতদূর ছিল এ প্রশ্নের সঠিক উত্তর দেওয়া 
সহজ নয়। এক সময়ে এমন একটি ধারণা প্রচলিত ছিল যে প্রীকৃ-রামমোৌহন কাঁলের বঙ্গীয় সংস্কৃত 
পণ্ডিতগণের প্রতিভা প্রধানত স্া় ও স্মৃতি শাস্দ্য়কে অব্লম্থন করেই বিকশিত হয়েছিল-_- বেদা স্তশান্তরে তারা 
যে কেবল অনধিকারী ছিলেন তা নয়, এ শান্তর তাদের অনেকের নিকট ছিল সম্পূর্ণ অপরিচিত, এমন-কি, 
অশ্রতপূর্ব। রামমোহন সম্পর্কে তাঁর এক ভাষণে শ্বয়. রবীন্দ্রনাথ এই ইঙ্গিত করেছেন : “যখন তিনি 
তত্জ্ঞানের আলোকে বাঁঙালির মন উদ্ভাসিত করতে চেয়েছিলেন তখন তিনি সেই অপরিণত গছ্ছে দুরূহ 
অধ্যবসাঁয়ে এন-সকল পাঠকের কাঁছে বেদান্তের ভাঙ্ক করতে কুস্তিত হন নি যাঁদের কোঁনেো কোনো পণ্ডিতও 
উপনিষদ্‌কে কৃত্রিম বলে উপহাস করতে সাহস করেছেন."”১১ বাঁমমোহনের সমকালীন প্রতিপক্ষগণের 
্স্থাদি পর্যালোচনা করলে কিন্ত মনে হয় না বেদান্ত সম্পর্কে তাদের সকলের অজ্ঞতা সর্বদ1 এতদুর গভীর 
ছিল। তাই এই বিষয়ে সমসাময়িক তথ্যপ্রমাণগুলি একবার যাঁচিয়ে দেখা আবশ্যক | শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট 
মিশনের পাঁদরী উইলিয়ম কেরী ও যৌসুয়া মা্শম্যানের ঘনিষ্ঠ বন্ধু ও সহকর্মী ওয়ার্ড উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রারস্ভে হিন্দুদের শান্ত, ধর্মবিশ্বাস ও আঁচাঁরআচরণ সম্পর্কে যে চিত্তাকর্ষক গ্রন্থথাঁনি রচন1 করেছিলেন তাতে 
তিনি তৎকালীন বাংলার টৌল-চতুষ্পাঠীগুলিতে প্রচলিত সংস্কৃতশিক্ষার একটি চিত্র তুলে ধরবার প্রয়াস 
পেয়েছেন। এই প্রসঙ্গে তিনি বলেন, বেদাস্তের প্রকৃত চর্চা ও অধ্যাঁপন! হত কাশীতে-_ বীয় পণ্ডিতদের 
বেদাস্ত-জ্ঞান ছিল সামান্য (4613511259১ 016 11066101911550) 51781010750) ৮৪৭০০ 096022]010 
01511251110 51175005200. 6116 ড০005 05 21510600015 01 1559, 1006 6106 13011501 
[08110169 15110%৮ ০0]% 80819 ০0৫ 60656 (5105. )1১২ টৌলের পাঁঠক্রমের মধ্যে বেদান্ত- 
শিক্ষার্থীদের আন্পাঁতিক সংখ্যানিরপণের কিছু চেষ্টাও ওয়ার্ড করেছিলেন এবং অন্ুসন্ধীনের ফলে যে সিদ্ধান্তে 
উপনীত হয়েছিলেন তা এই : “70005 0116 1000170760. (100590100. 01200170105 611516 1019 
0০ 0110 (100591]0 ০1 (1051621)01115 ড/110 16210 605 21810170801 006 51022101160, 
0£ 0715 0116 000.5200. 101210017005 710 11056 15207060065 50105910116 191750905 (001 
11001107750. 01 ৮০ 11011060179 1620. 50126 108165 01 60০ 18৮10 910059009১ 2110 51 
5০170 19219 01 60০ 011111910 911556205- 17001 10017015001 0015 67010092100 1002 1620 
901715 0 0176 51707166555, 0৫ 61115 019 01001015900. 100150179 (217 190150209 1070% 1640 10265 
০615 1017605-111:06 170111150 0116 01 11115 0116 (17091052110 10917101015 172. 1690. 
[8105 0 00610595091725008- 010 ০৫. 0726. [120119200 101:90179 110 15210. 600৩ 
511115510716119 656 ০01 51 [52 16801002765 01 006 127601002175511) 9110015510১ ৮5021060, 
19117]0]09 ৮919178517100 51705052110 00 ৮৪005 1”১৩ অর্থাৎ এক হাজার সংস্কৃত 
শিক্ষার্থীর মধ্যে গড়পড়তায় যেখানে কাব্যের ছাত্র ৪০০1৫০০, অলংকারের ছাত্র ৫০, শ্ৃতির ৪০০১ তন্ত্রের ১০) 
ন্যায়ের ৩০০, সেখাঁনে বেদ-বেদাস্ত-মীমাংসা-সাংখ্য-পাতগ্ুল( যোগ )-বৈশেষিক প্রভৃতি শাস্বগুলি মিলিয়ে 
ছাত্রের সংখ্যা পাচ অথবা ছয় । তদানীন্তন বাংলার টেলগুলিতে বেদাস্তের এই স্বক্পসংখাক ছাত্রকে কোন্‌ 
কোন্‌ গ্রন্থ অধ্যয়ন করানো হত সে প্রসঙ্গে ওয়া বলছেন : 71116 ০01711191 ৮01] ০ ৮৪00-৮52914 
15 021160. 52.601110-590111. 1176 06110170105 06001595617 1690. 17 13611901216 0116 
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10110571115 12. 92:65811159-101705115115 13001715190606) 1001006100১ 7111000711109 311) 
1701705 ড৬৪:6000১ ৮7,৫21200-10101170170551725 21001702060 12505 91901791760-৮5179090 2110. 
[১011010090051190, 1115 52001102110 675 91561) 0: 09 ৪1)0৮০ 10001:5 810 0012011]011- 
51155 ০010 636 ৮৮০11 ০ ৬০০-%5০,৪], 10112155621 0০0201911960175 0010) 0106 
৬9050601৮১৪ সংক্ষিপ্ত গ্রন্থনামগ্ডলি বিশ্লেষণ করলে দেখ] যায় বেদান্ত-অধ্যাপনার বিষয় ছিল বাঁদবায়ণ 
(বা ব্যাঁস ) -কৃত ত্রহ্গস্তত্র যাঁর অপর নাম শাঁরীরকস্যত্র ; শংকর-কত ত্রহ্গস্ত্রভান্ত (বা শারীরক-ভাত্য ); উক্ত 
ভাঙ্তের উপর বাঁচস্পতি মিশ্র রচিত “ভামতী” টীক1; অমলানন্দ বচিত ভাঁমতীর টীকা 'কল্পতরূ” ; অপ্যয়দীক্ষিত 
রচিত কল্পতরুর টীকা “পরিমল” ; সম্ভবত গ্রকাশাত্ন্‌ রচিত পদ্পাদচাধের পপঞ্চপাদিকা"র টীকা 'পঞ্চপাদিকা- 
বিবরণ অথব। তদবলম্বনে বিদ্যাঁরণ্য রচিত “বিবরণপ্রমেয়সংগ্রহ* ১৫ ; শংকবাচাঁধের বুহদারণ্যক-উপনিষদ্-ভাষ্বের 
উপর স্থরেশ্বর রচিত 'বৃহদারণ্যক-উপনিষদ্‌-ভীঁন্ত-বাঁত্তিক" ; ধর্মরাজাধ্বরীন্দ্রের “ব্দোস্তপরিভাষা” ; অপ্যয়- 
দীক্ষিত বচিত সদ্ধীস্তলেশ” ; মধুস্দন সরস্বতী রচিত “সিদ্ধান্ততত্ববিন্দু* বা “সিদ্ধান্তবিন্ু ; ও বিছ্যারণ্য-কৃত 
পধ্চদশী | লক্ষ করবার বিষয় অধ্যেতব্য গ্রস্থনিচয়ের সব কখাঁনিই শংকবাগার্ধ-ব্যাখ্যাত নিধিশেষ 
অছ্বৈতবাঁদের পরিপোৌঁধক। এর মধ্যে ব্রহ্মহ্থজের শাঁংকর ভাষা (তালিকাভুক্ত দ্িতীম গ্রন্থ) ও স্থরেশ্বর- 
প্রণীত বৃহদাঁরণ্যকোপনিবদের শাংকর ভাঙ্বের বাতিক (তালিকাভুক্ত ষষ্ট গ্রন্থ )কে যথাক্রমে ব্যাসের নামে 
প্রচলিত মূল বেদাস্তশা স্তরের প্রত্যক্ষ ও পরোশ্শ আলোচনা বলা চলে ৷ অপর গ্রস্থগুলিতে ( এমন-কি ভামতী, 
কল্পতরু, পরিমল প্রভৃতি টাকাঁজাতীয় রচনাতেও ) নিবিশেষ অদ্বৈততত্ব অনেকটা স্বাধীন ভাবে ব্যাখ্যাঁত 
হয়েছে। ওয়ার্ড পূর্বোক্ত গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ পরিবত্তিত নামে প্রকাশ করেন ১৮১৫-১৮ খ্রীস্টান্দে। 
এই সংস্করণে তৎকালীন বাংলা দেশে ও ভারতবর্ষের অন্ত্র অবস্থিত সংস্কতশিক্ষার প্রধান কেন্জ্রসমূহের এক 
তালিকা দেওয়। হয়েছে এবং বাঁংলার নবঘীপ, কলিকাতা, বীঁশবেড়িয়া, ত্রিবেণী, কুমারহষ্ট, ভাটপাড়া, 
গোন্দলপাড়া, ভদ্রেশ্বর, জয়নগর, মজিলপুর, আঁন্ল, বালী প্রভৃতি স্থানে অবস্থিত চতুষ্পাঠীসমূহের অনেকগ্রলির 
পাঠক্রমেরও উল্লেখ আছে । তদন্সাঁরে দেখা যাঁয়, নবদ্বীপে অধ্যয়নের বিষয়-__ ন্াঁয়, স্মৃতি, কাব্য, ব্যাকরণ ও 
জ্যোতিষ; কপিকীতাঁর সবমেত আঁটাঁশটি শিক্ষাকেন্ছ্রে হ্যায় ও স্থৃতি; বাঁশবেড়িষা, গোন্দলপাঁড়া ও 
ভদ্দেশ্বরে-_ শ্তায়। অন্থান্ত স্থানের বিষয়ের উল্লেখ নেই । সমকালীন বাঁডাঁলী পণ্তিতগণের মধ্যে ওয়ার্ডের 
মতে একমাঁজ তিবেণীর শ্বনামধন্থ জগন্নাথ তর্কপঞ্চাননই কিছু] বেদ-বেদাস্ত অধ্যয়ন করেছিলেন । অপর 
পক্ষে ওয়ার্ডের সাক্ষ্য অন্যাঁয়ী সেই সময়ে কাঁশীতে ও অন্্রদেশে বেদ-বেদাস্তের বিশেষ চর্চা ছিল; কাশীর 
দশাশ্বমেধ ঘাঁট ও হন্ুমন্ত ঘাঁটে বেদা্ত ও মীমাংসা বিশেষরূপে অধ্যয়নের জন্য ছুটি কেন্দ্র ছিল বলে জানা 
যাঁয়।১৬ ১৮৩৫ ও ১৮৩৮ শ্রীস্টব্দে বঙ্গ-বিহারের তত্কালীন প্রচলিত শিক্ষাব্যবস্থা সম্পর্কে উইলিয়ম 
আাভাম কতৃক সংকলিত তিনটি বিবরণে বাঁঙলার টেল-চতুষ্পাঠীগুলির যে চিত্র ফুটে উঠেছে তা ওয়ার্ডের 
বর্ণনা থেকে কোনো অংশে পৃথক নয়।১৭ বেদান্ত সম্পর্কে কৌতুহল ও এর ছাত্রের সংখ্যা অন্তান্য বিষয়ের 
তুলনায় তখনো নগণ্য ; পাঠ্যতাঁলিকাঁয় কোনো পরিবর্তন নেই ; এবং পূর্বের স্যাঁয় বেদীস্তচর্চার মুখ্য কেন্তর 
তখনে! কাশী। বাঁজশাহী জেলার এক বেদীন্তের টোল সম্পর্কে ১৮৩৫ গ্রীস্টাব্ধে আভামের মন্তব্য : “7০ 
ড৮৪917610 8০12901 ০. 70 ০1 40191০ [7] 020 50206] 7৩5 8910 56 60 5356, ৩ 
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(০ 63651101715 ৪00717511070 ডা 60913615595 ভ/1151005 100 120. 71600172150 2. 10012112 
19675 ] 851৮ 10117--776 17010 109 00191]5 ৪0 00 01706011205 ৮1516 0০0 1015 ৮111526- 1১৮ 
উনবিংশ শতকের তৃতীয় দশকে প্রকাশিত মন্টগোমারী মার্টিন -কৃত পূর্বভারতের স্থবিখ্যাত সমীক্ষার সাক্ষ্যও 
এর সঙ্গে মেলে। দিনাজপুর জেলার শিক্ষাবাবস্থা সম্পর্কে মার্টিন বলছেন : 41701515100 1760.0260 
ঢ80016 00 10109119091, 16 15 109৩60 9115£59 009৮ 00516 85 100106 11) 13511521 
01101] 01865 050. 5 00৩15271050. 0001) ৮০75 11905106 ি0]0 13611065105 ৪, 11011 
[৪৮০১০1১০06৮ 8০00৮ ( 00০01119111009 01 বি 101হ1586]1 ) ৮৮170 1190 20001160 2৪. 1956 
(0107111৩111 0118 5৩7৮10৩ ০৫ 4910 0০11৬61”১৯ রংপুর ও বাংলার প্রাস্তবতা পুণিয়া জেলা 
সম্পর্কেও মাটিনের সিদ্ধান্ত অনুরূপ ।২* কলিকাতায় ১৮২৪ খ্রীপ্টাব্দে প্রতিষ্ঠিত সরকারি সংস্কৃত কলেজে 
প্রথম থেকেই একটি বেদাস্ত-শ্রেণীর প্রবর্তন করা হয়েছিল? কিন্তু ছাঁত্রাভাবে ১৮৪২ সালে কর্তৃপক্ষ সেটি 
উঠিয়ে দিতে বাধ্য হন।১১ অতএব দেখা যাচ্ছে, বিভিন্ন স্ত্রে সংগৃহীত তথ্যাবলী একটি সাধারণ সিদ্ধাস্তকেই 
নির্দেশ করছে যা এই : উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে বাংলার পণ্ডিতসমাঁজে বেদাস্তের পঠন-পাঠন সম্পূর্ণ 
অপ্রচলিত না থাকলেও ন্যায়, স্থৃতি, ব্যাকরণ, কাব্য, অলংকার প্রভৃতি শাস্ত্রের চর্চার তুলনায় এর পরিমাণ 
ছিল নগণ্য; বেদান্ত সম্পর্কে কৌতুহল বা বেদান্ত পাঠে আগ্রহ সংস্কতশিক্ষার্থীগণের মধ্যে অতি অল্পই দেখব 
যেত; উত্তর-ভারতে বেদাস্ত-শিক্ষার প্রধান ও শ্রেষ্ঠ কেন্দ্র ছিল কাশী; বঙ্গীয় পণ্ডিতমণ্ডলীর মন্যে প্রচলিত 
ক্ষীণ বেদাস্ত১া ও বেদাস্তাধ্যাপনা মুখ/ত শাঁকর অদ্বেতবাঁদকেই অবলম্বন করেছিল; এবং মোক্ষশাঙ্্ে 
প্রস্থানত্রয়ের "মধ্যে টোল-চতুষ্পাগীতে এক ব্র্মস্থত্রই টীকা-ভাম্ক সমেত পড়ানো হত। আভায উপনিষদ-1তা! 
পাঠ্যতাঁলকার প্রায় বহুভূতি ছিল। 

পুবোক্ত প্রচলিত ধারণার সঙ্গে এই চিত্রের সামগ্তস্ত কতধানি ? দেখা যাচ্ছে, বামমোহনের সমকালীন 
বাংলার প্রথাগত সস্ধত পা্ডিতা মুখত বিকাশ লাঁভ করেছিল কাবা, অলংবাঁর, ন্যায়, স্বৃতি, পুরাণ ইত্যাদি 
শাপ্নকে অবন্্ন করে; বেদান্তপাঠে ছাত্রসমাঙ্গের আাগ্রহ ও এ শাস্ত্রের অনুশীলন এবং অধ্যাঁপনার পরিমখণ 
ছিল সে তুলনায় অতি সামান্য; টোল-চতুষ্পাগীতে তার যেটুকু ক্ষীণ অস্তিত্ব ওয়ার্ড, আাডাঁম বা মার্টিনের 
বর্ণনা থেকে অন্গভব করা যায় তাও ছিল এক বিশেষ ধারাশ্রয়ী। অপরপক্ষে এমন হক্ভি নিঃসংশষে অভিরঞ্জন 
যে শান্্রবিচারের ক্ষেত্রে রামমোহনের সমস্ত প্রতিপক্ষ বেদান্তণাস্ত্রে সপূর্ণ অনভিজ্ঞ ছিলেন। এদের 
মর্যে পণ্ডিত মৃত্ঞ্জর বিদ্যালগ্কার যে, গভীরভাবে ন। হলেও, বেদান্তসাঁহত্যের সঙ্গে পঝি9িত ছিলেন তার 
প্রমাণ আছে রামমোহন-রচিত “বেদান্তগস্থ'এর উত্তরম্বক্ূপ প্রকাশিত তার “বেদান্তচক্দ্িকা'র পরষ্টাযয় 1২২ 
আদৌ বাঁমমোহনের প্রতিপক্ষ, উত্তরকাঁলে ভার মতান্ুবতী শি উৎ্সবানন্দ বিদ্যাবা॥এ পণ্ডিত রামচন্দ্র 
বিদ্যাবা [শের সঙ্গে ত্রার্গসমাছে উপনিষদ পাঠ করতেন । রামমোহন স্বয়ং কাবিতীকাঁরের সহিত বিচার, 
গ্রন্থে বলেছেন: “আমরা ঈশ, কেন, ক, মুণ্ডুক ও মাগুকা এ দশোপানিষদের মধ্যে সম্পূর্ণ পাঁচ উপনিষদের 
ভাষাবিবরণ করিগ্নাছি-- সেই সকল ভাষাঁব্বিরশের পুস্তক শত শত এই নগরে এবং এতদ্দেশে পাওয়া 
যাইবেক এবং এ সকল মূল উপনিষদ ও আচাধের ভাঘ্য এবং বেদান্দর্শন ও তাঁহার ভাষ্বা মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কাঁর 
ভট্টাচাধের বাটিতে এবং কালেজে ও অন্যান্ত পণ্ডিতের নিকট এই দেশেই মাছে তাহা দৃষ্টি করিলে বিজ্ঞলোক 
জাঁনিতে পারিবেন বেদের স্থান স্থানের বিপরীত অর্থকে ও বেদাস্তদর্শনের বিপরীত স্বত্রকে ভাষায় বিবরণ 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৪৫ 


কর! গিয়াছে কি্বা সম্পূর্ণ উপনিষদ্‌ সকলের ও বেদী স্তদর্শনের অর্থ কর! গিয়াছে।”২৬ বামমোহনের সমকালে 
বাংলাদেশে বেদাস্তচর্চার যে অস্তিত্ব ছিল এই উক্তিই তাঁর প্রমীণ। তবে ববীন্দ্রনাঁথের পুর্বোদ্ধত মস্তব্যও 
একেবারে ভিত্তিহীন নয়। “কবিতাঁকাঁর'এর প্রতি প্রদত্ত রামমোহনের উত্তরের শেষাঁশ থেকে মনে হয় 
কবিতাকার এমন একটা অভিযোগ তুলেছিলেন যে রামমোহন উপনিষদ ও বেদাস্তদর্শনের নাঁম করে যে 
প্রচার করেছেন তা প্রক্ৃভ উপনিষদ ব| বেদান্ত নয়-_ অনেকাংশে কল্পিত ব। রুত্রিম শাস্ব। দুর্ভাগ্যবশত 
কবিতাকার'এর পণ্রচয় জানা যায় নি বা রামমোহনের বিরুদ্ধে প্রকাশিত তার মূল পুস্তকের শন্ধীনও মেলে 
নি। তাছাড়া “পাষগুগীড়ন” গ্রন্থে কাশীনাথ তর্কপঞ্জাননের অভিযোগ ছিল রামমোহন-প্রচারিত শাস্সমূহ 
“স্বকপে।লকল্লিত' ) যার উত্তরে বামমোঁহনকে বলতে হয়েছিল : “প্রণব কি স্বকপোঁলকল্লিত হয়েন? কি 
গাঁয়ত্রী ও দশোপনিষ২, বেদান্ত, যাহা আমাদের উপাঁসশীয় হইয়াছেন, তাহা স্বকপোলকল্পত হয়েন? ও 
বেদীন্তরর্শন ও মন্ুস্থৃতি ও ভগবদীত| ও প্রসিদ্ধ সংগ্রহকারধূত বচন সকল, যাহা ব্তিরেক অন্ত কোন বচন 
কৌন স্থানে আমরা লিখি না, সেই সকল শাস্ধ কি স্বকপোলকল্লিত হয়েস ?+ ৩ক 

সে-যুগ যে অল্প পরিমাণ বেদান্তচর্চার অস্তিত্ব ছিল সেটুকুও এর ধারক-বাঁহক পগুওধর্গের রক্ষণশীল 
গতাঙ্গণতিক দৃষ্টভন্গর জন্য জাতির কোনো বৃহৎ কলাণসাধনে ব্যবঙ্ত হইতে পারেন; এই পণ্ডিতগণ 
বেদান্তকে সাধারণের জবোধা সংস্কত ভাষায় গণ্ডিবদ্ধ করে রাখবার পক্ষপাতী ছিলেন; বাঁঙল! প্রভৃতি 
প্রচলিত লৌকিক ভাধায় এই গেক্ষশাস্দ্রের অন্থবাঁদ বা সাধারণের মধ্যে তার প্রচারের তারা ছিলেন ঘোর 
বিবোঁধী। বামমোহন কঠিক বাঙলা, হিন্দুম্থানী প্রভৃতি ভাষার মাধামে বেধান্ত-প্রচারকে বিদ্রপ করে 
মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যাপঙ্কার তাঁর “বেদান্ত-চন্দ্রিকা'তে বলেছেন : “তাদৃশ তনজ্ঞানীদের হাটের মধ্যে ব্রদ্জ্ঞান এই 
লৌকিক গাঁথার ন্যায় যে অসদুপদেশ তাঁহাতে আস্থা করয়া অন্ধগোলাঙ্গুল হ্তাঁয়ে নষ্ট হইবে না।”২৪ অন্থাত্ 
তাঁর উক্তি আরও স্পষ্ট : “*-*শাস্বপিদ্ধান্ত নিতান্ত লৌকিক ভাষাতে থাকে না কিন্তু স্থপরু ব্দরী ফলবং 
বাক্যেতে বদ্ধ হইলেই থাকে । আরো যেমন বূপালক্কারিবতী সাধবী স্ত্রীর জায়ার্থবোদ্ধ স্ুচতুর পুরুষের! 
দিগন্বরী অপতী নাঁবীর সন্দর্শনে পরাদ্মণ হন তেমনি সালঙ্কাঁর! শান্তার্থবতী সাধুভাষাঁর হৃদয়ার্থবোদ্ধা সংপুক্ষেবা 
নগ্ন উচ্ছৃঙ্খলা লৌকিক ভাষা শ্রবণমাত্রেতেই পৰাত্ুখ হন।”২« রামমোহন-প্রতিপক্ষ “কবিতাকার' এমন 
হাশ্যকব অভিযোগও করেছিলেন যে রামমোহন কঠিক বেদাস্ত-উপনিষদ্‌ বিষয়ক গ্রন্থাদি প্রকাঁশের ফলে 
দেশে ব্যাপকভাবে অমঙ্গল, মন্বস্তর ও মাঁরীভয় উপস্থিত ইয়েছে ২» পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞান ও খ্রীস্টধর্মতত্বের 
সঙ্গে তুলনামূলকভাবে সংস্কৃত ও বাঁঙলার মাধ্যমে বেদাস্তশিক্ষার যে ব্যবস্থা রামমোহন তাঁর বেদান্ত 
বিদালয়ের মাধ্যমে করেছিলেন এবং বাঙলা ও হিন্ুস্থাশী অশ্থবাঁদের মাধ্যমে ব্রন্ষস্থত্র, উপনিষদ ও গীতার 
তত্ব যেভাবে সাধারণের মধ্যে পরিবেশন করবার প্রয়াস পেয়েছিলেন সেই নিভীক, মুক্ত, উদার দৃষ্টির সঙ্গে 
পোক্ত পপ্তিভগণের রক্ষণশীল কুসংঘ্বারাচ্ছন্ন মনোভাবের কী দুস্তর প্রভেৰ। এই কারণেই বামমোহনের 
দ্বারা আধুনক যুগে জাতির ভাঁবজীবনে বেদাস্তের সময়োপযোগী নব্জন্ম সম্ভবপর হয়েছিল আব তার 
সম্কাঁলীন বিরুদ্ধপন্ষীয় পণ্ডিতগণের বেদীন্তজ্ঞান আঁপনাকে প্রমাণ করেছিল বন্ধ্যা । 

উত্তর-ভারতের তৎকালীন বেদান্তচ্চার প্রধানতম কেন্দ্র কাশিতে যে রামমোইনের বেদীস্তচর্চার কুত্রপাত 
এই গ্রচলিত ধারণায় সন্দেহ করবাঁর বিশেষ কোনে] কারণ দেখা যায় না। তাঁর অন্তরঙ্গ সথুহাদ একেশ্বরবাদী 
( 001001191) ) পাঁদরী আডাম ১৮২৬ খ্রীষ্টাব্দে মন্তব্য করেছিলেন, রাঁমমোহন সর্বসাকুল্যে দশ ব। বাবে! 


১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


বর কাশীতে অবস্থান করেন।২" এই ধারণ! ভ্রীস্ত। বাঁমমোহনের বিষয়-সম্পত্তি-সংক্রীস্ত মামলার 
নথিপত্র থেকে প্রমাণিত হয়, সম্ভবত ১৭৯৯ ত্রীস্টান্ধে তিনি পাটনা, কাশী প্রভৃতি দূরবর্তী অঞ্চলে যাবার 
উদ্দেশ্টে বঙ্গদেশ ত্যাগ করেন। ১৮০০ বা ১৮০১ খ্রীষ্টাব্দে তিনি একবার ফিরে এসেছিলেন বটে, কিন্ত 
১৮০৩ খ্রীষ্টাব্দে তিনি যে কাঁশীতে কর্মরত ছিলেন কিছু সমসাময়িক স্বাঁনীয় নথিপত্রের সাহায্যে তার গ্রমাঁণ 
পাওয়া গিয়েছে।২*৮ রামমোহনের কাশ-প্রবাঁপ আযঁভামের অনুমান অনুযায়ী দশ বা বাঁরো বসর দীর্ঘ হলে 
তার জীবনের এই পর্বভূক্তি অন্তান্য ঘটনার সঙ্গে এর সামঞ্তস্ত করা যাঁয় না। কিন্তু সম্ভবত ১৭৯৯ থেকে 
১৮০৩-০৫ এর মধ্যে রামমোহন বেশ কিছুকাল কাশীতে কাটিয়েছিলেন, যর্দিও এই কাঁশীবাঁসে মধ্যে মধ্যে 
ছেদ পড়েছিল ; কেননা এ ১৮০৩ খ্রীস্টাবেই তিনি ঢাঁকাজাঁলালপুরে ও মুশিদাবাদেও অল্পকালের জন্য 
সিভিলিয়ান টমাস উডফোঁর্ডের অধীনে কর্মে নিযুক্ত ছিলেন এমন প্রমাণ আছে। সে-সময়ে কলিকাতা 
ব! বাঁঙলাদেশের অন্যত্র বেদান্তচর্ঠার বিশেষ স্থবিধা না থাকায় কাশীবাসকাঁলে সেখানে এই শাঙ্স 
অন্শীলনের প্রাপ্ত সুযোগ যে বাঁমমোহন গ্রহণ করেছিলেন তা! সহজেই অন্মেয়। উত্তরকাঁলে জীবনের 
রংপুর-পর্বে (১৮০৯-১৮১৫ ) তিনি উপনিষদ্-বেদীস্তে তার ব্যুৎ্পত্তি নিয়মিত অনুশীলনের দ্বারা গভীরতর 
করেছিলেন নিশ্চয়, কেননা, দেখা যায় ১৮১৫ খ্রীন্টান্দে কলিকাতায় স্থায়ীভাবে বসবাস আরম্ভ করবার সঙ্গে 
সঙ্গেই তিনি “বেদাস্তগ্রন্থ' শীর্ষক তীর সুদীর্ঘ ত্রন্মসথত্রভান্ত প্রকাঁশ করেছেন । এই গ্রন্থের প্রাথমিক রটনাপর্ব 
অবশ্যই রংপুরে সমাপ্ত হয়েছিল! 
বৈদোস্তিক ও বেদীন্ত-ব্যাখ্যাত। বূপে রামমোহনের আত্মপ্রকাঁশ ঘটে তার জীবনের কলিকাতি।-পর্বে 
(১৮১৫-১৮৩০)। হিন্দৃশাস্ত্রের অনুবাদ, ব্যাখ্য। ও বিচার -সম্পঞ্ষিত তার সবগুলি গ্রন্থই এ্রকাশত হয়েছিল 
এই সময়সীমার মধ্যে । তাঁর মধ্যে বিভিন্ন ভাষায় রচিত বেদান্ত-ব্ষয়ক গ্রন্থনিচয়ের একটি তাঁলিকা এখানে 
দেওয়া! যেতে পারে : 
বাউলা: (১) বেদান্তগ্রস্থ (কলিকাতা, ১৮১৫); (২) বোদাস্তসাঁর (কলিকাতি। ১৮১৫ বা ১৮১৬)) 
(৩) তলবকারোপনিষং (কেনে।পনিষং) মূল ও বঙ্গানুবাদ (কলিকাতা, ১৮১৬) (৪) ঈশৌপনিষং, 
মূল-ও বঙ্গানুবাদ (কলিকাতা, ১৮১৬); (৫) কঠোপনিষং, মূল ও বঙ্গা্ীবাদ (কলিকাতি ১৮১৭) 
(৬) মাগ্ডুক্যোপনিষণ্ড মূল ও বঙ্গান্থবাদ (কলিকাতা, ৯৮১৭) (৭) মুগ্ডকোপনিষৎ, মূল ও 
বঙ্গানুবাদ ( কলিকাতা, ১৮১৯) (৮) শংকরাচাধ কতক রচিত বলে অস্থমিত 'মাত্মানাত্মবিবেক। 
মূল ও বঙ্গাজবাঁদ ( কলিকাতা, ১৮১৯ )। 
হিন্দৃস্থাণী : (১) বেদান্তগ্রন্থ (এই নামের পূর্বোক্ত বাঁওলা গ্রস্থের হিন্দস্থানী অশ্ন্বাদ ) ( কলিকাতা, 
১৮১৫ )) (২) বেদাস্তসার (এ নামের পুরোক্তি বাঙলা গ্রন্থের হিন্দৃস্থানী অঙ্গবাদ) ( কলিকাতা, 
১৮১৫ বা ১৮১৬)। 
ইংবেজি : (১) পুব৪1081261020 06017 1010০ 9৫ পা ৬০৭৪1) ( ধবদাস্তপার এর ইতবেজি 
অঙ্গবাদ ) (09105601816); (২) 17101191869 91 ঠ০1561501080151054 (০8100৮%, 
1816) (৩) 42105186091 ০01 006 151007095191750 (08100619১ 1816 )7 (৪) 41:01919- 
(1010 ০0৫6 05 110170015019211151790 (০8100651819) 7 6) 10151061010 0 056 
[50701020191790 (091080005 1819 01 
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জার্শীন: (১) &090930112 062 /০22% ( “ব্দাস্তসার-এর জার্মান অন্বাদ ) (75219, 1817 )। 
ডাচ: (১) ড৬৫1121105 ৬210 ০5015100115 ৮9511091070 [30০1:612 1012065010. 61046155011 
810. 0০ ০০৫৪9 (72%107100) 1840 )7 ১৮৩২ শ্রীস্টাৰে ব্রাক্গণ্য শাস্ত্রের ব্যাখ্যা! ও বিচারমূলক 
বামমোহনের তেরোখানি পূর্বপ্রকাশিত গ্রন্থের একটি একত্র সংস্করণ 1:771751261017 0 92৮612] 
71170011991 1390455 7992.205 2110. 41665 04 0115 ৬65, 9110 01 50107০ (০01160৮1512 
ড01155 177 13191]70010100 15159919295 আখ্যায় লগ্তন থেকে প্রকাশিত হয় । আপাতদৃষ্টিতে মনে 
হয় সেটিরই ডাঁচ অন্থবাদ বামমোহনের মৃত্যু পরে উপার-উক্ত নামে কাঁম্পেন থেকে প্রকাশিত 
হয়েছিল। 
প্রদত্ত তালিকায় এ পর্যন্ত বাঁমমোহনের শাস্ত্রাহুবাঁদ ও শাস্তব্যাখ্যা শ্রেণীর গ্রন্থগুলির নামই করা হয়েছে । এই 
পর্যায়ের রচনার মধ্যে তা অধুনালুপ্ত ভগ্বদ্গীতার বাঁওলা পগ্যান্বাঁদের নাঁম অবশ্যই উল্লেখ্য । গীতা তার 
নিজের অতি প্রিষ্ গ্রন্থ ছিল।২* তা ছাঁড়৷ তিনি বেদীস্তশান্তপ্রচারের উদ্দেশ্তে ঈশ, কেন, কঠ, মুণ্ডক প্রতি 
কয়েকখানি উপনিষদের সংস্কৃত বৃত্তিসম্ত সংস্করণ প্রকাঁশ করেছিলেন ; ত্রহ্মস্থত্রের সমগ্র শাংকর ভান্যও তিনি 
পৃথকভাবে মুদ্রিত করেন ( কলিকাতা, ১৮১৮ )1২* বাঁমমোহনের বালা গ্রস্থীবলীর স'পাঁতক বাঁজনারাঁয়ণ 
বস্থ ও আনন্দচন্দ্র বেদীস্তবাঁগাশ উল্লেখ করেছেন, তিনি “ছান্দোগ্য' ও শ্বেতাশ্বতর' উপনিষদ্ঘ্য়ও ( সংস্কৃত মূল 
অথবা অগ্যগুলির শ্তাঁয় বঙ্গানুবাদ সহ) প্রকাশ করেছিলেন,০১ কিন্তু এগুলিন সন্ধান পাওয়া যায় নি। 
উপরি-উক্ত রচনাসমূহ্র মধ্যে প্রধানত বেদাস্তের তব্বব্যাখ্যাতারূপে রামমোহনের বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
পাওয়া যায় । এই তত্ব প্রতিষ্ঠার নিমিত্ত তাকে বিভিন্ন গুতিপক্ষের সঙ্গে শান্্রবিচারে প্রবৃত্ত হতে হয়েছিল | 
সেই বিচারগ্রন্থগুলিতে বাঁমমোহনের তর্কগ্রতিভা বিশেষরূপে পরিষ্ফুট। এগ্তলি যেন তীর সমগ্র বেদাস্ত- 
আলোচনার তর্কপাদ। এই শ্রেণীর রচনার মধ্যে বাংলায় অন্তত চাঁবটি উল্লেখের দাবি রাঁখে, যথা 
১. উৎসবানন্দ বিদ্চাবাগীশের সহিত বিচার ( কলিকাতা, ১৮১৬-১৭); ২. ভট্টাচার্ধের সহিত বিচার 
( কলিকাঁতী, ১৮১৭); ৩. গোস্বামীর সহিত বিচার (কলিকাতা, ১৮১৮)) ও ৪. কবিতাঁকাঁরের সহিত 
বিচার ( কলিকাঁতী, ১৮২০)। ইংরেজিতে এই শ্রেণীর প্রধান দুখানি গ্রন্থ ১, 4 10905002 ০0£ 
17117000411151520, 110 16015 (০9 005 860 01 21 20৮০9০08601 1001705, 2৪% 1190155 
( কলিকাতা, ১৮১৭); ও ২. 4 90009117 196151705 ০৫ 60০ 1101706175156102] 5565]00 ০৫ 
675 ৬5৭5 17] 16701 60 80. 91991920101 6128 10155617 96266 ০৫701110090 ৬ 0151012 
(কলিকাতা, ১৮১৭)। এই গোব্রভুক্ত আরো কয়েকখানি বাঁঙলা-ইংরেজি পুস্তক-পুন্তিকা আছে, তবে 
আলোচ্য প্রসঙ্গে সেগুলির গুরুত্ব অপেক্ষাকৃত অল্প। প্রয়োজনমত যথাস্থানে উল্লিখিত হবে। কিন্তু 
রাঁমমোহন কেবলমাত্র তীত্বিক বা তাঁঞিক ছিলেন না; বৈদাস্তিক ব্রন্মবাদকে জীবনে ব্ূপাঁয়িত 
করবার প্রয়োজন তিনি তীব্রভাবে অন্গুভব করেছিলেন । স্ৃতরাঁং ধর্মজীবন সংগঠনের জন্য তাঁকে একটি 
উপাসনা-গ্রণাঁলী উদ্ভাঁবন করতে হয়েছিল । ব্রহ্ষবাদের এই ব্যবহারিক দিকটি তার অপর কতিপয় বচনাঁর 
বিষয়, যথা, ১. প্রীর্থনীপত্র ( কলিকাতা, ১৮২৩); ২. ব্রদ্নিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ ( কলিকাতা, ১৮২৬)) 
৩. গায়ত্রা পরমোপাসনাবিধানম্‌ (কলিকাতা, ১৮২৭) ৪. ব্রন্দোপাসনী (কলিকাতা, ১৮২৮)) 
৫. অনুষ্ঠান (কলিকাতা, ১৮২৯); ও ৬. ক্ষুত্রপত্রী ( কলিকাতা,?)। এগুলির অঙ্্রূপ কিছু রচনা 


১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


ইংরেজিতেও আছে, যেমন ১, ন্0101916 50826560115 60115 00011650160 ৮110 1061165৩101 
(0০ 00৪ 500০ ০০৫ (কলিকাতা, ১৮২৩) ২, 18051760006 2. 9810501716 21906 0 
016616316 2100.55 ০: ড/015171) ( কলিকাতা, ১৮২৫) 7 ৩, 4& 25125150101 10601520119] 01 
৪, 59115]716 2506 11000105171 070101৮1176 ভঠ 01511 7 25661769105 (11096 120 
196116৮০117 1116 16619861010] 04116 ৬০৫৪ 29 21095 0010010:1265 00 01051720016 01 (106 
011)751006 1361110 (কলিকাঁতী, ১৮২৭ )) ও ৪. 4116 [01015515201 7২61121022: 7২61121005 
[75170610115 109071960. 011 92,016. 4১11610:16165 (কলিকাতা, ১৮২৯)। দেখা যাচ্ছে, তত্ববাণখ্যা, 
তর্কবিচার ও সাঁধন-_ মুখ্যত এই তিন ভূমিকে আশ্রয় করে রামমোহনের বেদীস্ত-আলোচন। বিস্তার লাভ 
করেছে । আমাদের যথাক্রমে এগুলির আলোচনায় অগ্রসর হতে হবে। 

রামমোহন বেদাস্ত-আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন শংকর, রামানুজ প্রমুখ ভারতবর্ষের প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় 
বেদাস্তাচাধগণের প্রদণিত পথ ও এতিহাকে অনুসরণ করে। এই চিরাচবিত ধারার সম্ভবত তিনিই শেষ 
বেদাস্তভাগ্তকাঁর। শ্রতিপ্রামাণ্যের সম্পূর্ণ স্বীরূতির উপরই এই ধারা প্রতিষ্টিত। এই বিষয়ে জনৈক আধুনিক 
মনব্বী সমালোচক যথার্থ বলেছেন : “-""মহাত্মা রামমোহন রায়'".একজন শীষের অসাধারণ মীমা সক 
ছিলেন |.-"তিনি বেদ ও অন্যান্য সমুদায় শাস্ত্রের যথাযোগ্য মান্ত রাখিয়া শাস্্রের এক চমত্কার সংঙ্গেপ 
মীমাংসা আমারদিগকে প্রদান করিয়া গিয়াছেন। এইক্ষণে ইওরোপীয় দর্শনকারদগের শেণীর অনেক 
গ্রন্থকার এ দেশে জন্মগ্রহণ করিতে পারিবেন, কিন্তু বীমমোহন বায় যে ভেণীর দর্শনবীর ছিলেন, বৌধ হয় 
শান্ত্রপ্রিয় ভারত-বাঁজ্য তীহাঁর অর্থবপোতারোহণের সঙ্গে সঙ্গে তাহা হইতে চিরকালের নিমিত্তে বফিত 
হইক্বাছেন।৮০২ এই বেদ-প্রীমাণ্য ও আহ্ষঙ্গি ক শাস্ত্রসমূহের প্রামাণ্য রামমোহন কী অর্থে কতদূর স্বীকার 
করে নিয়েছিলেন তা কিঞ্চিৎ বিচার করে দেখা আবশ্যক, কেননা বে্দাস্তমত স্থাপনে তার সবিখ্যাত 
পূর্বস্থরিগণের মতোই তিনি শ্রুতিকে অন্যতম প্রমাণ হিনাবে বার বার উল্লেখ করেছেন । 

তীর প্রথম জাঁনিত রচনা আরবী-ফাঁসীঁতে লিখিত “তুহ ফাঁ₹উল্‌ মুওয়াঁহদিন্” এ ( রচনাকাল আচ্চমা'নক 
১৮০৩-০৪ ) রামমোহন আত্মপ্রকাশ করেছিলেন কঠোর যুক্তিবাঁদীরূপে । ইসলামের যুক্তিবাদী মুতাঁজিল। 
ও মুওয়াছিদিন্‌ সম্প্রদীয়দ্বধয়ের ছারা প্রভাবিত এই ক্ষুদ্র পুস্তিকাঁয় যদিও তিনি এক সার্বভৌম একেশ্বরবাদী 
সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন তবু কোঁনো প্রচলিত ধর্ম, ধর্মশাস্্র বা ধর্মপ্তরুকে অভ্রীস্ত বলে স্বীকার করেন নি; 
অধিবন্ত প্রত্যেক ধতিহাপিক ধর্মের মূল সতোর সঙ্গে কালক্রমে যে বহুল পরিমাণে কুসংস্কার, অন্ধ বিশ্বাস, 
অলৌকিক গাঁল-গল্প ও পুরোহিততস্ত্রের সংমিশ্রণ ঘটেছে ও ফলে ধর্মবিশ্বাপীদের ভাগো অধিকাংশ ন্ষেতরেই 
জুটেছে প্রবঞ্চনা, নিপুন বিশ্লেষণের দ্বারা তা দেখিয়েছেন | কিন্তু উত্তর জীবনে ধর্মশীস্ক সম্পর্কে তাঁর 
ষ্টিভঙ্জির উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন হয়েছিল । বিভিন্ন শাখ্ধের, বিশেষত উপনিষদ, ব্রদ্ষস্থজ ও গীতা-বেদাস্তের 
এই প্রস্থানত্রয়ের, গভীরতর আলোচনার ফলে তিনি ক্রমশ উপলব্ধি করেন বিভিন্ন দেশকণলে বিভিন্ন খষি ও 
দরষ্টাদের প্রজ্ঞাঁলবধ আধ্যাত্মিক সত্যসকল ধর্মশাক্বগুলিতে সঞ্চিত হয়ে আছে; অন্ুভৃতিমূলক এই সত্য নিছক 
যুক্তির অগম্য ৷ শান্্সমূহের মধ্যে এঈ রত্দের পাশে অবশ্ঠ যুগে যুগে বহু আবর্জনাও জমা হয়েছে যেগুলি 
সর্থথা বর্জনীয়; কিন্কু রত্গুলিকে অবহেল| করলে চলবে না। ধর্মের পূর্ণ পরিচয় লাভ করতে হলে শাস্ত্রীয় 
আধ্াত্সিক সত্য ও যুক্তি, ছুইয়েবই সমান প্রয়োজন-_ একটিকেও বাঁদ দেবার উপাঁয় নেই । তাই প্রমাণ 


পামমোহন রায় ও বেদাস্ত , ১৪৯, 


হিসাবে তিনি শান্ত ও যুক্তিধে সমান মর্যাদা দিয়েছেন। বিচার প্রসঙ্গে নিছক শাস্নির্ভর মনোভাবের 
অসম্পূর্ণতা গ্রতিপাদনপূর্বক তাকে নিম্মলিখিত বৃহস্পতি-বচন উদ্ধৃত করতে দেখা যাঁয়*ও : 
কেবলং শাস্ত্রমািত্য ন কর্তব্য! বিনিণয়ঃ | 
যুক্তিহীনবিচারেণ ধর্মহানিঃ প্রজায়তে ॥ 

অপর পক্ষে সম্পূর্ণ যুক্তিতর্কের পথেও যে আধ্যাত্মিক সত্য লাভ কর! যাঁয় না সে সম্পর্কেও তাঁর মনে 
পরবর্তীকালে কোনো সন্দেছ ছিল না। এর প্রমাণ বয্েছে কেনোপনিষদের ইংরেজি অন্বাদের ভূমিকায় 
তাঁর এবংবিধ উক্তিতে : “৬1210 ০ 1901. 9 6106 €:9.03610105 01 211016176 102010115 ০ 01612 
570 [11917 2.6 চ9.0181702 160 5201 06061 7 8010 71060 01500179260 10% (015 
011001101519,1706, ৬৮. 2101022] €0 1:525017 95 8. 50106] 01095 ছা৪ 50022. 0170 110জ7 117- 
00101966611 1 19) 210116%-60 00110006 05 6০ 026 01212০ ০0৫ 007 10025016. 5 016511 
7110. 11196, 117569.0. 0 19.011121105 012] 61106950075 0]. 0169.11115 01) 01 1061012স0- 
055১ 1 ০515 961৮৪ 60 ৪5170786 2 01111591001 111001010)8611)16 710 036 
[011170103155 010. 11101. ০082 00130076911. 17813734775995 2122501315 0196120, 7175 7065 
01০61100 10112199 19) 21৩16061: 6০ 5155 00152155509 92010515510 6126 501051705 
011০ 0176 01: 10115 06057) 700 105 8. 70100 056 ০0৫ 1116 1151165 01111910105 19011 
51109950901 60 11001909001 106511506001 2120. 10015] 9,0010109, 16151105018 0৩ 
2০0০0010699 ০ 63০ 41101ঠা0ছ 0০015 10101210176 21201550560 86651706096 01011 
০ 521116961% 209. 01115617615 5০61 197 1৮৩৯ সুতরাং রামমোহনের পরিণত মতে শাক্রপ্রামাণ্যের 
স্বীরূতি আছে--কিন্ত সে শান্সগ্রামাণ্য হবে যুক্তির কষ্টিপাঁথরে পরীক্ষিত। এর সঙ্গে তিনি আঁর-একটি 
প্রমাণ শ্বীকার করতেন যেটিকে তিনি বর্ণনা করেছেন 0012010011 5:58 বা সহজজ্ঞান বলে। 
শান্সালোচনা ও ধর্মপাঁধনার পথে তিনি এই তিনের উপযুক্ত সংম্শ্রণকেই আদর্শ মেলেছেন! ইংলগ্ডে 
ইউনিটেরিয়ান আসোসিষেশন কর্তৃক স্র্ধনার উত্তরে বক্তৃতীপ্রসঙ্গে তিনি এই মত স্পষ্ট ব্যক্ত করেন : 
“11615 15 2,1026015. 501115 01010665601] 152950175 3011100115 2100 00122101010 961156, 
2110. 562,100) 19991 200 10:6]00106, 10652 8:66 1085 106510 50702211175 265 606 
01116108152 5170৮] 20 0011৮111060 01796 02 80100298, 900136] 0: 12651, 19 
06781171৮৩৫ সুতরাং দেখা যাচ্ছে রামমোহন উত্তরকালে তার প্রথম জীবনের নিছক যুক্তিবাদ 
পরিত্যাগ করে শ্রুতিগ্রামাণ্য ত্বীকাঁর করলেও আধ্যাত্মিক জ্ঞাঁনলাভের উপায়স্বরপ এককভাবে তাঁকে 
যথেষ্ট মনে কবেন নি, যুক্তি ও সহজজ্ঞাঁনের সঙ্গে শ্রতিলন্ধ অভিজ্ঞতা ও এঁতিহাকে সমন্বিত করে নেবার 
প্রয়োজন অনুভব কবেছিলেন। আবর-এক বিষয়েও এক্ষেত্রে রীমমোহনের দৃষ্টি ভারতবধাঁয় পূর্বাচার্যনণণের 
অপেক্ষা উদার ও যুগোঁপযোগী ছিল। প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বেদাস্তাচার্ধরা শাস্ত্র বলতে বুঝতেন মুখ্যত 
বেদকে ও গৌণত বৈদিক এঁতিহাবাহী স্বতি, পুরাণ, তত্ব ইত্যাদিকে। তাদের দৃষ্টি ভারতবর্ষের এই 
্রাঙ্মণ্য পরিমগ্ডলকে কদাচ অতিক্রম করে নি। অপর পক্ষে রামমোহন অনুভব করেছিলেন, প্রজ্ঞালন্ 
আধ্যাত্মিক সত্য কখনে! কোনো! বিশেষ দেশ, কাল, জাতি বা গোষ্ঠীর একান্ত নিজন্ব সম্পত্তি হতে পারে 
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না; সর্বদেশে সর্বকালে এই সত্য্রষ্টীগণের আবির্ভাব হয়েছে। সুতরাং আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতার সঞ্চয় 
কেবলমাত্র বৈদিক খধিগণেরই ছিল এমন কথ! বলা এ্রতিহাসিক সত্যের অপলাপ ও অযৌক্তিক সংকীর্ণ 
দৃষ্টির পরিচায়ক; পৃথিবীর সমস্ত ধর্মশাস্মেই এই সত্যোপলন্ধির পরিচয় আছে। তীর মুসলিম ও ্রীস্টায় 
প্রতিপক্ষগণের সঙ্গে আঁলোচনা-কাঁলে তিনি এ সম্প্রদায়ের ধর্মশাস্গুলিকেও সমুচিত শ্রদ্ধার সঙ্গে 
স্বীকাঁর করেছেন, যেমন শ্রতিপ্রামাণ্য ক্বীকাঁর করেছেন বেদান্ত-আলোচনাঁর বেলাম্ম। এই অসাম্প্রদায়িক 
বিশবদৃষ্টি বামমোহনের শাক্সপ্রামাণ্য-স্বীকাঁরের বৈশিষ্ট্য । বলা বাহুল্য, সর্বশান্্ের ক্ষেত্রেই তিনি শাস্রলব 
জ্ঞানকে যুক্তি ও সহজবুদ্ধি দ্বারা পরীক্ষা ও মার্জনা করে নেবার উপদেশ দিয়েছেন । 

বাঁমমোহনের সুবিস্তীণ রচনার মধ্যে শাক্মগ্রামাণ্যকে যে ভাবে এবং যে পরিমাণে স্বীকার করা হয়েছে 
তাঁর মধ্যে স্পষ্টত একটি ক্রম লক্ষ্য করা যাঁয়। এই ক্রমনির্দেশের ক্ষেত্রে তিনি সাধারণ ভাঁবে ভারতের 
পূর্বতন বেদান্তাঁচা্গণের অন্ুদরণ করলেও কোনো কোনে! দ্রিকে শ্বকীয়তার পরিচর়ও দিয়েছেন । শাস্ত্র 
প্রামীণ্য ক তীর দৃষ্টিভঙ্গির বৈশিষ্ট্যগুলিকে গুরুত্ব অন্গারে যে ভাবে ভাগ করা যেতে পাবে তা 
সম্ভবত এ 

১. রা সধাধিক এামাঁণিক এবং শাস্মাদির মধ্যে যা বেদবিরুদ্ধ বা বেদীর্থপ্রতিস্প্ধী তা নিন্দনীয় ও 
বর্জনীয় । দ্বিতীয় সংখ্য] '্রাঞ্ষণ সেবধি' পত্রে (১৮২১) তিনি স্পষ্ট বলেছেন, 'গ্রস্থের মান্যামান্তের সাধারণ 
নিয়ম এই, যে সকল গ্রন্থ বেদবিরুদ্ধ অর্থ কহে তাহা অপ্রমাণ।-..হিন্দুদের পুরাঁণতন্তরাদি বেদের অঙ্গ কিন্ত 
সাক্ষাৎ বেদ নহেন; বেদের সহিত পুরাঁণাদির অনৈকা হইলে এ পুরাঁণাদির বচন অগ্রাহথ হয়।” অতঃপর 
তিনি তার উক্তির সমর্থনে স্মা্ত ( রঘুনন্দন )-ধৃত নিক্মলিখিত বচন উদ্ধার করেছেন : | 

শ্রুতিন্থৃতিবিরোধে তু শ্রুতিরেব গরীয়সী | 
অবিরোধে সদ। কা স্মার্ত, বৈদিকবৎ সতা ॥৩৬ 

২ বাঁমমোছন-অবলম্িত শীস্ত্রবিচাঁরের দ্বিতীয় স্তর হল, শ্রুতি বাঁ বেদ শাপ্সহিসাঁবে সবাঁধিক প্রামাণিক 
হলেও বেদের জ্ঞানকাগ ( অর্থাৎ উপনিষদ ) তার কর্মকাণ্ড অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । এইট প্রসঙ্গে তিনি মুগ্তরোপনিমদ 
(১.১.৫) উদ্ধৃত করেছেন : “ছে বিদ্যে বেদিতব্যে ইতি হ ন্ম যন্্থাধিদো ব্দস্তি পরা চৈবাঁপরা চ; তত্রাপরা 
ধথেদে! বজুর্বেদঃ সমিবেদোৌহ্থববেদঃ শিক্ষা কল্পো ব্যাকরণং নিরুক্তৎ ছন্দ জ্যোতিষমিভি ; অথ পরা বয়! 
তদক্ষরমধিগম্যতে” _ বিদ্যা ছুই প্রকার হয় জানিবে ত্রহ্মজ্ঞাঁনিবা কহেন; এক পরা বিদ্যা! দ্বিতীয় অপবা। বিদ্যা 
হয়; তাহার মধ্যে খকৃবেদ, যজুর্বেদ, সাঁমবেদ, অথববেদ, শিক্ষা, কল্প, ব্যাকরণ, শিক্ুক্ত, ছন্দ আর জ্যোতিষ 
এ সকল অপর বিদ্যা হয়; আর অপরা বিদ্| তাহাকে কহি যাহার দারা অক্ষর) অদৃষ্ঠ, ইত্ছিয়ের অগোচর 
যে পরব্রহ্ম তাঁহাকে জান। যায় মে কেবল বেদরশিরো ভাগ উপনিষদ হয়েন।”** এখানে শ্রতিপ্রমাণের 
সাহায্যে তিনি বলতে চেয়েছেন, বেদের যাঁগবজ্ঞাদি বাহ্‌ অনুষ্ঠান বিষয়ক ও স্বর্গারদি ফললাভ বিষয়ক 
উপদেশসম্পন্ন অংশগুলি অপেক্ষাকৃত নিকুষ্ট ; এগুলি শ্রুতির ভাঁষায় অপর! বিদ্ধা মাত্র। সেই বিছ্াই পরা 
বা শ্রেষ্ঠ যাঁর দ্বারা অক্ষর পুরুষ বা! ব্রঙ্গকে জানা যাঁয়। পরা বিদ্যা! বলতে উপনিষদকে বুঝতে হবে 
সুতরাং শ্রুতির অন্ঠান্ত অংশ অপেক্ষা ব্র্মজ্ঞানপ্রতিপাদক উপনিষদই অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ ও মান্ঠি। 
রামমোঁহনের এই দৃষ্টিভর্গি যে বিশেষভাবে শংকরমতের দারা প্রভাবিত এ কথা মনে করবার যথেষ্ট কারণ 
আছে। শংকর বৈদিক কর্মকাণ্ডের প্রাথমিক মূল্য সম্পূর্ণ অস্বীকার না করলেও তাঁর বেদাস্তভান্তের মুখ- 
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বন্ধে তাঁকে অবিষ্ঠাধীন, অধ্যাঁসমূলক ও ব্রহ্মজ্ঞানলাভের পক্ষে একান্ত অনুপযোগী রূপে বর্শা! করেছেন ।৩৮ 
উপরন্ত শংকর শ্রুতি ও শ্থৃতির প্রমাণের উপর নির্ভর করে এমনও বলেছেন যে ব্ণাশ্রমের অন্তর্গত কোনো 
একটি বিশেষ আশ্রম যিনি অবলম্বন নাও করেছেন এমন ব্যক্তিও ব্রহ্মজ্ঞানলাভের যোগ্যতা অর্জন করতে 
পাঁরেন। এ ক্ষেত্রে রামোৌহনকেও শংকরের প্রতিধ্বনি করতে দেখা যাঁয়।»* মুখ্যত এই সমস্ত নিয়েই 
দক্ষিণী পণ্ডিত স্কুবরক্ষণা শাস্ীর সহিত রামমোহনের শাস্তরর্থ হয়েছিল। শাস্ত্রীর বক্তব্য ছিল, বৈদিক কর্ম- 
কাণ্ডের অনুষ্ঠান ব্যতীত ব্রক্মজ্ঞানলাভ হতে পারে না। উত্তরে রামমোহন শান্ত্রপ্রমাণের সাহাঁষ্যে 
প্রতিপন্ন করেন, “ইহ1 অর্বথা অমান্য হয়, যে বর্ণীশ্রমকর্মের অনুষ্ঠান ব্যতিরেকে ব্রহ্মজ্ঞানের উৎপত্তি হয় 
নী1”8* স্ুৃতবাঁং ব্রহ্মজ্ঞান যে শ্রোতকর্মনিরপেক্ষ হতে পারে এ বিষয়ে রামমোহন সুনিশ্চিত ছিলেন এবং 
শংকরের মতো এই জ্ঞানমার্গের শ্রেষ্ঠতা় দৃঢবিশ্বাপী ছিলেন। 

৩, বাঁমমৌহন বেদাভ্তব্যাখ্যায় শ্রুতিগ্রম।৭প্রয়োগপ্রসঙ্গে তৃতীয় যে স্থত্র স্বীকার করেছেন তাঁকে 
শংকর-বাশাহিজ প্রভৃতি প্রাচীন আচাঁধগণের অন্গস্নণে ধলা যেতে পারে শ্রুতির একবাক্যতা। উপনিষদ্‌- 
গুলি বৈদিক ব্রদ্মবিদ্ভার মূলাবাঁর হলেও ভিন্ন ভিন্ন উপনিষদে আপাতদৃষ্টিতে কিছু কিছু পরস্পরবিরোধী 
সিদ্ধান্তও বর্তমান। কোথাও বা সগ্তণ উপাঁপনা, কোথাও বা নিগুণ উপাসনা! ব্যাখ্যাত হয়েছে। 
কোথাও ব] হুষ্ট বন্ত বা! দেবতাকে ব্রঙ্গরূপে বর্ণনা করা হয়েছে। সমগ্র শ্রুতিকে তরকাতীত প্রমাণ গণ্য 
করতে হলে এই-নব আপাঁতি-অন্তবিরোঁধের নিরসন হওয়া আঁবশ্ক। এই প্রয়ৌজনবোঁধ থেকেই আসে 
শ্তির একবাক্যত] স্বীকার । এই দৃষ্টিতে তত্বগত ভাবে সমগ্র বেদে এক অখণ্ড ও সামগ্তস্পূর্ণ শান্তু। 
সুতরাং আপাতদৃষ্টিতে বিরোঁধ। শ্রুতিবাক্যপমূহেধ মধ্যে সংগতি পুক্ষা করাই এই মতাবলম্বীগণ কর্তব্য মনে 
করেন। শংকর তার ব্রন্স্থত্রভাঙ্তের প্রায় সর্ব নিধিশেষ অদ্বৈতবাঁদের অমর্থনে বিভিন্ন শ্রুতিবাক্যের 
মণ্যে সামগ্তন্ত স্থাপনের নিমিত্ত প্রভূত যত্ব করেছেন। এ ক্ষেতে বামমোহনের বক্তব্য ছিল, সকল বেদের 
প্রতিপাদ্য একমাত্র পর্রহ্ম ; শ্রুতিবাঁক্যের সধ্যে বিশেষ কযেকটি নির্বাচন করে গ্রাপান্ত দিলে সেগুলির 
তাত্পধের সঙ্গে শ্রাতিবাঁকোর সমিগ্রিক তাঁৎপযের অসংগতি ঘটতে পারে। শ্রতিসাক্ষ্যের মধ্যে এই স্ববিরোধ 
এড়াবার উদ্দেশ্যে রামমোহন একাশিক স্থলে বলেছেন; শ্রতিতে যেখানে আপাতবিচারে সগ্ুণ বা সাঁকাঁর 
উপাঁপনাঁর কথ! বলা হয়েছে বলে ধারণা হয়, সেই সকল অংশ প্রকৃতপক্ষে বহুদেবোপাসনাবাঁচক নয়; 
ব্রঙ্গের সর্বব্যাপিত্ব প্রতিপন্ন করবাঁব উদ্দেশ্যেই সেখানে সীমিত বস্তুকে ব্রঙ্গ বলে বর্ণনা করা হয়েছে ; যেমন, 
“বেদের পুনঃ পুনঃ এতিজ্ঞাব দ্বার! এবং বেদান্তশাস্সের বিবরণের ছারা এই প্রতিপন্ন হইয়াছে যে সকল বেদের 
প্রতিপা্ সন্ত্রপ পরব্রহ্ম হয়েন।'"* যদি বল বেদে কোঁন কোন স্থানে রূপগুণবিশিষ্ট দেবতাঁর এবং মন্ুষ্তের 
রহগত্বরূপে বর্ণনা করিয়াছেন অতএব তাহার! সাক্ষাৎ ত্রহ্ষরূপে উপাস্য হয়েন ইছাঁর উত্তর এই : অত্যন্ন 
মনোযোগ করিলেই গ্রতীতি হইবেক যে এমত কথনের দ্বারা ওই দেবতা কিন্বা মন্থয্ের সাক্ষাৎ ত্রঙ্গত্ব প্রতিপন্ন 
হয় নাই, যেহেতু বেদ্বেতে যেমন কোন কোঁন দেবতার এবং মন্ুস্নের ত্রন্মত্বকথন দেখিতেছি সেইরূপ আঁকাশের 
এবং মনের এবং অন্াদির স্থানে স্থানে বেদে ব্রহ্মত্বরূপে বর্ন আঁছে ; এ সকলকে ব্রদ্ষকথনের তাঁৎপর্য বেদের 
এই হয় যে ত্রদ্ম সধময় হয়েন, তাহার অধ্যাস করিয়া সকলকে ব্রদ্ধরূপে ত্বীকার করা যাঁয়; পৃথক পৃথককে 
সাক্ষাৎ, ব্রহ্ম বর্ণন করা বেদের তাঁৎপধ নহে এই মত সিদ্ধান্ত বেদ আপনি অনেক স্থানে করিয়াছেন... 1৮৪১ 
সুতরাং দেখা গেল শংকর যেমন উপনিষদ্‌-দমূছের একবাক্যতা প্রতিপাদনকল্পে যুক্তিসহকারে প্রমাণ করবার 


১৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ . ১৩৬৭৯ 


চেষ্টা করেছেন, উপনিষদ্সিদ্ধাস্তমাত্রই অদ্বৈত ত্রদ্ষতত্বের পরিপোঁষক, রামমৌহনও অস্থরূপভাঁবে স্বাপন করবার 
প্রশ্নাস পেয়েছেন শ্রুতিবাঁক্যের অন্তনিহিত তাঁৎপধ সর্বত্র পরব্রক্মের অথগ্ুত্ব ও সর্বব্যাপিত্ব স্বীকার। মুখ্যত 
প্রচলিত প্রতিমাপূজার সমর্থকগণের সঙ্গে তীকে বিচারে প্রবৃত্ত হতে হয়েছিল বলেই তার উক্কিতে একতত্ব- 
বাদ অপেক্ষা! স্থানে স্থানে একেশ্বরবাদের উপর ঝৌক কিছু বেশি পড়েছে; কিন্তু মূলত তিনি যে একতত্ববাঁদী 
দৃষ্টিভঙ্গি থেকেই এ সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছিলেন তার প্রমাণ “তাঁহার অধ্যাঁগ করিয়া সকলকে ত্রহ্মরূপে 
স্বীকাঁর করা যা” তাঁর পৃর্বোদ্ধত এই উক্তির মধ্যেই আছে। 

৪. বাঁমমোঁহন-নির্দষ্ট শী স্ববিচাঁরের পরবর্তী ক্ুত্রটি পুরাঁতস্তরাদি বেদোত্তরকালে রচিত গ্রন্থসমূহের 
প্রামাণ্যবিষয়ক | এই ক্ষেত্রে তিনি দ্রেখিয়েছেন পুরাণ ও তত্বের বিষয়ব্স্তর মধ্যে ছুটি ভাগ আছে। এক 
অংশে এগুলিতে উপনিষদের মতোই ব্রক্ষকে এক ও অদ্বিতীয় বলে বর্ণনা করা হয়েছে অন্যত্র অবশ্যই সাঁকার 
দেবভাঁর ও সাকাঁরোপাসনার স্থবিস্তীর্ণ বর্ণনা ও ব্যাখ্য। বর্তমান । কিন্তু এই-সকল গ্রন্থেই আবাঁর বার বার 
বল! হয়েছে ষে দ্বিতীয়োক্ত স্কুল বর্ণনা কেবল তাঁদেরই জন্ত যারা চিত্তের দুর্বলতাহেতু নিরাকার ও নিও ণ 
ব্রন্ষের ধারণা করতে অশক্ত। শ্রুতিবিরুদ্ধ না হলে তত্ত্পুরাঁণের উক্ত প্রথম অংশ অবশ্য শান্ত ; এবং 
শাস্্বাক্যসমূহের সামগ্রস্তরক্ষার জন্য মনে করতে হুবে দ্বিতীয় অংশে প্রদত্ত সাঁকাঁরোপাসনার বিধান 
কেবলমাত্র নিম্াধিকারীগণের জন্য | এ সম্পর্কে ঈশোৌপনিষদ'এর ভূমিকায় রাঁমমোহনের উক্তি অতি স্পষ্ট : 
“যদি কহ পুরাঁণ এবং তন্ত্রীদি শাশ্বেতে যে সকল দেবতাঁ্দির উপাসনা লিখিয়াছেন সে সকল কি অপ্রমাণ আর 
পুরাঁণ এবং তত্ত্াি কি শাক নহেন। তাহার উত্তর এই যে পুরাঁণ এবং তন্ত্রাদি অবশ্য শাঞ্জ বটেন যেহেতু 
পুরাণ এবং অন্ত্রাদিতেও পরমাত্মাকে এক এবং বুদ্ধিমনের অগোঁচর কবিয়। পুনঃ পুনঃ কহিয়ীছেন ; তবে 
পুরাণেতে এবং তন্ত্রাদিতে সাকার দেবতার বর্ণন এবং উপাঁসনীর যে বাহুল্যমতে লিখিয়াছেন সে প্রত্যক্ষ বটে, 
কিন্তু এ পুরাণ এবং তন্ত্রীদি সেই সাঁকাঁর বর্ণনের সিদ্ধাস্ আপনিই পুনঃ পুনঃ এইরূপে করিয়াছেন যে, যে 
ব্যক্তি ব্রহ্মবিষয়ের শ্রবণ মননেতে অশক্ত হইবেক সেই ব্যক্তি দুক্র্মে প্রবৃত্ত না হইয়া রূপকল্পন| কবিয়াঁও 
উপাসনার দ্বারা চিত্ত স্থির রাখিবেক ; পবমেশ্বরের উপাঁসনাঁতে যাহার অধিকার হয় কাল্পনিক ডপাসলাতে 
তাহার প্রয়োজন নাই 1:..অতএব বেদপুরাঁণতন্ত্রাদিতে যত যত রূপের কল্পনা এবং উপীসনারি বিধি দুর্বলাঁধি- 
কারীর নিমিত্ত কহিয়াছেন তাহার মীমাংসা পরে এইরূপ এত শত বচনের দ্বারা আঁপনিই করিয়াছেন 1৮৪২ 
সুতরাং দেখা যাচ্ছে শ্রুতিসম্মত হলে পুরাঁণতন্ত্রের প্রীমাঁণ্য মানতেও বামমোৌহনের আপত্তি ছিল না; 
অধিকস্ত তিনি অধিকাঁরীভেদের তত্বও স্বীকার করেছেন। উক্ত ছুই বিষয়েই তীর দৃষ্টি ভারতবর্ষের পূর্বতন 
শাস্বব্যাখ্যাতা আঁচাঁধগণেরই অঙ্গরূপ | কিন্তু শাস্ত্র হিসাবে পুরাণতন্ত্রের উপর সম্পূণ নির্ভর করাতে বিপদ 
আছে। অপেক্ষীরুত আঁধুনিককাঁলে বিশেষ উদ্দেশ্যে বচিত অনেক গ্রন্থ পুরাঁণ ও তন্ত্রের ছাঁপ শিয়ে 
এ ছুই শাস্ত্রের অন্তভূক্ত হয়ে গিয়েছে । নির্ভরযোগ্য প্রাচীন শাস্ম থেকে এই 'প্রামাণ্যবিহীন অর্বাচীন গ্রন্থ- 
সমূহকে পৃথক করবাঁর উপায় কী? রামমোহনের প্রথর ও সতর্ক মনীষা সেই নিমিত্ত কোনে। পুরাঁণ বা 
তন্বগ্রন্থের প্রাঁমীণ্যবিচাঁরের যে ছুটি মানদণ্ড নির্ণয় করেছিল তা এই : ১, গ্রন্থের প্রাচীনতা ও প্রামাণ্যের প্রথম 
লক্ষণ, তাঁর টাকা থাঁকবে; ২ দ্বিতীয় লক্ষণ, তার বচন নিবন্ধাদি সংগ্র্গ্রন্থে প্রমাণরূপে উদ্ধত থাকবে । 
তাঁর উক্তি অনুসারে £ “...ইহা বিশেষরূপে জান! কর্তব্য থে তন্ত্শাস্ত্রের অন্ত নাই; সেইরূপ মহাপুরাণ, পুরাণ 
ও উপপুরাঁণ এবং রামায়ণাঁদি গ্রন্থ অতি বিস্তার; এ নিমিত্ত শিষ্টপরস্পরা নিয়ম এই যে, যে পুরাণ ও তন্ত্রাদির 
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টাকা আছে ও যে যে পুরাঁণাঁদির বচন মহাঁজনাদির ধৃত হয় তাহারি প্রামাণ্য; অন্তথা পুরাঁণের অথবা! তন্ত্রের 
নাম করিয়া! বচন কহিলে প্রামাণ্য হয় এমৎ নহে; অনেক পুরাণ ও তত্ত্রাদি যাঁহাঁর টাক] নাই ও সংগ্রহ- 
কাৰের ধৃত নহে তাহ! আধুনিক হইবার সম্ভাবনা! আছে; কোনো কোনে পুরাঁণতন্ত্রাদি একদেশে চলিত 
আছে অন্যদেশীয়রা তাঁহাকে কাল্পনিক কহেন, বরঞ্চ একদেশেই কতক লোক কাহাকে মান্য করেন কতক 
লোঁক নবীনরূত জানিয়! অমান্য করেন। অতএব সটীক কিন্বা মৃহাঁজনধূত পুরাঁণতন্ত্রাদির বচন মান্তি হয়েন।£ ৩ 
যে গ্রস্থের টীক1 রচিত হয়েছে অথবা স্বৃতিকারগণ যার বচনকে প্রমাঁণম্বরূপ উদ্ধত করেছেন তার গুরুত্ব ও 
গ্রামাণ্য & টীক1 ব| উদ্ধৃতির মাধ্যমে তর্কাতীতদ্ধপেই বিদ্বংসমাঁজে স্বীকৃত হয়েছে এ কথাই এখানে 
রামমোহনের বলবার উদ্দেশ্ত । শাস্প্রামাণ্য-বিচাঁরের এই মানদণ্ড আধুনিক বিচাঁরশীল মনের স্থষ্টি। 
শাস্ের প্রতি অসীম শ্রদ্ধা সত্বেও শাস্গ্রস্থ নির্বাচনে রামমোহন কী পরিমাণ শ্বচ্ছ ও সংস্বারমুক্ত দৃষ্টির 
অধিকারী ছিলেন তাঁর এই আঁধুনিক পদ্ধতির 'প্রয়োগই এক প্রমাঁণ। এই সতর্কতা পূর্বতন আচাধগণের 
সকলের মধ্যে সর্বদ। লক্ষ্য করা যায় না৷ 

৫. রামমোহন শাপ্বিচারের অপর এক স্ত্রবূপে স্বীকার করেছেন, স্থৃতিসমূহের মধ্যে মন্ুস্থৃতির 
প্রামাঁণ্যই সর্বাপিক কেননা মন্থ বেদার্থের সংগ্রহকতী। এই প্রসঙ্গে ব্রিহ্মনিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ শীর্ষক পুস্তিকা 
তিনি বলেন : “বেদদেষকাবি জৈন ও যবনাদির আক্রম্থ প্রযুক্ত ভারতবর্ষে নানা শাখাবিশিষ্ট বেদের অমুদ্রায় 
প্রাপ্তি হইতেছে না; কিন্তু এই দৌর্ভাগ্য গ্রশমনার্থ বেদ স্বয়ং কহিয়াছেন যে-যতৈ কিধিন্মিন্থরবদত্তছৈ ভেষজং_- 
যাহ] কিছু মঙ্গ কহিলেন তাহাই পথ্য হয়” অর্থাৎ কর্মকাণ্ড ও ত্রহ্মকাগ্ড উভগ্বগ্রকাঁর বেদার্থ মন্ুগ্রন্থে প্রাপ্ত 
হইয়াছে, তদক্সারে অনুষ্টানে বেদবিহিত অন্ধষ্ঠানের সিদ্ধি হয়।”"৪ অন্যাত্রও এ বিষয়ে তার উক্তি অতি 
ম্পষ্ট : “বেদার্থবিবরণকর্তা ধত মুনি তাহাদের মধ্যে ভগবান মন্থ সফলের প্রধান; তীহার বাক্যের বিপরীত 
যে সকল বাক্য তাহা অপ্রমাঁণ হয়, যেহেতু বৃহস্পতি কহেন : মন্বর্থবিপরীত| যা] সা! স্বৃতি্ণপ্রশস্ততে”_-মঙ্গ 
অর্থের বিপরীত যে খধিবাক্য তাঁহ! মান্য নহে-.* 1৮৪ মন্ুস্থৃতিকে এই বিশেষ মধীদী-প্রদানের ব্যাপারেও 
রামমোহন সাধারণভাবে পূর্বতন আঁচীর্ধদেরই অন্ত্রগামী ছিলেন। 

পূর্বেই উল্লেখ কর] হয়েছে রামমোহন শাস্তরপ্রমাণের সঙ্গে সত্যস্থাপনের আর ছুটি যে উপায় স্বীকার 
করেছেন তা হল যুক্তি (15959: ) ও সহজ বুদ্ধি (০0121171011 56115 )1 এ ক্ষেত্রে সধত্র তিনি প্রাচীন 
বেদীস্তিক আঁচার্ধগণ -অবলম্িত পরিভাঁঘ। ব্যবহার করেন নি। শংকর, বামান্ছজ, মধব, নিশ্বার্ক প্রভৃতি 
ভান্তকারগণ সিদ্ধান্তে পরম্পরবিরোধী হলেও তারা মূলত যে প্রমাণগুলির উপর নির্ভর করেছিলেন সেগুলি 
ছিল প্রত্যক্ষ, অঙহ্মান ও শ্রুতি ।*৬ এর মধ্যে আতপ্রমাঁণের স্বান সর্বোচ্চ। শংকর স্পষ্টই বলেছেন, 
শতিসাক্ষ্যই ত্রন্ষের অস্তিত্বের একমাত্র প্রমাণ তর্ক বা অপর কিছু নয়।*" তথাপি উক্ত আঁচার্ধগণ যুক্তিতর্কের 
বিশেষ প্রয্নোজনীয়তা অস্বীকাঁর করেন নি। তাদের দৃষ্টিতে সমন্ত প্রমীণই তর্কসাহাষ্যনির্ভর | অবশ্য এ ক্ষেত্রে 
শ্রুতির বৈশিষ্ট্য আছে; শুতি স্বতঃপ্রমাঁণ ; স্থৃতরা যুক্তিতর্ক হবে শ্রুতির অধীন । শ্রুতির পক্ষে যুক্তির সাহাঁষ্য 
সর্ধদা একান্ত প্রমোঁজন, কিন্তু যুক্তি কথনে। শ্রতিকে অতিক্রম করতে পাঁরবে না; শ্রুতির সহাঁয়করূপে শ্রুতির 
অধীন থেকে তাঁকে চলতে হবে। বামান্ছজের মতে সকল প্রমাঁণের পক্ষেই তর্কের সাঁহাঁধ্য আবশ্যক ; যর্দিও 
শ্রতিপ্রমাণ অপর কোনো কিছুর উপর নির্ভরশীল নয় এবং এর বিষয়বস্তু ইঞ্জিয়জগতের অতীত, তথাপি এর 
পক্ষে সর্বদা তর্কের সাহায্যের বিশেষ প্রয়োজন রয়েছে ।** দেখা যাচ্ছে, আচার্ষগণ প্রমাণ ও তর্কের 
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ঘনিষ্ট সম্বন্ধ স্বীকার করলেও, স্বতন্ত্রভাবে এদের বিস্তারিত আলোচনা করেছেন ; শ্রুতিপ্রমাণকে শ্রেষ্ঠ ও 
স্বতঃসিদ্ধ গণ্য করেছেন; এবং তর্কে প্রণালীহিসাঁবে সবকটি প্রমাণের একান্ত সহায়ক বলে নিদিষ্ট করবার 
সঙ্গে সঙ্গে তাঁকে শ্রুতির অনীনরূপে সীমিত করতেও দ্বিধা করেন নি। বেদাস্ত-সম্পঞ্চিত রাঁমমোহনের 
রচনাবলী বিশ্লেষণ করলে দ্রেখ! খাঁ, তিনিও প্রাচীন আচাঁধগণের মতো শ্রুতি ভিন্ন প্রত্যক্ষ ও অন্মানকে 
দুটি অতিরিক্ত প্রমাণস্বরূপ উল্লেখ করেছেন ।** কিন্তু উক্ত 'প্রমাণদ্বয় সম্পর্কে কোথাও ভিনি স্বতন্ত্র ও 
বিস্তারিত আলোচনার মধ্যে যান নি। অপর পক্ষে সত্যস্থাপনে যুক্তিতর্কের আবশ্ঠিকতা সম্পর্কে তিনি 
যথেষ্ট অবহিত ছিলেন এই শেষোক্ত ক্ষেত্রে দেখা যায় শাঞ্রবিচীরে যুক্তিতর্কের অবতাঁরণ1 ও জীবনের নানা 
লৌকিক সমস্তাঁর সমাধাঁনকল্পে সমগ্রভাবে যুক্তির 'প্রষ্বোগ-_ এই দুইয়ের মধ্যে রামমোহন স্পষ্টত প্রভেদ 
করেছেন। প্রাচীন আচারধগণের মতোই তিনি মাঁনতেন আধ্যাঝ্সিক জীবনে অনুভূতি ও অভিজ্ঞতার মৃল্যই 
সর্বাধিক; শ্রুতি সেই অভিজ্ঞতার আঁধার হিসাঁবে সর্বাগ্রে ও সর্বতোভাবে গ্রাহা ; স্তরাং ত্রহ্মপ্রুতিপাগ্ 
তর্কের ব্যবহার সেখানে স্বভাবত হবে সীমিত ও শ্রতির অঙ্গগত। স্বরচিত বেদণন্তভাঁষ্যে তিনি এই হেতু 
বলেছেন: “তর্ক কেবল বুদ্ধিসাধ্য এই হেতু তাহার গ্রতিষ্ঠা নাই, অর্থাৎ স্থের্য নাই; অতএব তর্কে বেদের 
বাধ! জন্মাইতে পাঁরে নাই ; যদি তর্ককে স্থির কহ তবে শান্বের সমন্বয়ের বিরোধ হইবেক*-* অতএব কোঁন 
তকের প্রামীণা নাই 1৮৫০ অন্যত্র এ বিষয়ে তার উক্তি : “যেখানে যেখানে তকে নিষেধ আছে সে 
বেদবিরুদ্ধ তর্ক জাঁনিবে; কিন্তু ব্দপম্মত তর্কের দ্বারা বেদার্থের সর্বথা নির্ণয় করা কর্তব্য-.* 1৮৯ কিন্তু 
এ তো গেল আধ্যাত্মিক রাজ্যের কথা যেখানে অতীন্জরিয় অহ্ভূতিই জিজ্ঞান্তু মানুষের আরোহণের শেষ ভূমি । 
লৌকিক জীবনের শিক্ষা, সমাঁজ, অর্থনীতি, রাজনীতি প্রভাতি সম্পর্ষিত ছুরহ সমস্য সমূহের বিচীর-বিশ্লেষণেরও 
কি একই মানদণ্ড? সেখানেও কি শ্রতিপ্রমাণকে সর্বাগ্রে স্বাপন করে ঘুক্তিকে তার পশ্চাদনুসরণ 
করানোই হবে বিধি? এই প্রশ্নে রামমোহনের সঙ্গে পূর্বতন ভারতীয় আঁচাঁধগণের দৃষ্িভঙ্গির মৌলিক 
পার্থক্য ছিল | শংকর, বামাজজ, মপব, নিষ্ার্ক প্রভৃতি বৈদান্তিকগণের জগৎ ছিল সম্পূরকপে আশ্যান্মিক 
জগৎ। মানুষের ব্রদ্মজিজ্ঞাস। ভিন্ন অন্য কোনো জিজ্ঞাসার উত্তর তারা অন্বেষণ করেন নি। অপর পক্ষে 
বাঁমমোহনের মানস ছিল নবধুগের নৃতন পাশ্চাত্তা জ্ঞানবিজ্ঞানের আঁলোক্বীত; তাঁর জীবনভিজ্ঞা সা ছ্লি 
নিছক ব্রদ্দজিজ্ঞ/স। অপেক্ষা শতগুণে ব্যাপকতর-__ যাঁর মধ্যে তিনি মাষের আব্যাঞ্মিক মুক্তি ও ইহুলৌকিক 
কল্যাণকে তুল্য মধাঁদা দিয়েছিলেন । এ হল রেনেশাস বা নবজাঁগরণের মন্ত্রে দীর্ষিত আধুনিক যুগোপযোগী 
জীবনদর্শ, মধ্যযুগের ভাঁবতবধীয় বেদান্তাঁচাধগণের কল্পনায় যা আসে নি। সেই কারণে তিনি শেষেক্তিগণের 
নিকট হতে উত্তরাধিকণরন্থত্রে প্রাপ্ত অঙ্থসন্ধানপ্রণালী লৌকিক জীবনের ক্ষেত্রে কখনো গ্রয়োগ করেন নি। 
সমাজ, রাষ্ট, শিক্ষা, অর্থনীতি প্রভৃতির সহিত জড়িত সমস্যাঁগুলির বিশ্লেষণ ও সমাধানের গুসঙ্ষে তাকে 
কোথাও শাস্তপ্রমাণের দোহাই দিতে দেখা যাঁয় না| এখানে তিনি পরিপূর্ণ যুক্তিবাদী | এই যুক্তিবাদে তাঁর 
প্রথম 9 ইসলামের মুতাঁজিলা ও মুওয়াহিিন্‌ সম্প্রদায়দয়ের শান্্ থেকে । উত্তরকালে এই মনোভাব পুষ্ট 
ও সম্প্রমািত হয়েছিল পাশ্চাত্য জ্ঞীনবিজ্ঞানের সংস্পর্শে। আঁধ্যাত্সিক ও লৌকিক জীবন তাঁর নিকট ছিল 
দুই স্বত্্ত [গাজানে। ক্ষেত্র! অবশ্ঠ যৌবনে রচিত “তুহ ফাঁউল-সুওয়াহছিদিন্‌” এন্থে তিনি যুক্তিবাঁদের 
প্রয়োগকাঁলে এই ছুইয়ের মধ্যে সীমারেখা টানেন বি নিধিচারে শাস্তরপ্রমাণকে অস্বীকার করে নিছক যুক্তির 
সাহায্যে জীবনের আধ্যাত্মিক ও লৌকিক উভয় দিকেরই বিচার করেছিলেন । পরব্তাঁ জীবনে আধ্যাত্মিক 
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অভিজ্ঞতা ও অন্তুভবের বৈশিষ্ট্য স্বীকার করে তিনি এ বিষয়ে শ্রাস্তপ্রমাঁণকে প্রধান ও যুক্কিকে তার সহায়ক 
গণ্য করেন; কিন্ত লৌকিক জীবন ও জগৎ সম্পর্কে পূর্বের স্তাঁয়ই যুক্তির সার্বভৌমত্ব তার আস্থা অটুট ছিল। 
সেখানে শা্সগ্রমাণের কোনো স্থান ছিল না। আধ্যাত্মিক ও লৌকিক জিজ্ঞাসাদয়ের গ্রকুতিগত প্রভেদ ও 
উভয়ক্ষেত্রে অন্নসরণীয় প্রণালীছয়ের স্বতিত্ত্য সম্পর্কে তাঁর এই সচেতন মনোভাবের উত্ নিঃসন্দেহে তাঁর 
স্বীকৃত তৃতীয় উপাঁয়-_ যাঁকে তিনি নাম দিষ্বেছিলেন “সহজ বুদ্ধি বা 29211007 967750 | একে শ্বতন্ প্রমাণ 
বা তর্ককৌশল হিসাবে পূর্ববতী ভাঙ্কারের! কোনো স্থান দেন নি। এর হি রাঁমমোহনের আধুনিক 
যুগোপযোগী পরিপূর্ণ জীবনজিজ্ঞাসাঁর অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

মুখত যে গ্রন্থগুলি অবলম্বন করে রামমোহন বদাস্তিক তত্বব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন__ তা হল 
পাঁচখানি উপনিষদের ভূমিকাঁসহ অঙ্ঠবাঁদ ) ত্রহ্গস্থজ্রের “বেদাত্তগ্রন্থ' শীর্ষক ভাম্য ও “বেদাস্তিসার' নামধেয় তার 
সংক্ষিপ্ত সংস্করণ; ও ভগব্দ্গীতাঁর ছন্দোবদ্ধ বঙ্গীম্সবাঁদ। এর মধ্যে গাতাঁর অন্বাদখাঁনি পাওয়। যায় নি। 
সুতরাং তত্বব্যাখ্যাতাবিপে রাঁমমোহনের মূল্যায়ন তীর ত্র্মস্ত্রভাত্; ও অনুদিত উপনিষদগুলির সাহাঁযোই 
করতে হবে; অব্য প্রতিপক্ষগণের সঙ্গে বিচারমূলক তীর গ্রন্থগুলি থেকেও এ বিষে সাহাধ্য পাওয়া 
যাঁবে। পূর্বেই নানা সাক্ষ্যপ্রমাণের সাহীষ্যে দেখানো হয়েছে যে উনবিংশ শতকের দ্বিতীয় দশকে 
রামমোহন যখন বেদাত্তের ব্যাখ্য। ও প্রচারে গ্রবৃত্ত হন তখন, বঙ্গীয় পণ্ডতিতসমাঁজে বেদান্তের পঠন-পাঠন 
সম্পূর্ণ অজ্ঞাত ন! হলেও তাঁর ধার! ছিল অতি ক্ষীণ। প্রকাশ্য বেদোস্ত আলোচনায় ব| বাংল। ভাষায় এ 
সম্পর্কে রচনা প্রচাশে, পণ্ডিতগণের মধ্যে অত্যল্পসংখ্যক যাঁরা উক্ত শাস্ত্রের সঙ্গে পরিচিতও ছিলেন-_- তারাও 
ছিলেন ম্পষ্টত অনিচ্ছুক। এ বিষয়ে ইয়োরোপীয় প্রীচ্যবিদ্মহলেও তখন পর্যন্ত ব্যাপক উদ্যম দ্রেখা ধায় 
ন1। উপনিষদ্‌কে বেদান্তশাস্ত্রের শ্রুতিপ্রস্থান বলা হয়। রামমোহন কতৃক বাংল] ও ইংবেজি ভাষায় 
উপনিষদের অন্কুবাঁদ ও ব্যাখ্যা প্রকাশিত হবার পূর্বে অষ্টাদশ শতকের শেষ দশকে-__ সার উইলিয়ম জোন্স 
ঈশোপনিষদের একখানি ইংরেজি অন্থ্বাঁদ প্রকাশ করেছিলেন ।*২ এর কিছুকাল পরে শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট 
মিশনের পাদ্রী ও ফোঁট উইলিয়ম কলেজের অধ্যাঁপক উইলিয়ম কেরী তাঁর ইংরেজিতে রচিত সংস্কৃত ভাষার 
ব্যাকরণে সংস্কৃত পদবিস্তাসপ্রকরণের অন্যতম দৃষ্টান্তত্বরূপ ইংরেজি অন্বাদসহ ঈশোপনিষদ্খানি মুদ্দিত 
করেন।৫৩ একথানিমাত্র উপনিষদূকে অবলম্বন করে এই ছুটি বিচ্ছিন্ন প্রচেষ্টা ব্যতিরেকে রামমোহনের 
পূর্বে এ দেশে উপনিষদ্‌ প্রচারের অপর কোঁনো উল্লেখযোগ্য নিদর্শন পাঁওয়! যাঁয় না। এ কথাঁও স্মরণীয়, 
জোঁন্স ব! কেরী উপনিষদ্তত্বের, কোনে! ব্যাখ্য। বা আধুনিক যুগপরিপ্রেক্ষিতে উপনিষদ ব্রক্মবাঁদের বৈশিষ্ট 
সম্পর্কে কোঁনে! আলোচন] তাঁদের অন্বাদের সঙ্গে যৌগ করেন নি। ভারতে উপনিষদ্চর্চার যে ধাঁব! 
শংকর প্রমুখ বিভিন্ন ভাষ্যকারগণের মাধ্যমে আঁধুনিককাঁল পর্যন্ত প্রবাহিত তার সঙ্গেও এদের পরিচয়ের 
কোনো প্রমাণ নেই। কোঁনো ভাঁয়েরই তাঁরা উল্লেখ করেন নি। অন্য পক্ষে রাঁমমৌহনের উদ্দেশ্ত ছিল 
উপনিষদ-প্রোক্ত ব্রক্ষবাঁদকে জাতীয় জীবনে প্রতিষ্ঠিত করে তাঁর প্রভাবে জাতির পুনরুজ্জীবন ও পুনর্গঠন 
সাঁধন। ঈশোপনিষতএর বঙ্গাস্ছবাদের মুখবন্ধে তিনি স্পষ্ট বলেছেন : “এই সকল উপনিষদ্‌কে শ্রবণ 
এবং পাঠ কবিয়! তাহার অর্থকে পুনঃ পুনঃ চিন্তন করিলে ইহার তাঁৎপর্য বোধ হয়্। কেবল ইতিহাসের 
হ্যায় পাঠ করিলে বিশেষ অর্থবৌধ হুইতে পাঁরে না; অতএব নিবেদন ইহার অর্থে ষথার্থ মনোষোগ 
করিবেন।৮* বেদাস্তের স্মৃতিগ্রস্থানূপে পরিচিত ভগবদ্গীত| বামমোহনের কাঁলে উপনিষদ অপেক্ষা 
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কিছু অধিক পরিমাণে অন্ুশীলিত হুত যদিও টোল চতুষ্পাঠীতে প্রচলিত বেদাস্তের পাঠক্রমে যে এর বিশেষ 
কোনো স্বান ছিল না তা আমরা পূর্বে দেখেছি। পাশ্চাত্য প্রাচ্যবিদগণের মধ্যে চার্লস উইলকিজ্স ১৭৮৫ 
্রীস্টাব্ে গীতার ইংরেজি অঙ্গবাঁদ প্রকাশ করেছিলেন । তা ছাড়া বামমৌহনের উক্তি থেকেই জানা যায়, 
তাঁর সময়ে তাঁর নিজের অধুনালুপ্ত অন্বাদ ভিন্ন এর কয়েকটি বাংলা ও হিন্ুস্থানী অঙ্গবাদ গ্রচলিত 
ছিল।৭ কিন্তু আধুনিক যুগে ব্রক্গবাঁদের স্বাপনে ও সামাজিক প্রশ্নের বিচারে বেদান্তের অঙ্গরূপে 
রাঁমমোহন তাঁর অন্যান্য বিচারগ্রস্থসমূহে গীতার তত্ব যে ভাবে প্রয়োগ করেছেন সে প্রণালী এক দিকে 
পূর্ববর্তী শংকর বাঁমান্জ গ্রভৃতি বিখ্যাত আচার্ধগণকে ও অন্য দ্রিকে বধ্ষিমচন্দ্র অরবিন্দ টিলক প্রভৃতি 
উত্তরকাঁলীন মনস্বী গীতাভাগ্যকারগণকে স্মরণ করিয়ে দেয়। বাঁদরায়ণ-রচিত ব্রদ্দস্ত্র বেদাস্তশাক্জের 
্ায়প্রস্বানরূপে প্রসিদ্ধ। আধুনিক কাঁলে ভারতবর্ষে রামমোহনই ত্র্মস্তত্রের প্রথম ভায্কার। তীর পূর্বে 
প্রাচীন ধারায় বরহ্স্থত্রের শেষ ভাত্বা রচিত হয় অষ্টাদশ শতাব্দীতে ওড়িশাবাঁসী গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ভূক্ত 
পণ্ডিত বলদেব বিদ্যাতৃষণ কতৃক। কিন্ত দৃষ্টিভঙ্গি বা সিদ্ধীস্তের দিক থেকে বলদেব ছিলেন সম্পূর্ণ মধ্যযুগীয়-_ 
তাঁর সঙ্গে রামমৌহনের দূরতম সাঁদৃশ্তও ছিল না1। পাশ্চাত্বা পণ্ডিতগণ সভাঙ্ক ব্রন্মস্থত্রের বিস্তারিত 
আঁলোচন। আরম্ভ করেন বামমৌহনের অনেক পরে। বস্তত সব দিক বিচার করলে স্বীকার করতে হয় 
ব্দোস্ত অধ্যয়ন ও এর তত্বব্যাধ্যার পথে রাঁমমেহিনকে পর্তপ্রমাঁণ বাঁধ! অতিক্রম করে গ্রীয় একক প্রচেষ্টায় 
অগ্রসর হতে হয়েছিল। দেশীয় বা পাশ্চাত্য পণ্ডিতসমাঁজে তখন পধস্ত প্রকাশ্য বেদান্তচর্চার এক স্বাভাবিক 
পরিমগ্ডল স্থষ্টি হয় নি। স্থুতরাঁৎ এই সহায়ক পরিপ্রেক্ষিত বিগ্ধমান থাকলে এই ক্ষেত্রে তার অধ্যয়ন, 
অন্কুশীলন, মনন, চিন্তন ও প্রচাঁর যত স্বচ্ছন্দ হতে পার্ত, তা হয় নি। এই কাঁরণেই বেদাস্তশাঙ্রে যে 
স্থৃবিস্তীর্ণ অধ্যয়ন, অনাক্জাস অধিকার ও গভীর অস্তদরষ্টির পরিচয় তীর গ্রন্থগুলিতে পাওয়া যাঁয় তা অতি 
বিস্ময়কর মনে হয় । 

পূর্বে বলা হয়েছে বেদাস্তের যুগোপযোগী নৃতন ব্যাখ্যা দেবার গ্রয়োজন অতি গভীরভাবে অনুভব 
করলেও রামমোহন এই ব্যাখ্যার যে পদ্ধতি অবলম্বন করেছিলেন তা সম্পূর্ণভাবে বেদীস্তের প্রাক্তন 
আচার্ধগণের নিদিষ্ট পদ্ধতির অন্গসাঁরী। শেষোৌঁক্তগণের মধ্যে শংকরের এভাঁবই তাঁর উপর শর্বাধিক | 
কি উপনিষদের অস্কুবাঁদে, কি ব্রহ্ষন্ত্রভাঙ্কে তিনি অতিশয় নিষ্ঠার সঙ্গে শংকরের বাখ্যাকে অনুসরণ 
করেছেন, যদিও শংকরের সঙ্গে কোনো কোনে বিষয়ে তাঁর দৃষ্টিভঙ্গি মৌলিক পার্থক্যও লক্ষণীয় । 
রহ্গস্থতরভাঁয্তের ও কেন, ঈশ, কঠ ও মাওুক্য উপনিষদের বঙ্গীম্থবাদের ভূয়িকাঁয় তীকে গভীর অদ্ধার সহিত 
শুকরের নামোল্েখ করতে দেখা! যাঁয়।”৬ এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা আবশ্ক রামমোহন ব্রশ্ধন্থত্রের যে 
পাঠি গ্রহণ করেছেন তাঁর সঙ্গে শংকর-অবলম্ষিত পাঁঠের ঈষৎ প্রভেদ লক্ষিত হ্য়। ক্রঙ্গস্থত্রের অস্তর্গত 
স্থক্সগুলির সংখ্যা সম্পর্কে ভাহাকারগণ অবশ্য একমত নন। প্রচলিত ধারণা অন্ুযামী এই স্যক্রসংখ্য 
পাঁচশে! পাশ । বামমোহনও সে কথা জানতেন এবং অন্তত ছুই স্থানে এই গ্রথাগত ধারণার উল্লেখ 
করেছেন ।৭* কিন্তু কাঁধত ভায্রচলাকালে তিনি স্থত্রপংখ্যা ধরেছেন পাচশো আটাক্স। এতে অবশ্য 
আঁশ্চর্ধ হবাঁর কিছু নেই, কেননা এক নিশ্বার্ক ভিন্ন কোনো ভাগ্যকারই স্থত্রের সংখ্য] পাঁচশো পঞ্চাশ ধরেন নি, 
কেউ নিয়েছেন বেশি, কেউ কম|** শংকরের হিসাবে স্ুত্রসংখ্যা পাঁচশো পঞ্চন্ন । ভাত্যকারগণের মধ্যে 
এই পাঠতেদ অবশ্ঠ খুব গুরুত্বপূর্ণ কিছু নয় । কখনো দেখা যাঁয় কোনো ভায্কার একটি স্ুত্রকে ছুই ভাগে 


রামমোহন রায় ও বেদাত্তা .. ৃ ১৫৭ 


বিভক্ত করে ছুটি পৃথক স্থত্র হিসাবে গ্রহণ করেছেন; কোথাও রা একটি বিশেষ স্ুত্রের শেষ শববটি পরবর্তী 


স্যত্রের প্রথমে ঘুক্ত হওয়ায় ছুটি স্থত্রের পাঁঠই ঈষৎ পরিবতিত হয়েছে । এতে মাঝে মাঝে ভান্তকারগণের 
মধ্যে নিজ.নিজ মতান্থ্যাঁয়ী ব্যাখ্যার তারতম্যও ঘটেছে | শংকর তার ভাঁয্ে সম্ভবত এই কথা মনে রেখেই 
বলেছেন, এক ভাঙ্তকাঁরের মতে যেটি সিদ্ধান্ত, অপরগণের মতে সেইটিই পূর্বপক্ষ 1৫৯ ব্রহ্মত্থত্রের শংকর- 
অবলঘ্িত পাঠের সঙ্গে বামমোহন-গৃহীত পাঠের পার্থক্য নিম়্রূপ : 


৯০ 
চন 


৩, 


রামমোহন-ভাব্ত : ২. ৩. ১৯: থুক্তেশ্চ' ; শাংকর-ভাঙ্কে এই স্থত্র নেই। 

শাঁকর-ভাষ্য : ২. ৪. ৩: তং প্রাক শুতেশ্চ $ বামমোহন-ভাষ্কে এই সুত্র নেই। 

রামমোহন-ভাঙ্য : ৩ ২. ২৫: প্রকাশাদিবচ্চাবৈশস্ম্ ; ৩. ২* ২৬ : প্রকাঁশশ্চ কর্মণ্যভ্যাসাৎ্। । 
শাংকর-ভাব্ত : ৩ ২. ২৫এ এই ছুটি স্থত্রকে একত্র করে একটি সুত্র হিসাবে গ্রহণ করা হয়েছে : প্রকাশ [দি- 
বচ্চাবৈশেষ্যং প্রকাঁশশ্চ কর্মণযভ্যাসাৎ্ ; সথতরাঁং রাঁমমোহনের তৃতীয় অধ্যায়ের দ্বিতীয় পাঁদের ২৬ 
-সংখ্যক কুত্রটি অতিরিক্ত দীড়াঁচ্ছে। এ স্থলে উল্লেখযোগ্য দ্বৈভবাদী আঁচাধ মধ্য ও গৌড়ীয় বৈষ্ঞব 
সম্প্রদায়ের ভাস্তকার বলদেব বিছ্বীভূষণকেও ৩. ২ ২৫ -সংখ্যক স্থৃত্রটিকে অন্থরূণ ভাঁবে দ্বিধাবিভক্ত 
করতে দেখা যায়। বাঁমমোহন এই পাঠ অন্থপরণ করেছিলেন । 

রাঁমযোঃন-ভা্য £ ৩. ২ ৪৩ . “মায়িকত্বাত্ত, ন বৈষম্যং ; শাংকর-ভায়ে এই সুত্র নেই। 
রামমোহন-ভাস্য : ৩. ৩. ৩: শ্যাধ্যাযস্ত তথাত্বেন হি সমাচারেহধিকারাচ্চ? ;) ৩. ৩. ৪ : *শরবচ্চ 
তমিয়মঃ ॥ সলিল্রবচ্চ তন্রিয়ম» ; শাঁকর-ভাঙ্কে তৃতীয় অধ্যায়ের তৃতীয় পাদের রামমোঁহন-গ্রদত্ত চতুর্থ 
সুতি স্বতন্ত্রভাঁবে ধরা হয় নি। শংকর এই পাদের তৃতীয় হ্তের যে পাঠ দিয়েছেন ভা এই : “ম্বাধ্যায়স্য 
ত্থান্তেন ছি সমাঁচাঁরেহধিকারাচ্চ সববচ্চ ভন্গিয়মঃ | এই শ্ত্রটির পাঠি সম্পর্কে ভাষ্তকাঁরগণের মধ্যে 
কিছুট1 পার্থক্য দেখ! যাঁয়। বামীস্জধৃত পাঁঠ শংকরের সঙ্গে মেলে। অপর পক্ষে ভেদাভেদবাদী 
ভাঙ্তকার ভাস্কর 'সববচ্চ তন্িয়ম£ অংশের স্থনে। পড়েছেন “সলিলবচ্চ তন্নিয়ম£' | ছ্বৈতবাদী মধ "সলিলবচ্চ 
তনিয়ম: অংশটিকে তৃতীয় অধ্যাঁের তৃতীয় পাদের চতুর্থ হ্ত্ররূপে উল্লেখ বরেছেন। স্পষ্ট বোঁব] যাঁয় 
''ললবচ্চ তন্গিয়মত এই পাঠাস্তবের এতিহা যথেষ্ট গ্রাচীন। অগিস্ত্য-ভেদভেদবাঁদী বদেব বিদ্বাভূষণ 
শংকর অবলম্িত ৩. ৩, ৩. সংখ্যক স্থত্রটিকে বিভক্ত করে ছুটি সুত্রে পরিণত করেছেন, যথা: ্বাধায়স্ত 
তথাত্বেন ছি সমাচীরে২ধিকাঁরাচ্চ (৩. ৩, ৩১) 3 ও সববচ্চ তন্িয়মঞ (৩. ৩০ ৪ ১১ যাঁর সঙ্গে রামমোহন" 
কৃত উক্ত স্থত্রবিভাগের সাদৃশ্য পাওয়া যাঁচ্ছে। এই প্রসঙ্গে রামমোহন অবলক্বত পাঠ বিচার বরলে 
দেখা যায় তিন শংকর গদত্ত স্ত্টিকে (৩. ৩.৩.) দ্বিগ্িত করে তাঁর শেষাঁংশ ( শরবচ্চ তন্িয়মঃ ) 
পরবতী চতুর্থ স্তর সঙ্গে যুক্ত করেছেন এবং চতুর্থ স্ত্রের শেষাংশরূপে এহণ করেছেন ভাস্কর ও ম্ধর 
গ্রদত্ত অপর একটি সুত্র বা স্ুত্রাংশ (সলিলবচ্চ তন্িয়মঃ)। স্থত্রাং তাঁর ভাঙ্কে সমঙটি একটি অতরিক্ত 
স্তর হিসাবে সংযোজিত হয়েছে । এখানে উল্লেখ করতে হয়, রামমোইন-ভাঙ্কে তৃতীয় অধ্যায়ের ভুতীয় 
পাদের চতুর্থ শত্রের প্রথমাংশ রূপে তাঁর হম্থাবলীর বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণে যা মুদ্রত হয়েছে তা 
স্পষ্টত মু্রণ-প্রমাদ | অংশটির গ্রকৃত পাঠ শিরবচ্চ তন্লিয়মঞ নয়, "পববচ্চ তনিয়ম | দিব শবটি 
এখানে অথববেদাধ্যায়ীগণ অনুষ্ঠিত সৌধ হতে শতোৌদন অবধ সাতটি হোমক্রিয়া অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে 
এবং সকল ভান্তকারই এই অর্থ গ্রহণ করেছেন । রামমোহনও যে এ বিষয়ে ব্যতিক্রম নন তা ভার এই 


পি 


১৫৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


স্ুত্রীংশের বাংলা ভাস্ত থেকেই প্রমাণিত হয়** : শর [1] অর্থাৎ সপ্ত হোম যেমন আঘ্ববণিকদের 

_ নিয়ম সেইক্জ্প মুণ্ডকাধ্যয়নেতে শিরোঙ্গারব্রতের নিয়ম হয়। "শর" শব্দটি এই প্রসঙ্গে সম্পূর্ণ অর্থহীন। 
মূল পাঁওুলিপিতে যে সংস্কৃতে বাংলায় উভয়ত্র “সব” শব্ধ ছিল অর্থব্যাখ্যার সঙ্গে সুত্রাংশটি মিলিয়ে পড়লে 
তাঁস্পষ্ট বোঝা যায়। ছুঃখের বিষয় রামমোহন-গ্রস্থাবলীর কোনো সম্পাদকই মুদ্রিত গ্রন্থে মূল ও 
ভাঙ্কের এই বিরোধ লক্ষ্য করেন নি এবং তদস্গযায়ী প্রকৃত পাঠ নির্ণয়ের প্রয়াস পান নি। 

৬. এ ভিন্ন আরো কয়েকটি স্ত্রে শংকর ও রামমোহনের মধ্যে পাঠের সামান্ত তারতম্য লক্ষিত হয় যেমন, 
শংকর (৩, ২, ১৮): 'অতএব চোপমা সূর্যকাদিব্ ) রামমোহন (৩ ২. ১৮): অত এবোপম। 
সর্যকাদিবৎ? ; শংকর (৩, ৩, ৮): পংজ্ঞাতশ্চেতুদুক্তমস্তি তদপি” ; রামমোহন-ভান্তে এটি পরবর্তী স্থত্র 
(৩. ৩.৯): “সংজ্ঞীতশ্েতদুক্তমস্তি তু তদপি” ; শংকর (৩. ৩. ৬৬): দর্শনা ; রামমোহন-ভাম্তে 
এটি পরবর্তী সুত্র (৩. ৩. ৬৭): পর্শনাচ্চ ) ইত্যাদি। এগুলি চ-বাতু'র গুকুত্বশূন্ত অকিঞিৎকর 
পার্থক্যমাত্র। 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে, পূর্ববর্তী বেদাস্তভাগ্তকীরগণের মধ্যে আচাধ শংকরকে সর্বাধিক মান্ত করলেও, 

রামমোহন ১৮১৫ গ্রীস্টাব্দে তাঁর “বেদাস্তগ্রস্থ' প্রকাঁশকালে ব্রক্ষস্থত্রের যে পাঠ অবলম্বন করেছিলেন তা 

সর্বাংশে শংকর-প্রদত্ত পাঠ নয়। কোনো কোনো স্থলে তার পাঁঠ বা স্বাত্রবিভাঁগ ভাক্কর মর্ধব ও বলদেব 
বিদ্ভাভূষণের সঙ্গেও মিলছে । এটি অবশ্য আশ্চধের বিষয় নয়, কেননা গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের সঙ্গে মধব- 
সম্প্রদায়ের ঘনিষ্ঠ যৌগ ছিল এবং ওড়িশার অধিবাসী বলদেব তো শ্বয়ং ছিলেন গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়েরই 
ভাগ্তকার। রামমোহন যেখানে বেদাস্তচর্চা করেছিলেন, সেই পূর্বভারতে, এই ছুই আচার্য সম্যক পরিচিত 
ছিলেন, ও অনুমান করতে বাঁধা নেই তাদের ভাত্বদ্বয়েরও-_ অস্তত পক্ষে গৌড়ীয় বৈষ্ণব সমাজে-- বহুল 
প্রচলন ছিল। সেহেতু তাঁদের অবলম্িত পাঠের সঙ্গে যে নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব পরিবারের সম্ভান রামমোহনের 
পরিচয় থাকবে এট! শ্বাভাবিক, যদিচ ব্রহ্মতত্ববিষয়ক বৈষ্ণব সিদ্ধান্তের রামমোহন ঘোর বিরোধী ছিলেন। 
কিন্ত মনে হয়, মূলত এ বিষয়ে রামমোহনের মনে কিছু অতৃপ্তি থেকে গিয়েছিল এবং শংকর-অবলম্থিত 
রশ্সথত্রের বিশুদ্ধ পাঠের অন্বেষণে তিনি তার স্বীয় বেদান্তভান্ত প্রকাশের (১৮১৫) পরেও বিরত হন নি। 
এই প্রচেষ্টাই তাঁকে প্রণোদিত করেছিল ১৮১৮ হ্রীস্টাব্দে বহু অন্সন্ধানে ও যত্বে সমগ্র শাংকর-ভাব্ক সমেত 
্রহ্মস্থত্রের একটি স্ববৃহৎ সংস্করণ বঙ্গাক্ষরে প্রকাশ করতে । দেখা যায়, এই গ্রন্থে তিনি আগ্চোপাস্ত 
শংকব-অবলম্িত ব্রদ্মস্যত্রের পাঠই অবলম্বন করেছেন এবং এখানে স্থত্রসংখ্যাও স্বভাবত পাচশো পঞ্চান্ন। 
যতদুর জানা যাচ্ছে ব্রন্মস্থত্রের শংকর-কৃত স্ববিখ্যাত ভাষ্তের এটিই সর্বপ্রথম মুদ্রত সংস্করণ এবং এর 
সম্পাদনা ও প্রকাশ রামমোহনের এক অক্ষয় কীতি।১ মনে বাঁথতে হবে, ব্রন্মস্থতের পাঠ সম্পর্কে 
শংকর ও রামমোহনের পারস্পরিক পার্থক্যের সবগুলি সমাঁন গুরুত্বপূর্ণ নয়, ভাস্যকাঁরগণের মধ্যে এই 
জাতীয় পাঠভেদ অভূতপূর্বও নয়। তবে সমগ্র বিচারে বাঁমমোহন-অবল্বত “সলিলবচ্চ তন্িয়মঃ, 

(৩. ৩, ৪) পাঠের যে তার নিজম্ব তত্বসিদ্ধাস্তের দিক দিয়ে কিছু গুরুত্ব ছিল, আঁলোচনা-প্রসঙ্গে তা 

দেখা যাবে। 

_ তনবব্যাধ্যাতারূপে রামমোহনকে বিচার করতে অগ্রসর হলে প্রথমেই আঁচার্থ শংকরের প্রতি তাঁর অতি 
সশ্রদ্ধ মনোভাব আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তার প্রথম কারণ নিশ্চয় এই ষে প্রাক্তন বেদাস্তাঁচারধগণের 


বে।শি। বিভা ১৮৪ 


বহৃতসৃতাবামাম্যথাবধৃতদ্বতাববৃপ্সঙ্গঃ । এব জবাদিহ্প দার্থেতেক মিন্ধন্বি 
িসতাসত্ুযোর্ধিকঘয়ো রসপ্তবাৎসবচেকম্মিন্‌ ধম্মেংলতু টু স/থরম্বাভরমযাস ম্তব। 
দসন্রেটেব" সত্বপঠাসস্ততরাদসঙ্গভমিদমার্ভিনত', | এতেনৈকামেকনিত/া 
নিশ/ব/এতিরি কাবযতিরিজাদ/নেকা্ভাতুঃপগমানিরাকৃভামন্তরঠাঃ ! যবুপূদল 
অ্জ্ঞকেতেঠাণুভ/ঃসন্ত্াভাঃসভ্বভীতিকলয়স্তিতত্পূর্থে গৈবাণুবাদনিরাকরণেন 
নিরাকভন্তবতীভ/ভোনপৃথত্িরাকরণায়পূষত/তে 1৬ ॥ এবচাআ্সাকাত্সু রিং 
॥ & 1 ৩3 ॥ যতৈকম্মিন্বর্থিণিষি কন্ধবর্মাসঞ্ত বাদোষঃসএাদাদেপ্সক্কঃ এবমা 
আলোশিজীবসঠাকাহ্প্রএমপরোদোমংপূনজঃতে 1 কথছ শরীরপরমাণোহিজী 
বইতঠার্থভাদব)ন্ছে 1 শরীরপরিষাশতায়াঞ্চসতঠানকৃত্স্োৎসব্বগতঃপরিচ্ি 
আশম্বেত/তোঘটাদিবদটি ত/ত্বমাক্মনঃপুসছেতত | শরীরাণাঞ্চানবহ্ইিতপরি না 
পহান্মনুষ/জীবোননুষ/শরীরপরি মাণোভূহাপুলঃকেনচিতকর্মবিপাকেনহাস্তি সপ্ন, 
প্রাপু বষকৃতমুহস্তিশরীর*বঠানু নুয়াৎ, পৃত্তি কাজন্মচপ্াু বমকৃতসুঃপুত্তিকাশনী 
রেষ্বীয়েত। সনানএবএকমিষপিক্রনমনিকৌনারযৌবনন্থানিরেসাদাষঃ | নযাদে 
তত অনস্তাবয়বোজীবঃতন/ড এবাবয়বা অল্লেশরীরে সন্থৃং চযর্মহতিবিকসেযৃরিতি 
(তেষাম্পুনরনস্তালা'জ্ীবাবয়বানানতসমানদেশব'পুতিইনেঠতরানবে তিবক্ব/*, 

।পৃতিঘাতেতাবমানভ্তাবয়বাঃপরিচিমেছেশেসন্মীয়েরন। অপৃতিঘ(তেপে/কা বয় 
বছেশতোপপত্রেঃসর্বেবানবয়বানা*পুথিমানুপপত্তেছীবস/াণুগান্্রহগুনহ্ৃ সা 
২। অপিচশরীরমাহপরিচি্ানা*্ভীবাবয়বানামানন্ত£* মোহপুক্ষিবমপিশক), 

| অথপরধচায়েশবৃহচূরীরপুতিপাতৌকেচিহদীবাবয়বাউপগহৃত্ি তনুশরীরপৃতিণ 
ভৌচকেচিছপগচ্ভী হ/চেঠত তঙ্বাপুঃচ/ঠতে 0 ৩ নচপর্যঠায়াধপ/বিরোধোবি 
কারাছিভ/ 118 0 ৩৫ 11 মচপর্যযায়েণাপ/বয়ষবাণ গমাপখমা ভগানে বততঙ্গে 
কপরিমাশহৃজীবস/াবিরোধেনোপপাদবিত্ততশকতে কঃ বিকারাদিকোষপুস 
জাত | অবয়বোপপমাপগনাভ]াতহানিশযাপ্র্রজঞঙতা/াপকীয় নাণস)চজ্ভীব 
আ/বিক্রিয়াবনৃংতাবদপরিহার্ঘ/ বিক্রিয়াবন্তচর্থফিবঙনিত/কৃৎপু নজ্জেযভ ত 
ভশ্বদ্ধমোক্ষাভু/পগমোবাবে/ত কর্মাইকপরিবে িতন/জটবস/াল।বৃবত্স"স।র 
সাপরেদিমশ্রস/বন্ধনোচেজ্াদুদ্ধপামিত্বপ্টবভীতি ও কিকান/ত আগচতা মপগচ, 


রামমোহন পায় কহৃক ১৮১৮ ত্রীস্টাব্দে কলিকাতা! থেকে প্রকাশিত ত্রহ্মস্থত্র-শাঁকর-ভাষ্কের এক পৃষ্ঠা 


কলিকাতা সংস্কৃত কলেজ শ্রাস্থাগ।র সংগ্রহ । 


রাষমেঁহন রায় ও বেদাস্ত এ | ১৬১ 


মধ্যে শংকর বেদাস্তশান্তের সম্পূর্ণ ব্রহ্ষপর ব্যাখ্যাই করেছিলেন। তিনি একটি মাত্র তত্বে বিশ্বাসী ছিলেন 
তা নিগু৭ অদ্বৈত ব্রদ্ম। এই ব্রন্ষকে তিনি কোনো প্রকার বৈশিষ্ট্য বা সাশ্প্রনায়িকতার দ্বারা সীমিত করেন 
নি। তাঁর মতে পারমাধিক দৃষ্টিতে সমস্ত দেবদেবী মিথা। ) ্হ্ষজ্ীনলাভের নিমিত্ত যাঁগযজ্জপৃক্ার্চনা প্রভৃতি 
সর্ববিধ শ্রোত ও স্মার্ত কর্ম ও বিধিনিষেধাদি সম্পূর্ণ অপ্রয়োজনীয়। অপর পক্ষে শংকরোত্তর অধিকাংশ 
ভাঙ্কাঁরই বেদাস্তের সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক ব্যাখ্য! করেছেন। বিশিষ্টাদ্ৈতবাঁদী রামাহুজের মতে ব্রঙ্দ ও বিষুঃ 
অভিন্ন; দ্বৈতাঁদ্বৈতবাঁদী নিষ্বার্কও বেদাস্তের ক্রন্ম ও ভক্তগণের উপাশ্ত বিষুর মধ্যে কোনে প্রভেদ দেখেন 
নি) রাধারুষ্জের যুগলরূপ, নিশ্বার্ক-সম্প্রদায়ের উপা্ত ; দ্বৈতবাঁদী মধবাঁচাধ বলেন যিনি ব্রহ্ম তিনিই বৈকু্ঠ- 
লোকবাসী বিষ বা হরি; শুদ্বাদ্বৈতবাঁদী বল্লভ তরঙ্গের সঙ্কে গোলকাধিপতি কুষ্জের অভিন্নত্ব প্রতিপাদন 
করেছেন ; গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের ভান্তকার অচিস্ত্যভেদাভেদবাঁদী বলদেবও তাই; অপর পক্ষে শৈব 
সম্প্রদায়ের আঁার্য শ্রীকণ্ঠের বর্গস্থত্রভাঙ্তান্ছলারে শিবই পরক্র্ষ। তছুপরি উক্ত সাম্প্রদায়িক ভাস্তসমূহে, 
বিশেষত বৈষ্ণব ভাগ্তগুলির মধ্যে, সাঁকার উপাসনা অত্যধিক প্রাধান্য লাঁভ করেছে। সাম্জদায়িক 
সংকীর্ণতা ও সাকার উপাঁপনার ঘোর বিরোধী আধুনিক দৃটিসম্পন্ন রামমোহনের নিকট তাই এগুলির যুক্তি 
ও সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হয় নি। . অপর পক্ষে শংকরের অপেক্ষাকৃত মুক্ত, অসং-্রধায়িক দৃষ্টি তার 
সঙ্গে চিত্তের নিক্ড়ি ফোগস্থাঁপনের পক্ষে রাঁমমোহনের সহায়ক হয়েছিল । 

শাংকর-ভাযের প্রতি রামমোহনের আকুষ্ট হবার দ্বিতীয় কারণ নিঃসন্দেহে এই যে পূর্বতন ভাগ্কার- 
গণের মধ্যে সম্তবত একমাত্র শংকরই বহুল পবিমীণে পৌরাণিক প্রভাব থেকে মুক্ত ছিলেন। তাঁর 
সিদ্ধান্তপমূহের স্থাপনে তিনি তাঁর বিভিন্ন গ্রন্থে যে-সকল শাস্ত্বচন উদ্ধার করেছেন তার মধ্যে প্রচলিত 
পুরাণগুলি প্রায় অন্ুলিখিত। এমন-কি, বৃহদীরণ্যকোঁপনিষদের দ্বিতীয় অধ্যায়তৃক্ত চতুর্থ ( পুরুষবিধ ) 
ব্রাঙ্ষণের এক অংশে উল্লিখিত পুরাণ" শবের ব্যাখা প্রসঙ্গে তিনি ইঙ্গিত করেছেন পুরাণ অর্থে “পুরাবৃত্ত- 
প্রকাশক বিবরণ' এবং নিজসমর্থনে দৃষ্টান্তরূপে প্রচলিত অষ্টাদশ পুরাঁণের উল্লেখমাত্র না করে তৈত্তিরীদ্ 
উপনিষদ ( দ্িতীয় বল্লী, সপ্তম অন্বাঁক )এর বচন উদ্ধৃত করেছেন : “অসদ্ধা ইদমগ্র আসীঙ্ (এই জগৎ আঁদৌ 
অসৎ ছিল )।৬২ শংকরের সমগ্র শান্জুবিচার মুখ্যত শ্রুতিনির্ভর, এবং সে ক্ষেত্রেও প্রাঁধান্ত পেয়েছে শ্রুতির 
জ্ঞানকাণ্ড। তার উদ্ধৃত প্রায় সকল শীস্্রবাক্যই চয়ন করা হয়েছে শ্রুতি থেকে । রাধাকঞ্চন তার সম্পর্কে 
যথাঁ্থ ই বলেছেন : 475 61500007175 020]. 009 226 2001 006 10111119106 1015 ০ 66 
[01711250605 20955610 ৮9৮2 0৫ 008 01081315505 1৮৬৩ অপর পক্ষে শং -পরবর্তা বেদাস্তা- 
চীর্যগণ যথ! রামাঁচজ, ম্ধব, নিস্বার্ক, বিজ্ঞীনভিক্ষু, বল্পভ, জীব গৌঁস্বাঁমী, শ্রীকর, শ্রীক্ বাঁধাদামেঁদর, বলদের 
প্রভৃতি-_ তাদের সিদ্ধান্তের ব্বপক্ষে প্রচুর পুরাণবচন উদ্ধার করেছেন। পুরাণের এই বইল প্রয়োগের মধ্যে 
বিশেষ বিশেষ আচাধের সাম্প্রদায়িক মনোভাঁবও স্থপরিদ্ফুট | মধ্যের মতে পাঁঞ্চরাত্র শান্ত ও বৈষ্ণব 
পুরাঁণগুলির গ্রাঁমাণ্য চতুর্বেদের তুল্য এবং শৈব শাস্ত্র বিষ্ণুর আঁদেশে অন্থুরগণকে বিমৃঢ় করবাঁর জন্যই বচিত 
হয়েছে! বিজ্ঞীনভিক্ষু কুর্মপুরীণের অন্তর্গত 'ঈশ্বরগীতা"র এক স্বতন্ত্র ভান্ত রচনা করেছেন ।৬* তেমনি পাওয়া 
যাচ্ছে বল্পভাচীধ রচিত ভাগবত পুরাণের টাকা স্থবোধিনী। গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায় তো! প্রথমে ভাগবত 
পুরাঁণকেই বেদাস্তস্থত্রের ভীষ্ গণ্য করেছিলেন এবং বুন্দীবনের স্থপপ্তিত গোস্বামীগণ সেই কারণে কোনে! 
স্বতন্ত্র বেদাস্তভাঙা প্রণয়ন করেন নি । অষ্টাদশ শতাঁবীতে ত্রহ্গন্থত্রের গোবিন্দভান্ত রচনা! করে বলদেব বি্ভাভৃষণ 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ' ১৩৭৯ 


এই অভাব দূর করেন। জীব গোস্বামীর “্ষট্সন্দর্ড' প্রকৃতপক্ষে ভাগবতপুরীণেরই বিস্তারিত আলোচনা ও 
ব্যাখ্যা। জীব গোঁম্বামী, রাধাদামোদর প্রভৃতি গৌড়ীয় বৈষ্ণব আঁচার্ধগণ পুরাঁণগুলির সাত্বিক, রাজসিক, 
তামসিক শ্রেণীবিভাগ করে বৈষ্ণব পুরাণগুলিকেই সাত্বিক গণ্য করেছিলেন এবং এই শ্রৌীর মধ্যেও ভাগবত 
পুরাঁণকে সমগ্র শ্রুতি-স্থৃতির উধের্ব শেষ্ট স্থান দিয়েছিলেন। শ্রীক্ঠ তার শৈবভাঁস্তে শিব-পুরাণের অন্তর্গত 
বায়বীয় সংহিতার প্রামাণ্য স্বীকার করেছেন,৬« এবং এই শৈব সাম্প্রধায়িক দৃষ্টির স্পষ্টতর পরিচয় পাওয়া 
যায় বীরশৈব ভাষ্যকার শ্রীপতি-কুত শ্রীকর-ভাঙ্ে, যেখানে গ্রস্থকার বলছেন, বেদ রচিত হবার পূর্বেই স্বয়ং শিব 
কতৃক পুরাণ রচিত হয়; প্রচলিত পুরাণগুলির মধ্যে শিবপুত্বাণই শ্রেষ্ট ; এবং বিষুমাহীত্যস্থচক অপরাপর 
পুরাঁণগুলি অপেক্ষারুত নিকৃষ্ট ।১* আলোচনা প্রসঙ্গে পূর্বেই দেখা গিয়েছে রামমোহন শাস্গপ্রামীণ্য- 
বিচারকাঁলে শ্রুতির জ্ঞানকাঁগুকে সর্বোচ্চ স্থান দিয়েছেন । পুরাণ ও তস্ত্রকে তিনি শাস্ত্র বলে গণ্য করলেও 
প্রামাণ্য ও গুরুত্বের দিক থেকে এই শাস্দ্বযনকে তিনি শ্রাতি অপেক্ষা অনেক নিষ্নমধাদাসম্পন্ন মনে করতেন । 
তার স্বরূত বে্দাস্তভাঙ্তে ও উপনিষদের অন্বাঁদে ভূমিকাঁগুলির আলোঁচিনীভাগ ব্যতীত তিনি কোথাও 
পুরাঁণতন্ত্রাদির কৌনো বচন প্রমীণস্বরূপ দাখিল করেন নি। পুরাঁণতন্্াদির প্রচুর ব্যবহাঁর তাঁকে করতে 
দেখ! যায় প্রধানত তাঁর বিচারগ্রন্থগুলিতে প্রতিপক্ষগণের সঙ্গে তর্কপ্রসঙ্গে। অধিকস্ত যে-কোনে। সাম্প্রদায়িক 
সংকীর্ণতার প্রতি তাঁর ছিল প্রবল বিরাগ ও শাস্ত্রীয় এতিহোর উৎপত্তি ও বিকাঁশ সম্পর্কে তার, দৃষ্টি ছিলি 
আঁধুনিক ও বিচারশীল। স্থতরাং তত্বগত ও এঁতিহাঁসিক দিক থেকে শংকরোত্তর বৈদাস্তিকগণের পুরাণ- 
সম্পফিত সিদ্ধান্ত মান্ত করা তার পক্ষে সম্ভব ছিল না। প্রসঙ্গত বৈষ্ণব প্রতিপক্ষের সঙ্গে বিচারকাঁলে 
ভাগবত পুরাঁণকে কেন ব্দোস্তস্ত্রের ভাষ্যবপে গণ্য করা হবে নী এই প্রশ্বের উত্তরে তীর তীক্ষ বিরুদ্ধ 
যুক্তিগুলি স্মরণীয় ।৬* বিভিন্ন বিচারগ্রন্থে অমৌঁঘ যুক্তিপ্রয়োগ করে তিনি আঁরে। দেখিয়েছেন : সাম্প্রদায়িক 
পুরাণগুলির সাক্ষ্য যুক্তিহীন ও পরস্পরবিরোধী ; বিষ্ণুর শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাঁদক পুরাণ-সমূহ যেমন অন্যান্য 
দেবতাকে হেয় প্রতিপন্ন করে বিষুমাহাত্ম্য স্থাপনে তৎপর, শৈব পুরাণসমূহ শিবপক্ষে ও তন্থাদি গ্রন্থ শক্তিপক্ষে 
অবিকল সেইরূপ ;৬৮ স্থতরাঁং এই-সকল গ্রস্থোক্ত পরম্পরপ্রতিস্পর্ধা সাম্প্রবায়িক বচনগুলি প্রমাণ হিসাঁবে 
নির্ভরের অযোগ্য । এখানে বক্তব্য, মূলত প্রমাণ হিসাবে পুরাণতন্ত্র অপেক্ষা শ্রুতির শ্রেষ্ঠতা সম্পর্কে 
বাঁমমোহনের সিদ্ধান্তের সঙ্গে শংকরমতের সাৃশ্ঠ থাকলেও বাঁমমোৌহন এই যুক্তির বিস্তারে শংকরকে 
অতিক্রম করে গিয়েছেন । পৌরাণিক সাক্ষ্যের অস্তাবিরোধ ও ছুর্বলতা বিষয়ে এমন নিপুণ বিশ্লেষণ শংকর বা 
অন্য কোনো প্রাচীন ভাষ্যকারের রচনায় দেখা যায় না। এ ক্ষেত্রে রামমোহনের দৃষ্টি সম্পূর্ণ আধুনিক | 

শংকরের প্রতি বাঁমমৌহনের অসীম শ্রদ্ধার অপর কারণ নিশ্চয় ছিল শংকরের আপসহীন নিধিশ্রেষ 
অদ্বৈতবাদ। এই একতত্ববা রামমোহন স্বয়ং যে মনেপ্রাণে গ্রহণ করেছিলেন তার রচনার এর প্রচুব 
দৃষ্টান্ত আছে। অদ্বৈতবাঁদের মূল কথা হল, একমাত্র ব্রহ্ম ভিন্ন আর কোনো কিছুরই পারমাথিক অস্তিত্ব নেই; 
জীব ও জগৎসংসার মিথ্য। ; মায়াপ্রস্তত অলীক ধারণাঁবশত আমরা এই বস্তজগৎকে সত্য মনে করি; কিন্তু 
রহ্ষঙ্ঞীনের উদয় হওয়া মাত্র এই ভ্রম স্বপ্রবৎ দুর হয়ে যাঁয়। রামমোহনের রচনাবলী বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যায় যে শাস্তব্যাখ্যা ও প্রতিপক্ষের সঙ্গে তর্ক-_ এই উভয় প্রসঙ্গেই তিনি শাঁংকর-বেদীস্তের এই মূল ততৃটি 
প্রতিষ্ঠা করবার জন্য বিশেষ তৎপর | তাঁর এই বিষয়ক বিবিধ উক্তি থেকে কিছু কিছু চয়ন করে নিয়ে দেওয়া 
গেল : 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৬৩ 


১. ব্রন্ষের স্বরূপ লক্ষণ বেদে কহেন যে সত্য সর্বজ্ঞ এবং মিথ্যা জগৎ যাহার সত্যতা ছার! সত্যের ন্যায় দৃষ্ট 
হইতেছে; যেমন মিথ্যা সর্প সত্যরজ্জবকে আশ্রয় করিয়া সপ্পের স্তায় দেখায় ।*৯ 

২, জীব মায়াঘটিত উপাঁধি হইতে দূর হইলে আনন্দময় ব্রদ্বস্বরূপ হয়েন এবং উপাধি জন্য স্থখছুঃখের যে 
অন্নভব হইতেছিল সে অনুভব আঁর হইতে পাঁরে নাই ।** 

৩. যাবৎ নামরূপময় মিথ্য! জগৎ সত্যস্বরূপ ব্রহ্মকে অবলম্বন করিয়া সত্যের ম্যায় দৃষ্ট হইতেছে, যেমন 
মিথ্যা সর্প সত্য রজ্জুকে অবলম্বন করিয়া সত্যরূপে প্রকাঁশ পায় বস্তুত সে রজ্ছুই সর্প হয় এমৎ নহে সেইরূপ 
সত্যন্বরূপ যে ব্রহ্ম তেহৌ মিথ্যারূপ জগৎ বাস্তবিক না হয়েন এই হেতু বেদান্তে পুনঃ ২ কহেন যে ব্রহ্ম 
বিবর্তে অর্থাৎ আপন স্বরূপের ধ্বংস না করিয়া গুপঞ্চম্ববূপ দেবাদি স্থাবর পর্যস্ত জগদাঁকাবরে আত্মমায়া 
দ্বারা প্রকাশ পায়েন।"১ 

৪. -**জগতের কারণ এবং ব্রন্মাপ্ডের ও তাবৎ শরীরের চেষ্টার কারণ যে পরমেশ্বর তাহার চিন্তন পুন: পুনঃ 
করিলে সেই ব্যক্তির অবশ্ঠ নিশ্চয় হইবেক যে এই নামরূপময্প জগৎ কেবল সত্যস্বরূপ পরমেশ্বরকে আশ্রয় 
করিয়! সত্যের স্তাঁয় প্রকাশ পাঁইতেছে-** 1৭২ 

৫, -**্যথার্থ জ্ঞানের উদয় হইলে এই জাগরণের জগত যাহাকে এখন সত্য করিয়া জানিতেছ ইহাঁকেও 
মিথ্যা করিয়া জাঁনিবে এবং বিশ্বাস হইবেক যে নেই সতাম্বরূপ পরমাত্মার আশ্রয়েতে মিথ্যা জগৎ সত্যের 
হ্যায় প্রকাঁশ পাইতেছিল ।*৩ 

৬, একত্মন্পশ্ঠতামস্মাকং আত্রক্গম্তম্বপযস্তানি যাঁবস্তি নামরূপীণি মাঁাকার্ধাণি দিকৃকালাকাশবৃত্তীনি প'রমিতানি 

সত্যাশ্রিতানি ভবন্তি কেবলং সদধ্যাসেন সত্যমিব প্রতীয়স্তে, অতোহধ্যাসবলাৎ সর্বং খন্দিদং ব্র্ী।"& 

৭. ***পরমীর্ধঘৃষ্টিতে ত্রন্ধনিষ্ঠ ব্যক্তিরা''কেবল এক ক্রদ্ষমাত্র সত্য আর নামরূপময় জগৎকে মিথ্যা 
জাঁনিবেন--* 1*€ | 

৮, দ্বিভাব ভাব কি মন এক ভিন্ন ছুই নয়। 
একের কল্পনা রূপ সাধকেতে কয় | 

স্পষ্ট দেখ! যাচ্ছে দার্শনিক সিদ্ধান্তে রামমোহন শংকরের ন্যায় নিধিশেষ অদ্বৈতবাদী। তাঁর নিকট এই 

একতত্ববাদের একটি অতিরিক্ত আকর্ষণ এই ছিল যে এর স্বপন্মীয়্ন যুক্তিগুলির সাহায্যে তিনি তার আজীবন 

পোষিত একেশ্বরবাঁদী ধর্মমতকে প্রতিপক্ষগণের আক্রমণের বিরুদ্ধে দৃটরূপে স্থাপনের স্থযোঁগ পেয়েছিলেন । 
অসাম্প্রনায়ক একতত্ববাঁদ তাঁর বিশ্বজশীন একেশ্বরবাদের প্রধান পোঁষক হয়েছিল। বাংলা ও সংস্কৃত 
ভাষায় প্রতিপক্ষগণের সহিত বিচাঁর বিষয়ক তীর গ্রস্থগুলির প্রায় প্রতি পৃষ্ঠায় এর প্রমাঁণ পাওয়া যাবে। 
বেদাস্তের শাংকর-ভান্ত ভিন্ন অন্য কোনো! ভাঁস্কের শিকট হতে এই সাহায্য পাঁওয়া ভার পক্ষে সম্ভব ছিল না, 
কেননা পূর্বেই বলা হয়েছে সেণুল ছিল সাম্প্রনায়িক ও সাকার দেবোপাসনার সঙ্গে সংশ্লি্ট। অপর পক্ষে 
শংকর-ক'ঠুক অস্প্রাণিত হয়েই রামমোহন তাঁর প্রতিপক্ষকে স্পষ্ট বলতে পেরেছেন : "ব্রহ্মজিজ্ঞাস্থ বাক্তি 
বিকাঁরভূত যে নামনপ তাহাতে পরমেশ্বরের বোধ করিবেক না যে হেতু এক নামরূপ অন্ত নামরূপের আত্মা 
হইতে পারে না।”** | 

রামমোহনের উপর শংকরের গভীর প্রভাবের কারণগুলি অনুসন্ধান প্রসঙ্গে উভয় মনীষীর চিন্তাধারায় 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য সাদৃশ্ত আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ব্রন্ষের নিগুপত্ব, ম্বরূপলক্ষণ এবং কর্মকাণ্ডের 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌধ ১৩৭৯. 


না 


নিকষ্টতা সম্পর্কে রামমোহন শংকরের সঙ্গে একমত। জীব ও ত্রন্ষের অভেদ ও মোক্ষের স্বরূপ সম্পর্কেও উভয়ের 
দৃষ্টিভঙ্গির কোনো পার্থক্য নেই। মুক্তি সম্পর্কে রামমোহন বলেন : “'*এই ভাবে মন অহঙ্কার ও চিত্তের 
অধিষ্ঠাতা এবং সর্বব্যাপী অথচ ইন্দ্রিয়ের অগোঁচর পরত্রশ্ধ হয়েন ইহাই নিত্য ধারণ করিবেন পরে মরণাস্তে 
এইরূপ জ্ঞাননিষ্ট ব্যক্তির জীব অন্যত্র গমন না হইয়! উপাধি হইতে সর্বপ্রকারে মুক্ত হইয়া তৎক্ষণাৎ ব্রদ্ধ্ববূপ 
প্রাপ্ত হয়।”** এউক্তি সম্পূর্ণ নিহিশেষ অদ্বৈতবাদ -সম্মত। কিন্তু শংকরের প্রতি অসাধারণ শ্রদ্ধাবাঁন 
হয়েও বেদাস্তব্যাখ্যাতীরূপে বামমোহন কয়েকটি বিষয়ে সম্পূর্ণ মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গির পৰিচয় দিয়েছিলেন । 
সংক্ষেপে সেগুলির আলোচনা করা যেতে পারে । 

প্রাক্তন বেদান্তাচারগণ, বিশেষত শংকর, বেদীস্তকে ব্যাখ্যা করেছিলেন প্রধানত যতির ধর্ম ও দর্শনরূপে | 
শংকর কর্ম স্বীকার করেন নি, তার মতে ্রন্ষাজ্ঞানলীভের জন্ত কর্মাহুষ্ঠান সম্পূর্ণ অনাবশ্তক ; আর এই সর্বোচ্চ 
রহ্মঙ্গান একমীত্র সন্ন্যাসীরই লভ্য। ক্রন্ষস্ত্র ৩. ৪. ২০ “বিধির্বা ধারণবৎএর আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
বলেন, ব্রহ্মসংস্থ অবস্থা একমাত্র সন্ন্যাস আশ্রমেই সম্ভবপর ; এই ত্তরে উপনীত হবার নিমিত্ত যে ব্রহ্মনিষ্ঠতার 
প্রয়োজন তা! অর্জন করা গৃহস্থের সাধ্য নয়।"* সন্াস প্রাচীন ভারতের জীবনচধায় জীবনের চতুর্থ বা 
শেষ পর্ব রূপে অনুমোদিত) কিন্তু পরবর্তীকাঁলে বিশেষ বিধি প্রচলিত হয়েছিল, মনে বৈরাগ্যের উদয় হলেই 
চতুরাশ্রমপারম্পর্য উপেক্ষা করে তৎক্ষণাৎ সন্ন্যাস অবলম্বন করতে হবে (যদহবেব বিরজেৎ তদহরেব 
প্রব্রজেৎ)। কিন্ত জ্ঞানবিজ্ঞানসম্বদ্ধ আধুনিক জীবন এই একদেশদশিতার বিরোধী, কারণ এই জীবনদশনে 
মানুষের এহিক কল্যাণ ও আধ্যাত্মিক মুক্তি তুল্য মধাদাসম্পন্ন । ব্রহ্মজ্ঞানকে মুক্টমেয় সংসারবিমুখ সঙ্গের 
সম্পত্তি জ্ঞান করা আধুনিক বিচারশীল মনের পক্ষে সম্ভব নয়। বামমোহন তার শাস্বব্যাধ্যায় তাই শিভীক 
ভাবে ঘোষণা করেছেন, ব্রহ্গজ্ঞানে কোনো! বিশেষ সম্প্রদায় বা গোষ্ঠীর একচ্ছত্র অধিকাঁর নেই ; যোগ্য আপার 
ইলে সন্ন্যাসী, গৃহস্থ সকলের পক্ষেই এই মহাঁসম্পদ সমানভাবে লভ্া। 'ঈশোপনিষ?'এর ভূমকায় তার 
উক্তি : “যদি কহ.আত্মার উপাসনা শাস্ত্রবিহিত বটে এবং দেবতাদের উপাসনাও শাস্ত্শ্মত হয় কিন্ত 
আত্মার উপাসন] সন্ন্যাসীর কর্তব্য আর দেবতাঁর উপাসন] গৃহস্থেরো কর্তব্য হয়; তাহার উত্তর) এঠকপ 
আশঙ্কা কদাপি করতে পারবে না। যেহেতু বেদে এবং বেদাস্তশাস্্ে আর মন্ধ প্রভৃতি স্থৃতিতে গৃহঙেরো 
আত্মোপাঁসনা কর্তব্য এরূপ অনেক প্রমাণ আছে ।"**কেবল সন্রাসী হইলেই মুক্ত হয়েন এম নহে কিন্ত 
এরূপ গৃহস্থেরো মুক্ত হয়।”** কোনো অদ্বৈত-বেদাস্তীর পক্ষে এই মত সম্পূর্ণ বিপ্রবী। ব্রহ্জ্ঞানরূপ 
মহাঁসম্পদ জাতিবর্মগোষ্ঠী-আশ্রমনিরপেক্ষভাবে সকল মানুষের প্রাপ্য ও লভ্য ঘোষত হওয়া বেদাস্তদর্শনের 
স্থদীর্ঘ ইতিহাসে এই প্রথম । নবযুগের সর্বতোধুখী জীবনদৃষ্টির সঙ্গে এই ব্রহ্মতত্বব্যাখ্যার সম্পূর্ণ সামঞ্শ্য 
আছে। আধুনিককাঁলে অছৈত-বেদাস্তের ব্যাপ্। ও প্রচারে বামমোহনের পরে যে মনীষী জীবন উৎসর্গ 
করেছিলেন সেই স্বামী বিবেকানন্দের মত এ বিষয়ে কিন্ত রামমোহনের ঠিক বিপরীত । বিবাঁহ ও গার্হস্থ্য 
আশ্রমের গ্রতি স্বামীণজর প্রবল বিরাগ ছিল। তিন স্পষ্টই বলেছেন গৃহস্থের পক্ষে ক্র্গঙ্ঞ(ন অলভ্যঃ 
"যারা বলে-_ এ সংসারও করব ব্রদ্মজ্ঞও হবো-__ তাদের কথা আঁনপেই শুন'ব নি। ও-সব গ্রচ্ছন্ন ভে।শীদের 
স্তেক বাক্য ।-"*ও পাঁগলের কথা, উন্মত্তের প্রলাপ, অশাস্বীয়। অবৈদিক মৃত1"সন্ন্যাস না নিলে কিন্তু 
আ'ত্মজ্ঞান লাভের আর উপায়াস্তর নেই।”*১ আধুনক যুগের গতিপ্রক্কৃতির সঙ্গে এ সিদ্ধান্তের মৌলিক 


বিরোধ সহজেই লক্ষণীয় । 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত | সূ ১৬৫ 


বেদাস্তভাঁকাঁররূপে রামমোহনের মৌলিকতার দ্বিতীত্ষ পরিচয় মায়াতব ও বন্তজগৎ সম্পর্কে তার 
ভাঁবনায়। অদ্বৈত-বেদাত্ত-মতাহসারে ব্রন্মই একমাত্র সত্য, পারমাধিক দৃষ্টিতে জীব ও জগত মিথ্যা। বন্ত- 
জগৎ সম্পর্কে যে প্রতীতি আমাদের আছে তা মায়াপ্রন্থত। অস্তরে ব্রশ্মজ্ঞানের উদয় হওয়া মাত্র এই 
মায়া বা অজ্ঞানের বিলুপ্তি ঘটে এবং মাঁয়াজনিত জগৎ-প্রতীতিও লোপ পায়। সে অবস্থায় জঞাতা ও জ্ঞেয় 
এই ছুইয়ের পার্থক্য সম্পূর্ণ তিরোহিত হয়, একমাত্র নিগুণ নিবিশেষ ব্রদ্মই থাকেন__ ্হ্ষবিদ্‌ ব্রশ্ধেব ভবতি। 
এই মায়ার স্বরূপ নিয়ে আঁবহমানকাঁল থেকে বৈদাস্তিকগণ অনেক আলোঁচন! করেছেন। বিস্তারিতভাবে 
সে সবের অবতারণা না করে সংক্ষেপে বলা যায় অছৈত-বেদস্ত-মতে মাঁয়া সংও নয় অসৎও লয়্-_ এর 
স্বরূপ ভাষাঁয় গ্রকাঁশ করা যাঁয় না; সৃতরাঁৎ বর্ণনা করতে গেলে এফে বলতে হয় অনির্বচনীয় ।৮২ মায়া- 
্রস্থত দেশকাঁলকার্ধকাঁরণগত এই পরিদৃশ্ঠমান জগৎ একটি অনিত্য ও অলীক প্রবাহমাত্র যা পূর্বেও ছিল 
ন| পরেও থাকবে না, কেবল মধ্যে কিছুকাঁলের জন) ব্যবহারের গোঁচর হয়েছে ।”* কিন্ত জগতের এই 
সাঁময়িক গোচরীভূৃতত্বও ভ্রম ছাড়া আর কিছু শয়, একমাত্র ্হ্মজ্ঞানই এই ভ্রম নিরাশ করতে জম্র্থ। 
বর্ধকে অবলম্বন করে এই যে মায়াময় জগৎ-কল্পন! সাময়িকভাবে সত্যরূপে প্রতিভাত হয় এই  প্রক্রিয়। 
রহ্স্বর্ূপের কোনে বিকার ঘটায় না। ত্রক্ধকে এক; অদ্বিতীয় তত্ব রূপে স্বীকার করলে স্যটটিরহন্তের ব্যাখ্যা- 
স্বরূপ মায়াব নায় কোনে। একটি ধারণাঁকেও স্বীকার করা প্রায় অনিবার্ধ হয়ে পড়ে। অদ্বৈত-বেদাস্তী 
হিপাবে ঝামমোঁহনকেও তাই মায়া-প্রত্যয়ে বিশ্বাসী হতে হয়েছে।”* কিন্তু আধুনিক দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখলে এতে একটু অঙস্থৃবিধ1! আঁছে। মীয়িক বস্তজগৎকে মিথ্য| ঘোষণা করে প্রাক্তন অদ্বৈতিগণ বেদাস্তকে 
বহুল পরিমণে সংসাঁরবিমুখ বৈরাগ্যশীস্ত্রে পরিণত করেছিলেন। ব্রঙ্গ যদ্দি একমাত্র নিত্য বস্তু হন ও 
ব্যবহারিক জীবনের সুখ, ছুঃংখ, সমাঁজবন্ধন, কর্তব্যাকর্তব্য যদি সবই ভ্রমাত্মক ভেদজ্ঞানপ্রস্থত হয়, তাঁহলে 
একমাত্র পুকরুষার্থ দীঁড়াঁয় যথাশীঘ্র এই মিথ্যা জগৎসংসাঁরপাঁশ থেকে মুক্তিলাঁভ করে ত্রদ্দে লীন হওয়]। 
অবশ্ত অদৈতদৃষ্টিতে এই মাঁয়িক জগতেরও ব্যবহ*রিক যথার্থতা আছে। কিন্তু বাঁমমোহনের পূর্বে কোনো 
অৈতিকেই সে খাঁথার্থ্যকে এতটুকু মর্ধাদা দিতে দেখা যাঁয় না ব্রন্ষের সঙ্গে তাঁকে তুল্য জ্ঞান করা তো 
দুরের কথা। কিন্তু রামমোহন রেনেশাশের আদর্শে উদ্বুদ্ধ আধুনিক মাহষ, তাঁর দুটিতে জগৎ্সংসাবের 
গুরুত্ব কিছুমাত্র কম নয়। স্থত্তরাং জগত্-প্রতীতি মায়াজনিত হলেও একে অবজ্ঞা করা তার পক্ষে সম্ভব 
ছিল না। টোলচতুষ্পাঁঠীতে অন্ত প্রাচীন পদ্ধতি অঙ্গুসারে অদ্বৈত-বেদাতন্তের অনুশীলন ব্যাপকভাবে 
গ্রচলিত থ।কলে মীঁয়াবাঁদ থে সমাজের উপর অবাঞ্থনীষ়্ প্রভাব বিস্তার করতে পাঁরে আমহাস্টকে লিখিত 
বিখ্যাত পত্রে এমন ইঙ্গিত তীকে করতে দ্রেখা যাঁয়। লোকশ্রেষসাঁধন বার জীবন-সাঁধনাঁর মূলমন্ত্র তার 
পক্ষে এ আশঙ্কা বিচিত্র নয়। কোঁনো শাস্ত্রীয় স্তরে তাঁর পক্ষে মায়াবাঁদের সঙ্গে সামাজিক প্রগতির 
সামগ্তশ্ত বিধান সন্তব হয়েছিল এ সম্ভাবনার কথা শ্বভাবত মনে উদ্দিত হয়। প্রবন্ধান্তরে ব্তমান লেখক 
প্রমীণ করবার চেষ্টা করেছেন, ভারতীয় শীল্সা্দির মধ্যে তন্ত্রের প্রভাব রাঁমমোহনের দার্শনিক সিদ্ধাস্ত ও 
ধর্মমতকে যথেই্ট প্রভাবিত করেছিল।৮ৎ তত্তরশাস্ত্রের আলোঁচ্য বিষয়কে প্রধানত ছুই ভাগ করা যায়: 
১ দর্শন ও ২, ক্রিয্লা। তাপ্বিক পুজা ও সাধনপদ্ধতি আপাতদৃষ্টিতে কতগুলি অর্থহীন ও বিশ্তদ্ 
নীতিমার্গের পবিপন্থী আচাঁর ও ক্রিয়ার সমষ্টি বলে মনে হলেও এগুলিই অন্ত্রশাস্্ ও অত্তধর্মের 
সব নয়। , তথ্বের একটি গভীর দার্শনিক ভিত্তি আছে এবং সিদ্ধান্তগত ভাবে উক্ত দর্শনের সঙ্গে 
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১৬৬ :_ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


অদ্বৈত-বেদীস্তের কোনো প্রভেদ নেই। কুলা্ব তন্ত্রের একটি উক্তিতেই তাঁর স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া 
যাবে: | 

ক্ষণং ব্রদ্ধীহমমন্ীতি যঃ কুর্যাদা আ্বচিন্তনম্‌ । 

স সর্বং পাতকং হন্যাতিমঃ সথযৌঁদয়ো যথা ॥৮৬ 

তত্ত্রশনের এই বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে অধ্যাপক স্ুর়েন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত বলেন : 00 20001315610 1101195010109 
01 1118 ড6001169, 1011719 169 1)801000116 210 দা 560. 1119. 17707071001 19 16521060. ৪5 £116 
01115 6000 370৩ 10 চ2৩ ০:10 1৮৭ কেবলমাত্র তত্বসিদ্ধান্তই নয় তন্ত্রের পূজা-পদ্ধতি পর্যন্ত 
ব্দোস্তিক অৈতবাঁদের ভিত্তিতে পরিকল্পিত । অপর এক বিশেষজ্ঞের মতে: “5 212৮8, চিত 
01৮৮0151111) 2140 961৮59 29 ৪. 0011156 ০100190৮109] 05115 1০0: 005 16911288101 ০0? 
(0৪ ড609062 10691 ০ 006 10110 01 0106 21016 7100 605 7101016615৮৮  হতরাঁৎ দেখা 
যাচ্ছে বেদোন্তের মতো তন্ত্ও একটি তন্বকেই শ্বীকার করেছে। বৈদাস্তিক একতত্ববাঁদী রাঁমমোহনের নিকট 
তাঁই এ শাস্জ যে বিশেষ আঁদরণীয় হবে তা স্বাভাবিক। এই প্রসঙ্গে যা বিশেষ পর্যালোচনার যোগ্য তা হল 
স্্টির মুলে ত্রদর্শনও মায়াশক্তির কাঁধকারিত্ব স্বীকার করেছে। কিন্তু অদ্বৈত-বেদাস্ত-সম্মত মায়াঁবাদের 
সঙ্গে তন্্ব্যাখ্যতি মাঁয়াভীবনাঁর কিছু মৌলিক প্রভেদও লক্ষণীয়! প্রথমত অদ্বৈতিগণের ব্যাখ্যত মায়া 
ব্রদ্মের রহস্যময়ী স্থজনীশক্তি হলেও তা সৎও নয় অসংও নয়। কিন্তু তঙ্্রোক্ত মাঁয়াশক্তি নিতা, সৎ ও 
পরমাত্মস্বরপেরই অংশবিশেষ । বেদান্তের মায়িক জগৎ যেখানে পারমাধিক দৃষ্টিতে মিথ্যা, ততব্যাখ্যাত 
মায়াশক্তিপ্রস্তুত জগৎ সেখানে নিত্য ও চিরন্তন | দ্বিতীয়ত বৈদাস্তিক মায়া ব্রঙ্মম্বূপে আরোপিত শক্তিবূপে 
কল্পিত হলেও তা জড়শক্তি; কিন্তু তান্ত্রিক মায়া চিতৎশক্তিরই রূপান্তর বা আবৃত চিংশক্তি। বস্তুত তন্বে 
ব্রহ্ম ( শাক্ততন্ত্ের পরিভাষায় শিব ) ও মায়াকে একই তত্বের স্থির ও চঞ্চল ছুই প্রকাঁশ রূপে গণ্য কর! 
হয়েছে ।”* মাঁা-সম্পঞ্কিত দৃষ্টিভঙ্গির এই মৌলিক পার্থক্যের জন্য বেদান্ত ও তন্ত্রের মধ্যে বস্তজগৎ সম্পর্কেও 
মনোভাবের পার্থক্য এসেছে। অছৈত-বেদাস্ত মায়িক জগৎকে অলীক জ্ঞান করে স্বভাঁবত বৈবাঁগোর উপর 
জোর দিয়েছে; তন্ত্র মারা প্রস্থত জগৎকে নিত্য ও সত্য ধারণ করেছে ও সেই হেতু অনিবার্ভাবেই এই 
দর্শনে এসেছে এক বলিষ্ঠ জীবনস্বীকৃতি। জনৈক তান্ত্রিক পণ্ডিতের ভাষাঁয় : “...বৈদিক সাধকের গ্ত।র 
তান্বিক সাধকের সংসারে নরক দর্শন করিতে হয় না। বৈদিক সাঁধকগণ স্ত্রী পুর, মিত্র, ভৃত্য, পরিজনময় 
সংসাঁরের যে ঘ্বণিত বীভৎস চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন তাহা শুনিলে শ্বাভাবিক পুরুষেরও ঘুণার উদ্রেক হ্য়। 
কিন্তু আর্য এই যে তান্ত্রিক সাঁধকগণ সেই সংলারেই ব্রহ্মীনন্দ তরঙ্গ দেখিয়া সংসারের কাঁধকরিণ 
প্রক্রিম্নাকেই প্রত্যক্ষরূপে সাধনার সোপান পরম্পর! বলিয়া. '.দেখাইয়! দিতেছেন।”** অৈতবাদী বৈদীস্তিক 
রূপে রামমোহন মায়াবাদকে সিদ্ধাস্তরূপে গ্রহণ করলেও আধুনিক যুগোপযোগী সমাজিকল্যাণাদর্শের সঙ্গে 
তাঁকে সমন্বিত করবার সমস্তা তার ছিল। টোলচতুষ্পাঠীতে প্রচলিত প্রাীন পদ্ধতির বেদীন্তচর্য় এর 
কোনে! সমাধান খুঁজে পাওয়াঁও সম্ভব ছিল না । আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞানের অনুশীলন তার মতে অবশ্ঠ 
সর্বোত্তম গ্রতিষেধক | কিন্তু সে তো শাস্গীয় সমাধান নয়। শাক্বব্যাখ্যাতারপে শাস্ত্রীয় সমন্বয়ের গ্রয়োজনও 
তার নিশ্চয় ছিল। তাঁর চিন্তায় ত্বদর্শনের গভীর প্রভাবের কথা স্মরণ রাখলে এমন অন্্রমান অবশ্যই করা 
চলে যে তৃতবপ্রদ্ত মায়াবাদের অভিনব ব্যাথা তাঁকে ত্রন্গের স্ট্টিশক্তিরূপে মায়ার ধণাত্মক মিথ্যাত্ব অপেক্ষা 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৬৭ 
তার স্ষ্টিশিলতার উপর অনেক বেশি পরিমাঁণে জোর দিতে প্রণোদিত করেছিল। বৈদীস্তিক অদ্বৈত- 
ধাঁদকে ত্যাগ না করেও তিনি তাস্বিক শক্তিবাঁদের দ্বারা তাঁকে বহুল পরিষাঁণে মাঁজিত ও যুগোপযোগী করে 
নিতে সমর্থ হয়েছিলেন । 

অদৈত-বেদাস্তিবূপে বাঁমমোহনের তৃতীয় বৈশিষ্ট্য ব্রন্মোপাঁসনার প্রতি অসীম গুরুত্ব আঁরোপে। 
শংকরের মতে উপাস্ত-উপাঁসকের পরম্পর-সগ্ন্ধ ভেদজ্ঞানের উপর প্রতিষ্ঠিত।৯১ সুতরাং মাঁয়িক ভেদ- 
জ্ঞানের জগৎ অতিক্রম করে জীব অভেদ ব্রহ্ষজ্ঞানের ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হলে আঁর উপাসনার প্রয়োজন 
থাকে না । কিন্তু রামমোহন শংকরের মতে! অদ্বৈতজ্ঞানভিত্তিক মুক্তিকে সাঁধনাঁর চরম লক্ষ্য বলে স্বীকার 
করে নিলেও খুব জোর দিয়েই বলেছেন যে ব্রঙ্দোপাঁপনাই চরম মুক্তিলীভের একমাত্র উপায় এবং 
মোক্ষপ্রীপ্তিব পরেও উপাসনার প্রয়োজন ফুরিয়ে যায় ন1। ব্রহ্মস্তত্রের চতুর্থ অধ্যাঁয়ের প্রথম পাদের দাঁদশ 
সুজ “আপ্রায়ণাভত্রাপি ছি দৃষ্টম্এর ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে তীর উক্তি স্মরণীয়: “মোক্ষ পযন্ত আত্মোপাসিনা 
করিবেক, জীবনুক্ত হইলে পরেও ইশ্বর উপাপনার ত্যাগ করিবেক না যেহেতু বেদে মুক্তি পর্যড এবং 
মুক্ত হইলেও উপাঁসন। করিবেক এমত দেখিতেছি।”*২ এই স্ুব্রভান্ ছাঁড়া তার গ্গায়শ্রীর অর্থ (১৮১৮), 
প্রার্থনাপত্র” (১৮২৩), পীয়ত্রযা পরমোপাসনাবিধাঁনম্” ১৮২৭), বরিঙ্গোপাঁসনা” (১৮২৮), অনুষ্ঠান” (৮২৯), 
কষুদ্রপত্রী” শীর্ষক পুস্তিকাঁগুলিতেও রামমোহন তাঁর উপাসনা সম্পর্কিত মতাঁমত বিস্তারিতভাবে বুঝিয়েছেন। 
এই-সব আঁলোঁচন! থেকে দ্রেখা যাঁয় তার মতে উপাসনার ব্যক্তিগত ৩ সাঁমাঁজিক ছুটি অঙ্গ আঁছে। 
বাক্তিগত উপাঁপনাতে নিগুণ বর্গের স্বরূপলক্ষণই অবলম্বনীয়। স্বরূপচিন্তন সম্পর্কে তার নির্দেশ : 
“পরমাত্মার গ্রতিপাঁদক প্রণব ব্যান্ৃতি গায়ত্রী ও শ্রুতি স্থৃতি তত্রাদির অবলম্বন দ্বারা তদর্থ যে পরমাত্ম 
তীহাঁর চিন্তন করিবেন ।” এই স্তত্রে আরো! বলা হয়েছে, “ইন্দ্িয়দমনে ও প্রণব উপনিষদাদি বেদাভ্যাসে 
ত্র করা এ উপাসনার আবশ্তক সাধন হয়।”৯০ এই উপাসনার লক্ষ্য নিবিশেষ আত্মজ্ঞান লাভ এবং 
এর জন্য প্রয়োজন শম, দম, উপরতি, তিতিক্ষা, সমাধান ও শ্রদ্ধা এই ছয়টি সাঁধনসম্পদ্‌।*৯* সমষ্টিগত 
ব1! আমাঁজিক উপাসনা সম্প্ন করতে হবে সগুণ ব্রন্মের তটস্থ লক্ষণ অনুশীলনের মাধ্যমে : “পরমেশ্বরেতে 
নিষ্ঠার সংক্ষেপ লক্ষণ এই যে তীহাকে আপনার আম্মুর এবং দেহের আঁর সমুদায় সৌভাগ্যের কারণ 
জাঁনিযা সববীস্তঃকরণে শ্রদ্ধা ও প্রীতিপূর্বক তাহার নানাবিধ স্ষ্টির্প লক্ষণের দ্বার! তীহার চিন্তন এবং 
তাঁহাকে ফলাফলের দাতা এবং শুভাশুভের নিয়ন্তা জানিয়া সর্ধদ। তীহাঁর সমীহা করা অর্থাৎ এই 
অনুভব সর্বদা কর্তব্য যে যাহ! করিতেছি কহিতেছি এবং ভাঁবিতেছি তাহা পরমেশ্ববের সাক্ষাতে করিতেছি 
কহিতেছি এবং ভাবিতেছি।”*« প্রন্দোপাঁসকের লোঁকব্যবহাঁরের মানি কী হবে এ বিষয়েও রাঁমমোহনের 
নির্দেশ সুস্পষ্ট । আত্মোঁপাঁসক ও আত্মজ্ঞাণী ভূলতে পারেন ন! তিনি সাঁমাঁজিক জীব। স্থুতরাঁং যুক্তি ও 
্যায়সম্মত লোকব্যবহার তাঁর অবশ্য কর্তব্য : “বশিষ্ঠ পরার সনতকুমাঁর ব্যাস জনক ইত্যাদি ব্রহ্মনিষ্ঠ হইয়াও 
লৌকিক জ্ঞানে তৎপর ছিলেন আঁর রাজনীতি এবং গৃহস্থব্যবহার করিয়াছিলেন ইহ! যোগবাশিষ্ঠ ও মৃহাঁভীরতাি 
গ্রন্থে স্পষ্টই আছে। ভগবান কৃষ্ণ অর্জুন যে গৃহস্থ তীহাঁকে ব্রহ্মবিষ্তাস্বরূপ গীতার দ্বারা ব্রন্জ্ঞাঁন দিয়াছিলেন 
এবং অর্গুনও ব্ন্মজ্ানপ্রাপ্ত হইয়া লৌকিক জ্ঞানশূন্য না হইয়া! বরঞ্চ তাহাতে পটু হইয়া রাজ্যাদি সম্পন্ন করিয়া- 
ছিলেন ।”*৬ অপর পক্ষে সাঁমাঁজিক উপাঁপকগণের সম্পর্কে বামমোহনের ছুটি অনুশাসন : ১. সকল ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের গ্রতি ভ্রাতৃভাঁবে প্রীতিপুর্ণ আঁচরণ কর্তব্য ;৯* ২. “অপরে আমাদের সহিত যেরূপ ব্যবহার করিলে 
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আমাদের তুষ্টির কাঁরণ হয় সেইরূপ ব্যবহার আমরা অপরের সহিত করিব আর অন্যে যেরূপ ব্যবহার 
করিলে আমাদের অতুষ্টি হয় সেরূপ ব্যবহার আমরা অন্যের সহিত কদাঁপি করিব না।”৯৮ মনে রাখতে 
হবে রামমোঁহনের দৃষ্টিতে ব্যক্তিগত ও সামাজিক উপাঁসন! পরস্পরের পরিপূরক, একটিকে ছাঁড়া অন্থাটি 
অসম্পূর্ণ। সামাজিক উপাঁসন| ছৈতভূমির অন্তর্গত, এর মধ্যে ভক্তি ও অন্রাঁগের বিশিষ্ট স্থান আছে; 
কিন্তু ব্যক্তিগত আত্মোপাসনা বা সাধনের লক্ষ্য অদৈত ত্র্গজ্ঞান। এইভাবে রাঁমমৌহন তার উপাসনার 
ধার্ণাঁয় দবতাছৈতক্রমকে স্বীকৃতি দিয়েছেন। এই পরিপ্রেক্ষিতে ভাক্কর ও ম্ধ্ব -প্রদত্ত ৩.৩,৪. সংখ্যক 
্রক্মস্ত্র 'সলিলবচ্চ তন্নিয়ম বাঁমমোহন নিজ ভাস্ব-গ্রন্থে কেন গ্রহণ করেছিলেন তা হয়তো! কিছুট1 বোঝা 
যাঁয়। এর ব্যাখ্যায় তিনি বলেন, 'মুন্দ্রেতে যেমন সকল ( জল) প্রবেশ করে সেইরূপ সকল উপাসনার 
তাৎপর্য শ্বরে হয়।'৯* উপাসনার এই ক্রমঘয়ের সস্তোঁষজনক ব্যাখ্যা সুত্রটি তাঁর সহায়ক হয়েছিল। 
এই আলোচনা প্রসঙ্গে দেখা গেল উপাঁদনাতিত্বের ব্যাখ্যায় রাঁমমোহন শংকরমত হতে বহু দূরে সরে 
এসেছেন। ব্যক্তিগত ও সামাজিক উপাঁসনাঁর ক্রমদ্ধয়কে মিলিয়ে তিনি জ্ঞান-ভক্তির সমস্বয়স্থাপনেরও 
প্রয়াস পেয়েছেন। এদেশের শংকরের পরবতী অদ্বৈতবাঁদী বেদাঁন্তাচীর্গণের মধ্যে এমন সমন্বয়ের আভাস 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে দেখা গিয়েছে । শ্রীধর স্বামী তার বিষুুরাঁণ গীতা ও ভাঁগবতের উপর স্থুবিখ্যাত 
টাকাত্রয়ে শংকরের সমস্ত সিদ্ধান্ত স্বীকার করেও বলেছেন ভক্তিই অদ্বৈতমুক্তিলাভের সর্বশ্রেষ্ঠ উপায়। 
স্বয়ং চৈতন্যদেবের গুরুপরম্পরাঁয় মাঁধবেন্দ্র পুরী, ঈশ্বর পুরী এবং কেশব ভাঁরতীও এই প্রকার ভক্তিবাঁদী 
শংকরপস্থী ছিলেন এমন কথা মনে করবার কাঁরণ আছে। এ ছাঁড়া চতুর্দশ শতকে বিদ্যারণা, যোঁড়শ 
শতকে মধুস্দন সরস্বতী প্রভৃতি স্থপ্রসিদ্ধ অদ্বৈতিগণও উপাসন! ও ভক্তিকে যথেষ্ট প্রাধান্য দিয়েছিলেন । 
বিদ্ভারণ্যের মৃত যেন বাঁমমোহনেরই প্রতিধ্বনি : “উপাঁসনাঁর সামর্যবশতঃ মুক্তির কারণ জ্ঞান উৎপন্ন 
হয়; অতএব জ্ঞান ব্যতীত মুক্তির আর উপায়ীস্তর নেই, শাকের এই উক্তির সঙ্গে উপাসনার কোনও 
বিরোধি নেই ।”৯** বাঁমমোহনের শাস্্ীলোচনামূলক গ্রন্থগুলি অনুশীলন করলে আরো প্রতীতি জঙ্মায় 
যে তীকে এ বিষয়েও প্রভাবিত করেছিল ভারতীয় তম্বশাক্্।১*১, কিস্তু উপাগনা-তত্বে রামমোহনের 
সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য ম্বাতন্ত্য সর্বপ্রকার প্রতীক-বর্জনে। প্রতীকে আত্মদু্টি না করবার প্রেরণ! তিনি 
শংকরের নিকট পেয়েছিলেন একথা পূর্বেই বল! হয়েছে। অপর পক্ষে অছৈতবেদীত্তই হোক বা তন্ত্ই 
ছেক, প্রচলিত প্রতিমাঁপুজাকে কেউ বর্জন করে নি। এমন-কি, একতত্ববাঁদী শংকর পযস্ত এ জাতীয় 
পূজার্চনাকে গুরুত্ব না দিলেও, সেগুলির ব্যবহারিক যথার্থতা অস্বীকার করতে চাঁন নি। রামমোহন কিন্ত 
এখানে অধিকতর একনিষ্ঠ । তর্কের খাতিরে পুরাণ-তন্্-প্রোক্ত প্রতিমাঁপূজীকে নি্াধিকারিগণের জন্য 
প্রদত্ত বিধাঁন বলে স্বীকার করে নিলেও তিনি স্পষ্ট দ্রেখিয়েছেন, প্রচলিত গ্রতিমাবদ্ধ দেবোঁপাঁসনাঁয় 
দেবদেবীতে ঈশ্বরভাঁব আরোপ করবাঁর পরিবর্তে উপাঁসকগণ সর্বপ্রকার তাঁমসিক মা্্ধীভাবের আঁরোঁপই 
সর্বত্র করে থাকেন। স্থতরাঁং যা নামে প্রতীকোপাঁসনা তা পরিণামে হয়ে দাঁড়িয়েছে স্ুল জড়োপাসন]। 
ঈশেপনিষদের ইংরেজি অস্গবাঁদের ভূমিকায় তিনি এর সামাজিক ও নৈতিক কুফল সম্পর্কে অতি নিপুণ 
ও বিস্তারিত আলোচনা করেছেন 1১২ সুতরাং তাঁর পরিকক্ষিত নিগুণ আত্মবোপাসনা ও অগ্তণ 
সামাজিক উপ1সন। উভয়ই অনিবার্ধভাঁবে এই জাতীয় প্রতীকের সর্ধসাঅববিবজিত। মৃত্যুগয় বিগ্ঠালঙ্কারের 
সঙ্গে বিচারে তাঁর অন্যতম বক্তব্য ছিল, সগুণ উপাঁপনার অর্থ সাঁকাঁর উপাসনা নয়।৯*৩ সবশেষে বল! 


রামমোহন রায় ও বেদাত্ত ১৬৯ 


যাঁয় সামীজিক উপাসনার কেন্দ্র ব্রাঙ্মসমাঁজ বা ব্রহ্মঘভাঁকে তিনি যে সর্বসম্প্রদায়ের মিলনভূমিরূপে কল্পন। 
করেছিলেন এ ছিল তাঁর সম্পূর্ণ মৌলিক দৃষ্টি। এমন স্বপ্ন দেখা প্রাচীন বেদাস্তাঁচাধগণের সাধ্যাতীত ছিল। 

বেদান্তব্যাখ্যাঁতারূপে রামমোহনের চতুর্থ ও শেষ বৈশিষ্ট্য পমজিকল্যাণের আদর্শের সঙ্গে ব্রহ্মবাদের 
সাঁমগ্রস্তবিধাঁন কর! 1 এই সমাজমুখীন দৃষ্টি তিনি লাভ করেছিলেন মুখ্যত আধুনিক পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের 
মাধ্যমে এ কথা সর্বথ! স্বীকার্য। শ্রীস্টধর্মের জনসেবা ও মানিবগ্রীতির আঁদর্শও তাঁর সামনে সে যুগে খুব 
বড় হয়েই দেখ। দিয়েছিল । মবমী ফাঁস কবি পাদ্ির যে বাণীটি তাঁর অতি প্রিয় ছিল তা এই: 
“মানবসেবাই ঈশ্বরের" সর্বশ্রেষ্ঠ উপাঁসনা।” এই মাঁনবভাবাদের মনোভাব তাঁর বেদান্তব্যাখ্যাঁতেও 
প্রতিফলিত হতে দেখা যাঁয়। ব্র্ষস্ত্রের অন্তর্গত 'পরেণ চ শব্স্ত তািধ্যং ভূয়স্বাতস্থবন্ধঃ (৩.৩.৫৩) স্ত্রটির 
ব্যাখ্যায় তিনি বলেছেন : “পরমেশ্বর এবং তীহার জনের সহিত অন্ুবন্ধ অর্থাৎ প্রীতি আর ভাঘিধ্য 
অর্থাৎ গ্রীত্যন্নকূল ব্যাপার এই ছুই মুখ্য উপাসন। হয় ।”১*৪ ইশ্বরগ্রীতিকে ব্যক্তিম্তরে আবদ্ধ ন! রেখে 
তার স্থষ্ট সব্পপ্রাণীর মপ্যে সম্প্রসারিত কবে দেওয়া এবং এই প্রেমের দ্বারা লোকব্যবহাঁরকে নিয়ন্ত্রিত করার 
মধ্যেই লোৌকসেবার আদশটি রূপ পেয়েছে। সার্বভৌম গ্রীতি দারা উদ্ধদ্ধ মাঁনব্কল্যঠণের এই আদর্শ 
নৃতন যুগের নৃতন মগ্। এই উত্তরাধিকার রাঁমমোহন রেখে গিয়েছিলেন তাঁর ভবিষ্দ্বংশীষ্নগণের জন্য । 
পরব্তাঁ এক শতাব্দীরও অধিক কাল এই সেবাদর্শ নান! রূপে আমাদেব জাতীয় জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রকে 
সমৃদ্ধ করেছে। মহ্ধি দেবেন্দ্রনাথ রচিত ত্রাঙ্গধর্মের বীজমন্ত্র তস্মিন্‌ গ্রীতিস্তপ্ত প্রিয়কা ধসাধনঞ্চ তছুপাঁপনমেব” 
(ঈশ্বরে গ্রীতি ও তীর প্রিয়কার্ধপাঁধনই তীর উপাঁসন1) বা স্বামী বিবেকানন্দের “জীবে প্রেম করে যেই 
জন সেই জন সেবিছে ঈশ্বর”--উক্ত মূল বাণীরই বিভিন্ন রূপ। সাধারণ মানুষের প্রতি এই অন্রাঁগকে 
রামমোহন নাঁন। স্থানে প্রীতি “ক্েহ'১*৫ দয়া১০৬ ইত্যাদি নামে অভিহিত করেছেন। সর্বাপেক্ষা] 
উল্লেখযোগ্য এই যে তিনি তাঁর শান্রবিচারমূলক প্রথম গ্রন্থেই (১৮১৫) এই প্রত্যয়টিকে তাঁর বৈদীত্তিক 
তত্বসিদ্বান্তের অঙ্গীভূত করে নিয়েছিলেন। '। ব্যাখ্যা অনন্য । এই উদ্রার মাঁনবগ্রীতির মন্ত্রে কোঁনো 
প্রাক্তন বেদীন্তভাষ্তকারই দীক্ষিত ছিলেন না। শংকর বা অন্য কোনো ব্যাখ্যাতীই আলোচ্য স্থজের 
এমন অর্থ করেন নি। 

বেদাস্তভাখ্বকার ও বৈদ।ত্তিক রূপে রাঁমমোহনকে মৃল্যায়নের যে প্রচেষ্টা] করা গেল তাতে সম্ভবত 
প্রমাণিত হচ্ছে যে তিনি ভারতবর্ষের এঁতিহগত ধারার শেষ বেদান্তভাষ্তকার ও সেই সঙ্গে আধুনিক 
কালে এদেশে বৈদান্তিক চিন্তাধারার যুগোঁপযোঁগী নবরূপাঁয়ণের অগ্রদৃত। পূর্বেকার অতি ক্ষীণ বেদাস্ত- 
চর্চার ধাঁরাঁকে গণ্তিবদ্ধ রক্ষণশীল মনোভাবের বিরুদ্ধে একক সংগ্রামের মাধ্যমে তিনি গ্রবল শোতন্বিণীতে 
পরিণত করেন। আচাধ শংকরের পরম ভক্ত হয়েও তিনি তাঁর অন্ধ অনুসারী নন। অধৈত ব্রহ্মতত্বকে 
তিনি গ্রহণ করেছেন, কিন্তু গ্রাচীন পদ্ধতির শিক্ষাঁয় এ তত্ব যে সর্বদা সামাজিক প্রগতির উপযোগী হয় 
ন] এ সম্পর্কে তিনি সম্পূণ সচেতন। তাই নৃতন পদ্ধতিতে পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞান ও তুলনামূলক ধর্মতত্বের 
সঙ্গে সমন্িত করে বেদাস্ত অধ্যাপনাঁর জন্য তিনি প্রতিষ্ঠা করলেন নৃতন শিক্ষায়তন। গৃহী, সন্ন্যাসী 
সকলের জন্য নিধিচারে ত্রহ্ষজ্ঞানের অধিকার উন্মুক্ত করে সামাজিক ও পারিবারিক জীবনে বেদান্তকে প্রতিষঠাঁর 
ব্যাপারেও তিনিই অগ্রণী । বেদান্তের ব্রগগবাদকে আশ্রয় করে উদার অসাম্প্রদায়িক নিরাকার উপাসনা পদ্ধতিদু 
রষ্টাঁও রামমোহন যাঁর মধো বাক্তিগত ও সামাজিক উভয় উপাঁশনাঁরই ক্রমাহছপারে স্থানি আঁছে। সর্বোপরি 


১৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


মানবগ্রেম ও সেবাধর্মকে ব্রহ্মবাদের অন্তভূক্ত করে তিনি উনবিংশ শতাঁবীর নব মাঁনবতাঁবাঁদের ভিত্তি 
স্থাপন করেছেন বেদাস্ত- দর্শনে যা কোনো প্রাক্তন আঁচাধের দ্বার! সম্ভব হয় নি। বৈদীস্তিক হিসাবে 
তাঁর এই কীর্তিসমূহের কথা স্মরণ রাঁখলে বোঝা সহজ হয় কেন তাঁর সমকালীন প্রাচাবিগ্ঠাবিশাবদ সংস্কৃতজ্ঞ 
হোঁরেশ হেমান উইলসন তীঁকে তাঁর সময়কার অদ্বিতীয় বেদান্তজ্ঞ জেনে শংকরাচাঁধের কাঁলনি্ণয়ের প্রশ্নে 
সমকালীন প্রাচীনপন্থী দেশীয় পণ্ডিতগণকে উপেক্ষা করে তাঁর শরণাপন্ন হয়েছিলেন । ১০* আর কেনই 
বা তীঁর মৃত্যুর পর, “সমাঁচীর-দর্পণ পত্রিকা ধাঁ ভার জীবদ্দশায় তাঁর প্রতি সর্বদা গ্রসম্ন ছিল না ১লা মার, 
১৮৩৪ সংখ্যায় এক শোঁক-গাঁথা প্রকাশ করে লিখেছিল : 


“বেদাস্তশাপ্জের অন্ত নিতান্ত এবার। 
স্তব্ধ হইয়! শবশীপ্প করে হাহাকার ॥”১*» 


প্রমাণপঞ্জী 
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৮1 


বিশ্ভিন্ন ধুগে রচিত এই সাম্প্রদায়িক বেদীন্তভান্ত গুলির তালিকা সম্পর্কে জষই্টব্য . , 08350091, 2171 01111671001 £:61/8045 
11041117601 1116176 » 00019, 1920, 0,287 5 5. 280108151751701811, 116 17370177716 57176, 14910070, 1060, 
10. 27 ; ষে ধর্মসন্গ্রদায়গুলির নিজন্ব বেদীন্তভাঁষা ছিল না তীরা ব্রমশঃ অপাঙক্তেয় হয়ে ছুর্বল হয়ে পড়েন ও অবলুপ্তির পথে 
যাঁন। প্রসঙ্গত উল্লেথ কর। যায় সম্প্রদদায়গুলির মধ্যে ধীর! বেদান্তভাযা রচন। করেন নি তারাও প্রয়োজনমত নিজ নিজ মতের 
বৈদান্তিক ব্যাখ্যা দিতে পশ্চাৎপদ ছিলেন না। এর অন্যতম উদাহরণ অধুনালুপ্ত হুর্যোপাঁসক সৌর সন্গ্রদীয়। এদের কোনে 
শ্বতদ্ধ বেদান্তুভাহা ছিল বলে জান নেই কিন্তু আনন্দগিরি প্রণীত 'শঙ্করবিজয়' গ্রন্থের অয়োদশ প্রকরণে বণিত শঙ্গরাচাষের সঙ্গে 
সৌরগণের বিচারগ্রসঙ্গে লৌরগণকে বেদাস্তমত প্রকাশ করতে দেখা যাঁয়। পূর্বপক্ষে তাদের মুখ দিয়ে বলানে। হয়েছে : “নুর্যই 
পরমাত্। ও জগৎকারণ।'.* আমর! হুর্ষের সবীন্ধুত্ত ও পরক্রহ্গাত্ গ্রতিপাঁদন করে থাক” (“শু এৰ পরমাজ্া জগৎকারণং 
বর্ততে ।*** আভ্যাং হি শূর্যস্ত সর্বাতত্বং অস্তৈব চ পরব্রন্ত্বং প্রতিপাদিত' ভবতি'- শঙ্করবিজয়, জয়নারায়ণ তর্কপঞ্চানন সম্প। দিত 
স্বরণ, কলিকাতা, ১৮৬৮, পৃ. ৯৪)। গৌড়ীয় বৈধণব সম্প্রদায় নিজস্ব বেদাস্তাভাষ্যের অন্তাবে দার্ঘকাল সর্বভারতীয় বৈধবসমাজে 
পুর্ণ মর্ধাদা পান নি। অষ্টাদশ শতাব্দীতে বলদেধ বিদ্যাভূবণ ব্রন্গশুত্রের গোবিন্দভয়া রচনা করে এই অভ্ভাব দূর করেন? দ্রষ্টব্য 
৩, রি, 102, 14515 212510701171601445/171024 17411774101 01700711091 17117672871 (15৮ 60.) 08107112) 
19425 0. 17 
্ব্গায় হীরেআনাথ দত্ত কতৃক তীর 0২81)170177716110 চট ড০৫110191 হাধ্ধো উদ্ধৃত ) জষ্টবা 17১:6.11014)417 
00711071671), 85016 13317101055 টি 10061, 1 5৮-00601)617, 1941, 17, 21 
116 1410167 97 14920171 171216) 2২818. 1২100100101] 05 06000613817 001111610001800017 উ 010100, 
081077105) 1935, 1810 ]07, 0. 162 
চজশেখর দেব, "২611171506511069 0£ 1২81117001)1111 1২০৮", তত্ববো ধিনী। পল্জিকা, অগ্রহায়ণ ১৭৯৪ শক, পৃ. ১৩৯-৪* 
ভ্রগুবা 5,170, 0০115, 1110 1110 670 10110751107 13010 1362711/510171111 /১১, €৫.101170 তম2191 0315585 
2110 1515101181 000811018 95175011, 08108119, 1962) 41019610018 [1], 1), 459 ; অতঃপর এই গ্রন্থ 09116 বলে 
উর্লিথিত হবে। | 
ব্রজেন্্রন।থ বন্দ্যোপাধ্যায়, রামমোহন রায় (সাহিত্ভা-সাধক চরিতমালা ১৬), চতুর্থ সংস্গরণ, পু. ৫৯, পাঁদটাকা। 
001161, 1). 460) 
11)4 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৭১ 


ন্‌ | 


১১। 
১২। 


১৩। 


3১5 


১৬ | 


১৭ | 


১৮। 
১৯ | 


1717, 71১, 45850; আঁমহাস্ট কে লিখিত রাঁমমোহনের শিক্ষাবিনয়ক পত্রথানি পাশ্চাত্য শিক্ষাসম্পর্কে তার দুষ্টিতজির 
হুচকরাপে কীতিত হয়েছে। কিন্তু এই পত্রে দেশে সংস্কত-শিক্ষার সংরঙ্গণ ও সম্প্রসারণ বিষয়ে তিনি ইঙ্গিতে যে সুচিন্তিত প্রস্তাব 
করেছিলেন ভার শিক্ষা-চিন্তার আলোচনাগ্রসঙ্গে তা বিশেষ উল্লিখিত হতে দেখা যায় না। একসময়ে দেশের টোল-চতুষ্পাঠী- 
সমূহের পৃষ্ঠপৌষক ছিলেন রাজা ভূত্বামী প্রভৃতি সমাজের বিত্বণালী সম্প্রদায়। আধুনিক যুগে ধীরে ধীরে এই সমর্থন ক্ষীণ হয়ে 
এসেছে। কিন্তু তার পরিবর্তে শাসক-সম্পদায় যেটুকু সাহাধ্) দিতে অগ্রসর হলেন তা-নিতান্ত অকিঞ্চিংকর। ফলে 

স্কৃতচর্চার এই প্রকৃত প্রাণকেশ্রাগুলির শক্তি প্রায় নিঃশেধিত ও ম্থ স্থ বিদ্যায় বুৎপন্ন পণ্ডিতসম্প্রদায়ও অবলুপ্তির পথে। 
রাঁমমোহন-প্রস্তাবিত পথে যথাসময়ে সরকারের সংস্কৃত-শিক্ষানীতি নির্ধারিত হলে প্রীচীন সংস্কৃত-শিক্ষাপদ্ধতির ও সংস্বৃতচর্চার 
এ দুরবস্থা হত নাঁ। সাম্প্রতিক কাঁলের সংগ্কত-গবেষকগণের মো এ-সম্পরে রামমোহনকে কৃতজ্ঞতাভরে শ্মরণ করেছেন 
সম্তবত একমাত্র পর্ডিত দীনেশচন্র ভটাচার্য ; ভরষ্টবা “বঙে নবান্যায়”৮”, বাঙালীর সারন্বত অবদান, প্রথম ভাগ, 
কলিকাতা, ১৩৫৮, পৃ. ৩১৬, পাঁদটাকা। ৭ 

0০116, 7, 189; আশ্চর্যের ব্িয় ভ্রজেন্্রনাথ বন্দেশপাধ্যায় উর “রামমোহন রাক্প' (সাহিত্য-সাধক-চরিতমাল1) গ্রন্থ 
কুত্রীপি রামমোহন কতৃ ক এই বেদান্ত-বিদ্যালয়-স্থাপন-প্রসঙ্গ উদ্ে ক্ষকেন নি। সাধারণভাবে বর্তমানে বার রামমোহসের 
শিক্ষীসংস্কারনীতির আলোচনা করে থাকেন ভীগের অধিকাংশ পাশ্চাত্য শিক্ষাবিস্তার-কল্পে রামমোহনের চিন্তা ও কাঁধাবলীর 


উল্লেখ করলেও ভীর বেদস্ত-বিছ্ঠালয় সম্পর্কে নীরব থাঁকেন। 


ভাঁরতপথিক রামমোহন রায়, রবীন্ম-শতবাঁধিকী সংস্করণ, বিশ্বভারতী, ১৩৬৬, পৃ. ৭৪ 

7. 520, 21660117717 01 110 11771117705, 1২611210701 11777771650] 1176 177)1190ৎ, 1381005৮ 01551011 
11695, 981111001৩8 1811, 0,198 

1176, 0,199 

11710, 10, 358 

সংক্ষিপ্ত 'বিধরণ' নামটি থেকে সঠিক অনুমীন কর! কঠিন, কোন্‌ গ্রন্থটির উল্লেখ এখানে অভিপ্রেত। এই প্রসঙ্গে নৃসিংহীশ্রম 
মুনি প্রণীত 'পঞ্চপাদিকাঁ'র টীকা “বিবরণভাবপ্রকাশিকা' শীর্ঘক গ্রন্থখীনির নামও মনে পড়ে 

ভা. 940, 47107601170 7715/07), 11/০0/1170, 070 74১110199০1 176 12271005 (56০০918 130261010), 
০1. 1, 98611117016, 1818, 01193101৬] (06 00610155510: 56506 01158810106 81720108006 0100909 ), 
95০1195া (00116569 ), 719. 588-94 ; দ্বিতীয় সংগরণে গ্রস্থের নামটি কিছু পরিবতিত হয়েছিল । 

ঘ1111517 50510, 13010718011 1110 91010 01 151110411911 111 0011661 (1575 670 785৭) 0, 4, হন 
ট:)11515 01 0910069, 1041, 171, 1623, 50751) 5758, 20-73, 75782, 85-৪6, 92১ 95-06, 103-04, 106-07, 
112-14, 119-22, 166-84, 253-77 

1119, 700. 180-81 

[101050101৩1 19181011170 11101 1711661117105. 01027101775 0710 51011511050] 150510771. 171016 
৮০] ]] (14029015, 1838 ) [১,518 ূ 

111৫, ৬০1, ]াা, [,0110010, 1838, 199, 138» 505 

বজেজনীথ বন্দেশপীধ্যায়। কলিকাতা সংসত কলেজের ইতিহাস: প্রথম থণ্ড : ১৮২৪-১৮৫৮, কলিকাতা, ১৬৫৫, 
পূ. ২২২৪, ৪০ | 

ব্জেন্রনাথ বন্দ্যোপাধায়ের মতে মৃতাঞ্জয় বিছ্যালঙ্কার বাঁগবজাঁরে অবস্থিত তীর নিজ চতুষ্পাঠীতে বেদাস্তাদি শাস্ত্রের অধ্যাপন। 
করতেন ? সষ্টব্য-_ 'মৃতুপ্জয় বিদ্যালঙ্কার', সাহিতা-সাধক-চরিতমালা, চতুর্থ মুন্রণ, ১৩৫২, পৃ. ২৬-২৭। কস্ত সমকালীন সাক্ষ্য 
থেকে জানা যায় মুত্যাগ্ুয় ততুপ্পাঠীতে হ্যায় ও পির অধ্য।পনাই করতেন, বেদান্তের নয়। শ্রীরামপুর ব্যাঁপাটস্ট মিশনের পাদ্রী 
ওয়ার্ড ডার পূর্োক্ত গ্রন্থের স্থিতীয় সংস্গরণে লিখেছেন কলিকাঁতার তদানীস্তন টোৌল-চতুষ্পাগীগুলিতে প্রধানত গ্যায় ও শ্মৃতি 
শান্তর পড়ানো হত এবং এই স্যাঁয় ও স্মৃতির অধাপকগণের মধ্যে মৃতাষ্ঠয় অন্যতম ছিলেন। তার বাগবাজারের চতুগ্প।ঠীতে ১৫ 
চান ছাত্র অধ্যয়ন করত (1116 10110%170 8120115 006 ০0119065 216 0০000 11) ০8100688001. 0139৫ 


১৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৯ 


1116 10588711 8110. 510017165810981105 206 1017291008]1% 20006 26 2111157111105 9 10)781008081 01 
738708291010551)1 01608 ১ 81044 7607) 01116 £115107, 11167971111, 4716 74011170102) ০) 1119 
17172000২, 9৫0০0110 2205 ০] [, 56182120015, 1818, 120১, 592-93)। শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট মিশনের যাঁজকগণ 
মৃত্যগ্তয়কে ঘনিষ্ঠভাবে জানতেন-_ তাই ওয়ার্ডের উক্তি মিথ্যা! হবার কোনো কাঁরণ নেই। সুতরাং দেখ! যাচ্ছে, মৃত্য 
সমকালীন কলিকাতার অন্ান্থ পণ্ডিতগণের মতে। স্যায় ও ম্মৃতির অধ্যাপনাই করেছেন ? বেদান্তের সঙ্গে কিছু পরিচয় থাকলেও 
তিন্নি যে কদাচ ব্দোন্তের অধ্যাপক ছিলেন এ বিষয়ে প্রমাণাভা৭। 

২৩1 “কবিতাকীরের সহিত বিচার'-- রামমোহন-ওস্থাবলী-২ সাহিতা-পরিষৎ সংস্করণ, পৃ. ৬৮; অন্ত উল্লেখ না থাকলে 'রামমোহন- 
্রন্থাবলী” বলতে সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণ বুঝতে হবে। অতঃপর এই সংস্করণ 'গ্রস্থীবলী বলে উল্লিখিত হবে। 'ঈশোপনিধৎএর 
ভূমিকার অনুষ্ঠান অংশেও রামমোহ্নকে এই বলে আক্ষেপ করতে দেখা যায়, বিরোধীপক্ষ তার বেদাস্তের বাংলা ভাঙ্বুকে 
অশান্্রীয়, আধুনিক মত আখখ্য! দ্বিয়ে পাঠকগণকে তার অনুশীলন থেকে নিবুজ্ত করষার চেষ্টা করছেন-- দষ্টব্য 'ঈশোপনিষত', 
গ্রন্থাবলী ১, পৃ. ২০৪ 

২৩ (ক)। 'পাঁষগুগীড়ন্'-_ গ্রস্থাবলী ৬, পৃ. ৫৬ ; পধ্যপ্রদান'গ্রস্থাধলী ৬, পূ. ১৪১ 

২৪ 'বেদীস্তচক্রিকা, গ্রন্থাবলী ১, পৃ. ১৩১ 

২৫] এ, পৃ, ১৫২ 

২৬। 'কবিতাকারের সহিত বিচার”, গ্রন্থীবলী ২, পৃ, ৭১ 

২৭1 001161, [01), ৪-9 

২৮1 091191) 12. 14-15,412 ; এলাহাবাদ কেজ্রীয় মহাফেজথ।না য় রক্ষিত 'বেনারস কমিশনার দফতর'এর 211506119130718 

[২০৫13:1৩ 0২০20:78-এ ১৮*৬ খ্রীস্টাব্দের মাঁচ,, এপ্রিল, মে, জুন, জুলাই মাসের কর্মরত কর্মচারীগণের তালিকায় রামমোহন 

রায়ের নাম উল্লিখিত আছে । শিকাগে! বিশ্ববিদ্ভালয়ের ইতিহা সাঁধাপক শ্রীস্টিফেন. এন. হে. অনুগ্রহপূর্বক এই তথ্যটি বর্তমান 

লেখককে জীনিয়েছেন। অবগ্/ এই উল্লেথ খুব ম্পষ্ট নয়। ১৮০৩ গ্রীস্টাব্দের কোনে। সময়ে যে রামমোহন কাশীর সরকারি 
রাজন্ব-বিভাগের কর্মচারী ছিলেন এতে এইমাত্র প্রমাণিত হয়। ১৮৭ ত্রীস্ট বে রামমোহন সিভিলিয়ান জন ডিগবির অধীনে 
বর্মগ্রহণ করেন ও যণাক্রমে তাঁর সঙ্গে রামগড়, শোর, ভাগলপুর ও রংপুরে অবস্থান করেন। এর মধ্যে ভার রংপুর-প্রাবাল 

(১৮*৯-১৮১৫) দীর্ঘতম । ১৮০৩ থেকে ১৮*৫ তীর গতিবিধি সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান খুব স্পষ্ট নয়। এই সমমের মধ্যে 

পুনর্ধীর কাশী-গতায়াতের সন্তাবনা একেবারে উড়িয়ে দেওয়া বায় না। ব্রজেল্রানাথ বন্দ্যোপাধ্যায় অনুমান করেছেন, 

রামমোহনের সংস্কৃত শাস্ত্রে অধিকাঁর বহুল পরিমাণে তার গুরুত্থানীয় অন্তরজ নন্দবুমীর বিদ্য!লঙ্কার ব1 হরিহকানন্দ তীর্ঘশ্ামী 
কুলাবধূতের নিকট প্রাপ্ত শিক্ষীর ফল। চৌদ্দ বংসর বয়সে নিজগ্রাম রাঁধানগরে রামমোহন এক সঙ্গে পরিচিত হন 

(রামমোহন রায়, সীহিত্য-সীধক-চরিতমালা, পৃ. ১৩) আজীবন রামমোহন একে অসীম আদ্ধা ও এ'র নিকট শাস্্রাধ্যয়ন 

করে এসেছেন। সন্র)াসজীবনে হরিহরাননও কাগীধাসী হয়েছিলেন, যদিও রংপুরে ও কলিকাতায় ইনি র!মমোহনের সঙ্গে 

কিছুকাল অতিষাহিত করেন। হরিঙরাননদর বিশেষ ব্যুৎপত্তি ছিল ন্যায় এবং তন্রশান্রঘয়ে। রামমোহন ভার নিকট 
বিশেষভাবে তত্্রশীন্্রট অধ্যয়ন করেছিলেন। ইনি যে রামমোহনের বেদান্তের আচার ছিলেন এমন প্রমাণ নেই! (জব 

001161,177. 101-027 নগেক্নাথ চট্টোপাধ্যায় মহাত্মা! রাজ! রামমোহন রায়ের জীবন-চরিত, পঞ্চম সংস্করণ, পৃ. ৭০৬৯৮ 

বজেলনাথ বন্দোপাধ্যায়, রামচন্জ বিদ্যাবাগীশ, হরিহরা নন্দ তীর্ঘন্বামী, সাহিত্য-সাধক-চরিতমালা, দ্বিতীয় স'নরণ, পূ. ৩১৩২)। 

র্মমোহন রচিত ও প্রকাশিত 'গীতা'র পঞ্াানুবাদ বর্তমানে যে পাওয়া যাঁয় না ত। খতান্ত দুঃথের বিষয়। বেদান্ছের 

্মতিপরস্থ'ন 'গীতা'র মর্ার্থ সম্পর্কে তার বক্তব্য কী ছিল তা জানতে ন্বভাবত কৌতুহল হয়! ১৮২৯ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত তার 

“নহমরণ বিষয়, গ্রন্থে তিনি স্বকৃত গীতাঁসুবাদের উল্লেখ করেছেন : “*সহমরণাদিরপ কামা কর্সের নিন্দা ও নিষেধের ভূরি 

প্রমাণ শীতাদি শানে দেদীপামান রহিয়াছে তাহার কিঞিৎ আমাদের প্রকাশিত ভগব্দগীতার কতিপয় গ্লোকে ব্যক্ত আছে." ।” 

(রামমো হন-গ্রন্থা বলী ৩, পৃ. ৫৬)। মনীধী রাজেশ্্রলাল মিত্র ১৮৫৮ খ্রীস্টীন্ষে ভাগবত পুরাণ, একা দশ শাক্ষেন এক বঙ্গ নুবাদের 

আলোচনা-প্রসঙ্গে দাসমোহন-কুত গীঙা-অনুবাদের অকুষঠ প্রশংসা! করেছিলেন (বিবিধ!থমংগ্রহ, আধাঢ় ১৭৮০ শক, পৃ, ৭২)। 

আরে! দ্রষ্টবা, ব্রজেন্দন।গ বন্দোপাধ্যায় রামমোহন রায় (সাহিত্য-সাধক-চরিতম।ল।) চতুর্থ সংগরণ, পু. ৮৯৯ । গীত।'কে 


৯7 


রামমোহন রায় ও বেদাজ্ত | ১৭৩ 


৩১1 


৩হ। 


৩৩] 


৩৪। 


৩৭ । 


৩৮ । 


রামমোহগ সর্বশান্্রসার জান করাতন (প্রষ্টুব্য “...এবং সকল স্মৃতি, পুরাঁণ। ইতিঙ্কাসের সার যে শগবদ্টীত। তাহাতে 
লিহিতেছেদ,*.*, সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও মিবর্তকের সম্থ।দাঁ, ১৮১৮, গ্রগ্থাবলী ৩, পৃ. ৭); এবং অনেক সময়ে বন্ধুদের 'লতেন, 
পরীতার কথা! গুনেমা যে, তার কথা শুনবে কে?” (নগেম্রণাথ চটোপাধার, মহাক্সা রাজা রামমোহন রায়ের জীবন চরিত, 
পঞ্চম সংস্করণ, ১৯২৮, পৃ ৩৪৬)। আসাদের নবঙ্াগরণের চিন্তাধারার সঙ্গে ভগবদ্গীতার সম্পর্ক অতি খনিষ্ট ; বন্গিমচলা, 
টিলক, অরবিন্দ, গান্ীজি প্রভৃতির গীতাভ।যই তাঁর প্রমীণ। রামমে'হন এদের পূর্বশূরী | 

রামমোহন-গ্রকাশিত ত্রন্মনৃত্রের শাঁংকর ভাষ়ের সংস্গরঠ বর্তমানে অতি ছুক্ঘাপা। কলিকাতা সংস্কৃত কলেজের গ্রন্থাগারে 
এয় ছুইথাঁনি আছে ( 081819805 ০1 98218111 00018 10 1015 (051111617 উঞাগাতাত 001198৩5 াশাগাত, 
081019, 76067116 99, 259 8200 240 )1 

রাজনারাযণ বসু ও আনন্দচল্রা বেদাস্তবাগীশ সম্পাদিত রাজ রামমোহন রায় প্রণীত গ্রন্থ বলী, কলিকাতা, ১৮৮*, পৃ, ৮১২ 
চজ্শেখর বু, বেদাত্ত-গরবেশ (কলিকাতা, ১২৮২ ), পু. ১৫০-৫১ 

“গোশামীর সহিত বিচার'-শ্রন্থাবলী ২, পৃ ৫271০ 212175 ০] 78170115 077৮7 447025701 19097715 (1830) 
গ্রন্থেও তিনি এই বচন উদ্ধুত করেছেন? সেখানে প্রথম প্ক্তির শেষ।ংশের পাঁঠ--'ন বর্তব্যোহর্থ নিয়ত | জষ্টঘা 1778157 
17/0715 ০1 7২016. 730771719177177 17২০১, 57, 58 800. 30110927 চি ১202 

7716 151181191 72515101107 01116 1612973171580077- 1062070010020-710158 210801150 ভা ৪ ০? 819 
[২0101101101 ০5 2015৭. 105 88 800 80100150, ৮8] [া, ০৪1৫8665,1946, 0157 এই সম্পর্কে মনীষী 
এ্রজেন্দনাথ শীলের উক্ত শ্মরণীয় : 4911125110511505515 10, 25 15960180005 07 178 (17515610151) 02116 
9,116 দত 01 1116 11069115002 8100. 00100056 01 50181015151 2000115 75 75015160 1085 085 11217 
০1117053000] 16850101780 10106 15001003167. ৮101) 105 2001001165 01 1106 80:1176016 2৪ 15199910158 04. 
11৩ ০০1160119 71800] 01 016 1806. 1২510105171588010 10017 82711701115 195 9008015106 201 1118 201081708 
০1 1505, 17612 0100517181171158 2010 58011655859 01 10817910161] 8110 21061150091 5৫011017760 + 2100 
117৩ 75002103115,61010 01 1118 ৮৮০ 0911 21015 1017029]) 90013 0771651106 858 18 85818101560 1118,11, 
130171771011117 116 0771107561 740177, 013 ূ 
[85 020061701৩৬, 1770 15051 219655 222 75775,1270. ০1176. 7301671 18477) 0177111 10) (25011065007 05 
[২811017701)01 11027508107 1915 ) 098 

ব্রাহ্মণ সেবধি, সংখা ২ : গ্রস্থাবলী €, পূ. ১৫, ১৬ ; এ ক্ষেত্রে রামমোহনের সিদ্ধান্তের সঙ্গে শংকর।চার্ষের মতের সম্পূর্ণ মিল । 
বরঙ্গস্থত্রের 'ম্মতানবকাশদোষপ্রসঙ্গ ইতি চেম্ান্যাশ্মুহানবকাশদৌষপ্রসঙ্গীৎত (২, ১, ১.) শীর্ষক লৃত্রের ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে শংকর 
বলেছেন, “ষেদত্য হি নিরপেক্ষং স্বার্থে প্রামাণাং রবেরিব রূপবিষয়ে ; পুরুষবচসাংস্ত যুলাস্তরাপেক্ষং বতৃম্মৃতিবাবহিতগ্চেতি 
বিপ্রকর্ষঃ।৮ মর্মার্থ: 'শর্ধালৌক যেমন রূপবিষয়ে প্রত্যক্ষ জ্ঞান জন্মায় তেমনি বেদ ন্বতঃপ্রমীণ; কিন্তু পুরুষবাঁকা (শ্মতির 
বচন ) মুলসাপেক্ষ শ্রেতিনির্ভর। এবং (সেই হেতু) দূরাবস্তিত (অর্থাৎ পরোক্ষ) জানের জনক'। অন্তর বহ্গশত্রের, 'অপিসংরাধনে 
শ্স্তাক্ষানুমানাভ্ঞীম্‌, (৩. ২, ২৪,) শীর্ষক শৃত্রের বাখ্যায় শংকর প্রত্যক্ষ অর্থে পুতি এবং 'অনুমান' অর্থে স্মৃতি ধরেছেন 
( প্রতাক্ষানুমানাভ্যাং শ্রতিস্ৃতিভা মিত্যর্থ)। এই গুত্রের নিজকুত ভাতে রামমোহনগ'শংকরকে অনুসরণ করে বলেছেন, 
“সংরাধনে অর্থাৎ সমাধিতে ব্র্গকে উপলব্ধি হয় এইরাপ প্রতাক্ষে অর্থাৎ বেদে এবং অগুমীনে অর্থাৎ স্মৃতিতে কতেন1”_- 
বেদাত্তগ্রন্থ : গ্রন্তাবলী ১, পৃ. ৭৩ 

মাও ক্যোপনিবৎ : ভূমিকা: শ্রন্থাবলী ১, পৃ. ২৪৪; 'সে কেঘল ধেদশিরৌভাগ উপনিষদ হয়েন' উক্তি রাঁমষোহনের নিজের 
ব্যাথ্যা, মুলে নেই । র!মমোহন এর যখাধথ অনুবাদও অন্াত্র করেছেন, ভ্রষ্টবা, মুণ্ডকৌপনিষৎ: শ্রস্থাবলী ১, পৃ. ২৬* 

শংকর : অধাস-ভাব্য : “দেহেন্রিয়।নিঘহংমমীভিমানহীনত্ত প্রমাতৃত্বামুপপত প্রমাণ প্রবৃত্বামুপপতেঃ ৷ ন হি উল্লিয়াণানুপাদায় 
প্রতাক্ষাদি-বাবহারঃ সম্ভবতি। ন চানধ্যস্তাত্বভ!বেন দেহেল কম্চিৎ বাপ্রিয়তে। ন চৈতন্মিন্‌ সর্বশ্রিন্নসতি অসঙগন্যাজনঃ 
প্রমাতৃত্মুপপঞ্উতে। ন চ প্রমাতৃতমগরেন প্রমাণপ্রযৃত্তিরস্তি ॥ তশ্মাদবিষ্ঠ/বন্ধিষয়াপোব প্রত্যক্ষাদীনি গ্রমাণানি শ্াস্জাণি চেতি 1... 
শাস্ত্রীয়ে তু ব্যবহারে যগ্পি বুদ্ধিপূর্বকারী নাবিদিত্বাতনঃ পরলো কসন্বন্বামধিক্রিয়তে, -তখাপি, ন বেদাস্তবেছ্যমশনায়াদ্বাতী-. 
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৪1 


বিশ্বভারতী পন্জিকা কাতিক-পৌধ ১৩৭৯ 


-তমপেতরাক্ষআীদিভেদমসংসা ধাখাতবম ধক|রেহপেক্ষাতে অন্থপষে।গাঁদখিকাসবিরে।খাচচ 1” বৈদিক কর্মবাঁওু-ভিত্তিক পূর্ব- 
মীমাংসা দর্শনের প্রবক্তাঁগণের সঙ্গে জ্ঞানমার্গীবলম্বী শংকর ও ভার অনুগাম'গণের- এই বিষয়ে দীর্ঘকাল তীত্র বাধানুষাদ 
চলেছিল। শংকর-শিয সুরেশ্বর তার “নৈক্র্মসিদ্ধি' নামক হুতরীসিদ্ধ গ্রন্থের প্রথম অধায়ে বিস্তারিতভাবে মীমাংসকগণের মত 
থণ্ডনপূর্বক জানমাগের শ্রেষ্ঠত্ব স্থাপনে প্রত করেছেন; উদাহরণন্রূপ ষ্টব্য, নৈর্ষম্য সিদ্ধি ১৫৪, ৯৯ 
শাংকরভাবা, বরন্গুতর ৩, ৪. ৩৬. ( তন্তয়া চাপি তু তন্থুষ্টেঃ) ; ৩, ৪, ৩৭, (অপি চ শ্মধতে); রামমোহন এহ ছুই শাত্রের ভাসে 
শংকরকেই অনুসরণ করেছেন, যথ| “আশ্রমের ব্রি বিনাও জ্ঞান জন্সে + রৈকা প্রভৃতি অনাশ্রমীর জ্ঞানের উৎপত্তি হইয়াছে 
এমত নিদর্শন বেদে আছে। শ্মৃতিতেও আশ্রম বিনা জ্ঞান জন্মে এমত নিদর্শন আছে ।”--বেদান্তগ্র্থ : গ্রন্থাবলী ১, পৃ. ৯৬ 
শ্রক্ষণ্ শী্জীর সহিত বিচার : গ্রন্থ ।বললী ২, পৃ. ৯৮ | | 
বেদাস্তগন্থ : ভূমিকা; গ্রন্থ/বলী ১, পৃ. ৩; আরো প্রষ্টব্য কবিতাকারের সহিত বিচার : গরন্থাবলী ২, পৃ. ৮৮ ) ০1 17 
(9 7/171200 211615711 111 76171101110 4410010 07 011 214৮90210 191 14911) ৫1 71001451066 ]3110- 
1151) ছড015 01 3818 139110110012011 305, 2১, [1505 তি, 2), সিঙ£ 8200 1), 13510021), 05100108, 1046, [,85 
15)1011511 1770715101105 01 1116 1065101)071151100 « 117//0941101107, 11910, 1১, 4, 
ঈীশোপনিষৎ : ভূমিকা ৃ ্রন্থাবলী ১, পৃ ১৯৫-৯৬ ; রামমোহন রায়, উপনিঘদ (সাধারণ ব্রীক্গসমাজ, করিকাতা, ১৯৭*) পৃ 
২*, ২৩; আরে দ্রষ্টবা, বেদীত্তগ্রন্থ : ভূমিকা: গ্রন্থীবলী। ১, পৃ. ৬; মাুকোপনিষত : ভূমিকা : শ্র্াবলী ১১ পু, ২৪৪৪৫ 
ত্রাঙ্গণ সেবধি-সখা। ২: গ্রচ্থ।বলী «, পৃ. ১৪০১৫; আরো ্রষ্টবং, গোস্বামীর সহিত বিচার: গ্রধাতী। ২ পুন ৪৯৫০) 
পথাপ্রদান : প্রন্থাবলী ৬, পৃ ১৩২-৩৩; কায়ছের সহিত মছাপান ব্যয় বিচার : এান্থীঘলী ৬, ১৮৮ নর্ভম'ন ভোগের 
'রামমোতন রায়ের ধর্মমত ও তশ্্রশা্ (বিশ্বভারতী পঞ্জিকা, ফোড়শ বর্ষ, চতুর্থ সংখা।, পু. ৩২২-৪৯) লিহা। এ সম্পক্ষে কিছু 
বিস্তারিত আলো চন! করা হয়েছে। 
্র্গনিষ্ঠ গঠস্থের লক্ষণ : গ্রপ্ঠীবলী ৪, পৃ. ৩৩ 
গোম্বীমীর সহিত বিচার : গ্রন্থাবলী ০, পৃ. ৫২; আরো! জষ্টবা, সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের মন্থর : গ্রন্ঠীবল। ৩, পু. 
৫, ৮, সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের স্থিত সন্বাদ : পান্থ বলী ৩, পৃ. ৩১ ৩৩ 

এই উদ্তি সাধারণভাবে আদি ভ.য়াকারগণ সম্থন্ধে প্রযোজা। উত্তরকলে এদের নিজ নিজ সন্ত যুভূত অনুবর্তাগণ কৌনে। 
কোনো লে কিছু অতিরিক্ত প্রমাণ হ্বীবার করেছেন, যেমন অগৈতাবেদাস্তে গার, হাছুমাদ ও আজি ছাাটাত আকৃতি হছে 
অঞ্থৃপতি, ঈপমান ও অনুপল'্ধ বধূ (জঈবা ধর্স সরাজাধররীজা কত বেগালুপিভাধ। ভুতীয়। গম ও ফট পা ব্ঙ্গেদ 1 তা ছাট 
রাষ'নুজ তাঁর গীতাভাযো (১৫, ১৫) ইজিত করেছেন, যোগলদধ তাক্ানুভৃতি জনের অগজম আক (*তসস্ত ভাতজাত্। চ 
সঝ্লপ্রবুত্তিনিধত্তিমূলজ্ঞানোদয়দেশে জদি সর্ধং মংসকেল্লেন নিয়ন্ছন্‌ অহমজতয়া সহ নিট) জিতে মভডঃ এব সনে স্মৃতিঃ 
জায়তে ; স্মৃতি; পুবানুভুতবিষয়মনুভবসংস্কারমজজাং জীনমূ। জাশ মিলিযজিউ গম গাজা ব্গ্ুনিশ্চযাত মোহপি মন 
অপোহনং চ, অপোহনং জাননিধৃত্তি)। রামযোহন ভয় বেদাপ্ত সম্পকিতত অচনাসমূতে প্রমাণ নিয়ে এত বিস্তারিত 

অ(লে চন! করেন নি। তাই বর্তম।ন প্রসঙ্গে এই সব ব্ভর্কের বো আমাদের ঘাওয় র ভয় ডান নেহ। 
শাঁকরভাম,। বঙ্গাহত্র ২, ১, ২৭০: শব্ধসুলধ বর্গ শব্দপ্রমাণকং নেন্িযাদিগ্রমাণক, তদ্যপাশন্দঘমভাপগন্তনাম্‌ 1" 
লৌকিক ন!স্প অর্ণিমঙ্গৌষধিপ্রভৃতীনা দেশকালনিমিত্তবৈ চিত্রালশ চেয়ে! বিরুদ্ধানেক বারবিদয়। দৃাদ্যে তা অপি 
তাবন্লোপদেশমন্তরেণ কেবালন তর্কেশী বগস্তং শর্কাস্তে--কিমুতচিক্টাপ্রজব্তা হুসগাণে। বাপ ধিনা শঙ্গেন নিকপো্োত |” উত্ত 
শথত্রের ভাষ়াগরসঙ্রে রামানুজ বলেছেন, সাধারণ অভিজ্ঞন্ার রাতের অস্ান্ঠি বস্তুর সাজ রঙ্গের পার্থকা এই যে প্রহ্গকে €ততর্ধের 
সাহাযো ) গ্রমণ ঝ। অপ্রমাণ কিছুই কর সম্ভব নয় ('ন স।মাচতে। দুষ্টং সাধনং দুষণং বাহভি আঙ্গা তাত ২১২৭০) 
শ্রীভীখু : ২. ১, “অনন্য: ৮ শাগ্স্ত অনন্যাপেমশ্যা তা জয়ার্থগোচরস্টাপি তক হ্নুসর়দীঃ। হত লবেষাং প্রমাণানাং 
রংচিত্বচিঙ্িষয়ে উকিল তর্বে! হি নাসারগভাববিঘয়ে। না সাযদী বিষয়ে হা নিক্নপনেনার্থধিশেষে 
পামাণাং বাবস্থাপিয়ন্ুদিতিসর্তবাতারপমুহ পিরপর্যায়' জ্ঞানম্‌। তদপেক্গা চ সর্বেমাত প্রমাণানাশ সমানা। শান্ুম্ত তু 
বিশেষেণ কাজ্ফাসংনিধিযোগাতাজ্ঞানধীনগ্রম(ণণ্াবন্ত সর্বব্রৈধ তর্ব নু গ্রহাপেক্ষা!।” 
রামমে হন-ভাষ, ্র্গলত্র ১, ৩,২৬৮) ৩, ২, ২৪7 8, ৪, ২*, ইত্যাদি; ছব্য বেদ।ভুশছু : গ্রস্থ|হলী ১, পু, ২৮, প৩, ১১৩ 


রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৭৫ 


৫১. 


৫১), 


৫৪ | 


৫৬ । 


৫৭ । 
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কিন্ত গ্রত্যক্ষ | অনুমান বিষয়ে শংকর বা রামমোহন হ্বতন্ত আলোচনাতে বড় একটা! উৎসাহী -ছিলেন না। অবশ্ঠ শংকর 
ইঞ্জিয়প্রত্যক্ষ ও অনুমানকে শ্রুতিপ্রমাণ হতে ভিন্ন ছুটি স্বতন্ত্র গ্রমাণ হিসাবে উল্লেখ যে ন! করেছেন তা নয়, যেমন, "ন চ 
পরিনিষ্ঠিতবন্তম্বরূপত্ডেহপি প্রত্যক্ষা দি বিষরত্মূ।...ন চানুমানগম্যং শান্্রামাণাং যেনাস্থতর দৃষ্টং নিদরশনমপেক্ষতে--শংকরভাযা, 
দাদুর ১. ১, ৪; কিন্তু ভার দৃষ্টি মুখ্যত আর্তনিবন্ধ ছিল বলেই তিনি ভীর ভাগ্বের কোনো কোনে। স্থলে সাধারণ অর্থে 
জ্রতিগ্রম!ণকে গুতান্গ (81150. 2115190126 ) আ'র স্মৃতিকে অনুমান (31:73:60 2:00/1129 ) রূপে বর্ণনা করেছেন ; 
ষ্টবা, পাঁদটাক1 ৩৬। রামমোহন এ ক্ষেত্রে তীর অনুগামী । শংকর-পরবর্তা অদৈতবেদাস্ঠীগণই বেদাস্তের গ্রমাণঅংশ নিয়ে 
বিস্তারিত অলোচন1 করেন এবং গ্ভাক্ষ (7০7০6115) ও অনুমান (11106161755 )-কে বেদান্তদর্শনের দুই স্বতন্ত্র প্রমণরূগে 
সুপ্রতিষ্ঠিত করে দেন। ধর্মরীজাধ্বরীন্রের 'বেদীত্তপরিভাষা (রচনাকাল 'মানুমানিক গ্রস্টীয় যোড়শ শতাবীর মধ্যভাগ) অদ্বৈত 
.বেদাত্তের প্রমাণতত্ব বিষয়ক এই শ্রেণীর একটি গুরুতপূর্ণ গ্রন্থ। রামমোহন ভাব ভাঁষে বা অন্তন্স বেদান্তের এই প্রমাণতত্ত্ের 
দ্রিকটি নিয়ে আলোচনা করবার গায়োজন অনুভব করেন নি, একনন! বিচারে তার প্রতিপন্মগণ কেউই এ-সম্পর্কে কোলো। প্রশ্নের 
অবতারণ। করেন নি। 

রামমোৌহন-ভাষ, ব্রন্গনুত্র, ২. ১, ১১) জষ্টবা : গ্রন্থাবলী ১, পৃ. ৩৮" এ সিদ্ধান্ত শংকর-মতেরই প্রতিধ্বনি, উষ্টবা “ইতশ্চ 

ন'গমগম্যেহর্থে কেখলেন তর্কেণ প্রত) বস্থ!তব্যং যশ্ান্লিরাগমাঃ পুরুযোতপ্রেক্ষা মাত্রানবদ্ধনান্তর্কা অপ্রতিষ্ঠিত।ঃ সম্ভবস্ত, উতে, দায়! 
নিরগুশত্বাৎ-শাংকরভায, ব্রঙ্গনুত্র, ২, ১০১১ 

'গোশ্বামীর সহিত বিচ।র” : গ্রস্থাবলী ২, পৃ, ৫৭; মৃত্য বিদ্যালঙ্কার কৃত সমালোচনার প্রত্যুত্রস্থরপ নিজের সম্পর্কে তাঁর 
উত্ভিতেও অনুরূপ মনোঞ্জ।ব পরিস্ফুট : “আর একজন শাস্ত্র এবং লোকের বোধের নিমিত্ত যথাসাধ/ তাহার ভাঁষাবিবরণ করিয়। 

লোকের সম্মুখে রাথে এবং নিবেদন করে আপনার অনুভবের দ্বার! ও বেদসম্মত যুক্তির ঘ্বার। ইহাকে বুঝ" 1”-- 'ভ্টাচার্ধের 

সহিত বিচীর' : গ্রস্থাষলী ১, পু. ১০৪ 

177০011৭০01 ১$/ 7/11110/71 76975, ০1, ভা] (0৮ ৯2100. 0. 30101105015 1910092, 1299) 000, 42325 ১ ১৭৯৯ 

্ীস্ট।বে জোন্সের গ্রন্থাবলীতে মুদ্রিত হলেও এই অনুবাদ কর! হয়েছিল আয়ে কয়েক বৎসর পূর্বে, ১7৯৩ অথবা ১৭৯৪ 
গুস্টব্ৰে ; দেবা ; 0. বু], 051111010) 015 427 01121124992 169)1655 097 22771/1251) 178 41777701414 131)1100701)77 01 

41757779710 (নর ০০০][10, 1952) 0,587 পাশ্াতা জগৎকে হিন্দুদের বৈদিক দাহিত্যের কিছু নিদর্শন দেবার 
উদ্দেষ্ঠে জোন্স বেদের অন্ত কয়েকটি অংশের সহিত এট উপনিষদ্খানির অনুবাদ বরেন। 

/111182 05, 1:0570475)01117 21110 90111056111 14477857175 (04195001659, 96151009155 1806) 3০০01 

ঘ, 01021101 ]]. 01১, 003-001 জেন্সের পুরপ্রকীশিত অনুবাদ কেরীকে বি্ষয়-নির্বাচনে অনেক পরিমাণে প্রণোদিত 
করেছিল সন্দেহ নেই । এখানে উদ্লেখা কেরী তার গ্রন্থে ইংরেজি অনুবাদসহ ভাগবত পুরাণের প্রথম অধ্যায় ও বাইফেল থেকে 
সন্ত ম্যাণিউ লিখিত গসপেলের প্রথম তিন অধায়ের সংস্কৃত অনুবাদও ঈাশাপনিষদের পাশাপাশি সংযোজিত করেছেন। এই 
স্তিনটি সংসৃত রচন। মুডণের উদ্দে্ট সম্পকে বল ভয়েছে। এগুলি 60101965107 1081811)2 বা সংস্কৃত পদের অন্বয় অভ্যাস 
করবার নিমিত্ত প্রদত্ত পাঠাবলী। ঈশোপনিযদের অনুবাদ ও সুদ্রণের পশ্চাতে তার কোলে মহত্বর উদ্দে্ত ছিল না। 
শশবর ব। অন্য কোনে। ভাত্যকখরের উল্লেখ তিনি করেন নি। 

ঈশৌপনিষৎ ; গ্রস্থাবলী ১ পু ২৭৪ 

: “ততবে তম্বদ্গীতা। যাঙহাকে বাঙ্গালি ভাষায় এবং হিন্দোস্থানি ভাষ।য় কয়েকজন বিবরণ করিয়ীছেন সেই সকল 

ধাক্তির মত হইতে পারে, ইত! হইলে অনেক গ্রন্থের প্রীমাণ্য উঠিয়া যাঁয়।” 

্রন্থাবলী ১, পৃ. ১১, ১৩, ১৮৭, ১৯৫, ২১২, ২৪৭ ; রীসমোহনের বৈষ্ণব প্রতিপক্ষ ভ্ীকে শংকরপণ্থী আখা। দিয়ে বিদ্রুপ 
করলে গ্রতুাত্তরে রামমোহন লেখেন, “আমাদের প্রতি আঁচার্যমতাবলম্বী বলিয়া যে কটাক্ষ করিয়াছেন দে আমীদের শ্লীখ্য 
সুতরাং ইহার উত্তর কি লিখিব” "গোস্বামীর সহিত বিচাঁর' : গ্রন্থীবলী ২, পৃ ৫৫৫৬ 

“বেদা্ত-গ্রন্থ' : ভূমিকা: খ্রস্থাধলী ১, পৃ, ৩; গোস্বামীর সহিত বিচার' : গ্রন্থীধলী ২, পৃ. ৫* 

রামানুজ-ধুত শত্রসংখ্যা 19৫ ; ভাঁক্করের ৫৪১ মধ্যের ৫৬৪ ; বল্লভের ৫৫৪ 7 বিজ্ঞানভিক্ষুর ৫৫৫ ; এবং বলদেব বিচ্যাডষণের 


১৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিক কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 
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৫৫৮। এর মধ্যে বলদেবের সঙ্গে রামমোহনের দৃষ্টিভঙ্গি ও সিদ্ধান্তের কোনে! মিল না থাকলেও তার ারাচিহ হু্গুলির 
মোট সংখ্যা রামমোহন-ভাঁষের মেট সুত্রসংখ্যার সঙ্গে মেলে। 

শীংকরভাব, বর্গস্ত্র ৪, ৩. ১৪: “তাবেতো দৌ পক্ষাবাচার্ষেণ সুক্রিতৌ। গতুপপত্তাদিভিরেকঃ মুখ্যত্বাদিভিরপরঃ। 
তত্র গত্যুপপত্তাদয়; প্রভবপ্তি মুখ্যতাদীনাভাসয়িতুং, ন মুখাত্বাদয়ে। গত্যুপপত্ত্যাদীন্‌ হত যা এব সিদ্ধান্ত ব্যাথ্যাতঃ। 
দ্বিতীয়ন্তর পূর্বপক্ষঃ1-""কেচিৎ পুনঃ পূর্বাণি পূর্বপক্ষহথত্্রা নি ভবস্তাত্তরা রি সিদ্ধসতকআানীতোতাং বাৰস্থামনুরুধযমানাঃ পরবিষয়া এব 
গতক্রতীঃ প্রতিষ্টীপয়ন্তি।” 

বেদান্ত-শ্রন্থ : গ্রস্থাবলী ১, পৃ- ৭৬ ; রাজনারায়ণ বঙ্গ ও আননাচন্্র বেদান্তবাগীশ সম্পাদিত 'রাজ। রামমোহন রায় প্রণীত 
্রন্থাবলী (কলিকাতা ১৮৮* )তেও (পু. ৭৭) এই মুদ্রণ-প্রমাদটি স্থান পেয়েছে। সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণের সম্পাদক 
শীবজেশ্রানাথ বন্দোপাধ্যায় ও শ্রীসজনীকাস্ত দস নিবিচীরে সেই ভূলপাঠেরই পুনমূ দ্রণ করেছেন। বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ 
গ্রন্থাগারে রক্ষিত 'বেদান্ত-গ্রন্থ' এর ছুল্রাপা প্রথম সংস্করণেও আলোচ্য পাঠ 'শরবচ্চ তনিয়মঃ' (দ্রষ্টবা 'বেদা্ত-গ্স্থ, প্রথম 
সংস্করণ, কলিকাতা, ১৮১৫, পৃ. ১০৪) অর্থাৎ এই মুদ্রণ-প্রমাদ প্রথম সংস্করণ থেকেই চলছে। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় কোনে! 
সম্পাদকই এ পর্যন্ত অনুধাদের সঙ্গে মিলিয়ে এাকুত পাঠ নিধরণের চেষ্টা করেন নি। এস্থলে উল্লেখযোগ্য পণ্ডিত কালীবর 
বোাস্তবাগীশ সম্পাদিত ও অনুদিত শীংকরভ'ব্য ও বাচষ্পতি মিশ্র কুত ভাঁমতী টীকা সমেত ব্র্গস্থত্রের সুবিখাত সংহ্রণেও 
আলোচ্য স্বঞ্রটিতে (৩. ৩. ৩.) “সববচ্চ তগ্লি়মঃএর স্থলে চাঁপা হয়েছে “সর়বচ্চ তন্নিয়ম্ ; জষ্টবা, কালীবর বেদাস্তবাগীশ 
বেদাভ্তদশনমূ, তৃতীয় খণ্ড (কলিকাতা, : ১৩৬০) পূ. ১৭১; এই প্রমাদ পণ্ডিত দুর্গাচরণ সাংখ্যবেদাস্ততীর্ঘের ম্যায় বিচক্ষণ 
সম্পাদকেরও দৃষ্টি এড়িয়ে গিয়েছে 

আশ্চর্যের বিষয়, আচার শংকরের প্রতিভাকে বিশ্ববাসীর নিকট পরিচিত করবার রাসমোৌহনের এই প্রয়াদ আধুনিক 
কাঁলে যথাযোগ্য স্বীকৃতি পায় নি। শ্রীমৎ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ সরম্তী প্রণীত 'বেদাত্তদশনের ইতিহাস গ্রন্থের আলোচন।-পরিধি 
যদিও আধুনিক কাল পর্যন্ত বিস্তীর্ণ তথাপি ধামমোহন-কৃত বেদান্ত-ভাবা (১৮১৫) ও রামমোহন সম্পাদিত ও প্রকাশিত 
শাংকর-ভাত্কের সম্পূর্ণ সংস্করণ সেখানে অনুল্লিধিত ; দ্রষ্টব্য 'বেদাত্তদর্শনের ইতিহাঁস' দ্বিতীয় মুদ্রণ, প্রথম ভাঁগ ( কলিকাতা, 
১৩৭২ ), পৃ ২২৯৩১ ) দ্বিতীয় ভাগ (কলিক।তা, ১৩৭৩), পৃ. ৫৫৭-৮০ 

শাংকরভাযা, বুহদারণ্যকোপনিষদ ২, ৪. ১*, 

/7107415 17/121050111% (02092920 8936605, 1940) ০], [], 1, 449; আপাতদৃষ্টিতে এর ব্যতিক্রম শংকরের নামে 
প্রচলিত “শ্বেতাশ্বতরোপনিষদ্-ভাঁকু' । এই ভাযে, বিশেষ করে এর ভূমিকায়, বিষুঃ, বিষুরধর্ম,ব্রহ্গ, লিঙ্গ, শিবধর্সোত্তর প্রভৃতি বহু 
পুরাণের বচন সবিন্তারে উল্লিখিত দেখ। যায়। কিন্তু এই প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে এই ভাঁন্য প্রকৃতপক্ষে শংকরের রচনা বলে 
অনেক পাগুতই মনে করেন না। শংকরের দশোপনিষদতাঁত্বের উপ্র যিনি টাকা রচন। করেছিলেন সেঈ আনন্দগিরির উত্ত 
শ্বেতাশ্বতরোপনিষদ-ভাঁষোর উপর লিখিত কোনো টাক1 পাওয়। যায় নি। এতেও এই গ্রান্তের অকুজিমতাঁয় সন্দেত হয় । 

৪. ১ 10855101068) 41115107901 1791671 1971195012117, ৮৩], 2], (00030251040) 0,482 
[08550100984 17151079091 1721671 1911105071), ডা0ো, ডি, (08010118565 1955), 1), 01 

1916, 1,181 

'গোম্বামীর সহিত বিচার? : শ্রস্থাবলী ২, পৃ. ৪৯-৫১ 

উৎসবানন্দ বিষ্যাবাগীশের সহিত বিচার”, গ্রন্থাবলী ২, পৃ. ৪, ২*, ২৩, ৩৭ ইত্যাদি ; 'গোঙ্ামীর সহিত বিচার” গ্রন্থাবলী ২, 
পৃ. ৫১-৫২ ; চারিপ্রশ্নের উত্তর", গ্রন্থীবলী ৬, পৃ. ১৪ ; পিথাপদান”, গ্রস্থাবলী ৬, পু. ৯২ ইত্যাদি । 

“বেদ স্তগ্রন্থ” গ্রন্থাবলী ১, পু, ১৩ 

এ, পৃ, ১৫১৬ 

'ভ্টাচাধের সহিত বিচাঁর' : গ্রস্থাবলী ১, পৃ. ১৬৪ 

াডিজারিনিউিরিরান : গ্রন্থীবলী ১, পৃ. ২5৭ 

এঁ, পৃ ২৫৫ 

'উৎসবানন্দ বিচ্যাবাগীশের সহিত বিচার' : গরস্থাবলী ২, পৃ. ৬ 
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'িবিতাকারেয় সহিত বিচার' : ুস্থাবলী *, পৃ. ৭৪ 

'অঙ্গমংগীত' : খ্রন্থাধিলী। ৪, পৃ" ৫৯ 

কবিতাকারের সহিত বিচার' ; গ্রন্থীবলী ২, পু. ৭৯ : এই উপলক্ষে রামমোহন ব্রন্ধশুত্র ৪, ১. ৪.; "ন প্রতীকেন ছি সঃ 
উল্লেখ করেছেন। শংকর এই স্তরের ভাঁষ্যে বলেন: ন প্রতীকেঘাতামতিং বরীয়াৎ। ন ছা গ্রতীকানি বাস্তাস্থাত্ম- 
ত্বেনীকলয়েৎ।... বিকারম্থরপোপমর্দেন হি নামাদিজাতন্য ব্র্গাত্মেবাশ্রিতং ভবতি। শ্বরূপৌপমর্দে চ নামাদীনাং কুতঃ 
প্রতীবত্বমাত্মগ্রহ। বা। ন চ ত্রহ্গণ আত্মত্বাৎ ব্রন্গাট.পদেশেহা তবৃষ্টিং কল্পায। কতৃ ত্বাস্ঠনিরাকরণাৎ। কতৃতথাদিসর্বসংলার- 
ধর্মনিরাকরণেন হি ব্র্গাণ আত্মত্বোপদেশঃ তদনিরাকরণেন চেখপাসনাবিধাঁনমূ। অতশ্চোপাসকন্ প্রতীকৈঃ সমত্বাদাস্বগ্রহো 
নোপপছ্ঠতে | ন হি রুচবন্বম্তিকয়োরিতরেতরা ঝুত্মন্তি, সুবর্ণাতানৈব তু ব্রঙ্গাতবত্বেনৈকতে প্রতীকাভাবপ্রসঙ্গমবোচাম। অতো 
ম গ্রতীকেঘা শবদৃষ্টিং ভ্রিয়তে।”--শংকরের এই শুত্রটির ব্যাখ্যা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ। এই প্রসঙ্গে তিনি ব্রহ্মজিজ্ঞান্ুর পক্ষে 
প্রতীকোগসন! সম্পূর্ণ দিযেধ করেছেন। প্রতীকোপাসনা-বিরৌধী রাঁসমোহন যে শংকরের এবংবিধ সিদ্ধান্তের হারা অনুপ্রাণিত 
হবেন সেআর আশ্র্যবী? 

মাওুক্যোপনিষৎ: ভুমিকা: গ্রন্থাধলী ১, পূ. ২৩৭ 

শাংকরভায, ব্রন্মন্ত্র ৩, ৪. ২৭: ব্র্গসংস্থ ইতি হি ত্রঙ্গণি পরিসমাপ্তিরনম্থাবাপাঁরতারূপং তনিষ্ঠত্ব্গ তিধীয়তে । তচ্চ 
অপ্াণীমাশ্রম।ণং ন সম্ভষতি, স্বাশ্রমবিহিতক্মানুষ্ঠানে প্রত্যবায়শ্রবণাৎ। পরিব্রাজকস্ত তু প্রতাবায়ো ন সম্তবত্যনুষ্ঠীননিমিত্তঃ1' 
ঈশোপনিষৎ : ভূমিকা গ্রন্থাবলী ১, পৃ, ১৯৮-৯৯ 

'বামি-শিষ্য-সংবাদ' : স্বামী বিবেকাননের বাণী ও রচনা, নবম থণ্ড ( শতবীধিকী সংস্করণ ), পৃ, ৪৮, ৪৯, ৫০ 

'অজ্ঞানস্ত সদসভ্যাম নির্বচনীয়ং অ্রিগুণাত্মকং জ্ঞানবিরোধি ভাবরূপং ফৎকিঞ্চিদিতি বদক্তি--সদীনন্দকৃত বেদীন্তসার, ১৩ 


(কোলীবর বেদান্তবাগীশ সম্পাদিত চতুর্থ সংস্করণ, পৃ. ৪৫-৪৭ ) শংকরাচার্ষের নামে প্রচলিত 'সর্ববেদীত্তসিদ্ধাস্তসীরসংগ্রহ' 


গরন্থেও সংক্ষেপে মীয় বা অজ্ঞানের সুন্দর সংজ্ঞানির্ণয় কর। হয়েছে : 

সদষ্জ্ামনির্বাচ্যমজ্ঞীনং ত্রিগুণাত্বকম্‌ 

বন্ততত্বীববোধৈকবাঁধাং তদ্ভাবলক্ষণমূ। শ্লোক ৩০৪ 
সর্ববেদাত্তসিদ্ধাস্তসারসংগ্রহ : (প্রমথনাথ তর্কভৃষণ ও অক্ষয়কুমার শাস্ত্রী সম্পাদিত ও অনুদিত, কলিকাতা, ১৩৩৬ ), পৃ, ১২১ 
প্রমথনাথ তর্ধভূষণ, মায়াবাদ ( বিশ্বভারতী, ১৩৫০ ১ পৃ, ৩৩-৩৪ 
এ বিষয়ে রামমোহনের কিছু কিছু সুনির্দিষ্ট উক্তি পূর্বেই উদ্ধৃত হয়েছে, ্রষ্টব্য পাদটাক1 ৬৯, ৭০, ৭১ ৭২, ৭৩ ও ৭৪) 
এগুলি ছাঁড়। তিনি মায়াবাঁদ সম্পর্কে ভার রচলার অগ্থত্র কিঞ্চিৎ বিস্তারিত ব্যাখ্যা! করেছেন ; জরষ্টব্য 'বান্গণ সেষধি', প্রথম 
সংখ্যা: গ্রন্থাবলী ৫, পৃ. ৬-১*; সম্প্রতি কেউ কেউ বলেছেন, রামমোহনের '্রাঙ্গণ সেবধি'তে উত্ত মায়াবাদ-ব্যাখ্যা 
অদ্বৈত-ষেদাস্তুসম্মত হলেও এ তীর নিজের সিদ্ধীস্ত না হতেও গার কেননা এখানে রামমোহন সাধারণভাবে গ্রীস্টীয় 
মিশনারীগণের আক্রমণের বিরুদ্ধে বেদা্ত, ম্যায়, মীমাংসা, সাখ্য, যোগ, পুরাণ, তন্ত্র প্রভৃতি তাবৎ হিমু দর্শনপ্রস্থান ও 
শাস্ত্রের স্বপক্ষে নিরপেক্ষভাবে তার যুক্তি প্রয়োগ করেছেন। এই সমালোচকগণ উদাহর্ণন্থরূপ সাধারণত লর্ড আমহাজ্ট কে 
লিখিত রাধমোহনের শিক্ষাবিষয়ক পত্রে বৈদাস্তিক মায়াবাদ সম্পর্কে রামমেহনের কিছু আপাশ-বিজূপ মন্তধ্যের প্রতি 
সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করে থাঁকেন। কিন্তু তর্কের খাতিরে 'ব্রাক্গণ সেৰধি'র উক্তি সম্পর্কে এদের মত যদি মেনেও 
নেওয়া যায়, ত; হলেও প্রশ্ন থাকে তার উপনিষদ্‌-ভূমিক1, ব্রহ্গসংগীত ও বিচারগ্রন্থগুলিতেও কি রামমোহন ব্রদ্মতত্ব ও 
মায়। সম্পর্কে তাঁর স্বীয় মত প্রকাশ করেন নি? এই কারণেই 'ব্রাক্মণ সেবধি'র উক্তি বাদ দিয়ে রাঁফমোহনের অস্থান্য গ্রন্থ 
থেকেই তত্বসিত্ব।স্তবিষ্নক ভার উক্তি নির্বাচন করা হয়েছে। আমহাজটকে লিখিত ভার পত্রস্থ বেদান্তবিষয়ফ উক্তি সম্পর্কে 
মন্তব্য প্রবদ্ষমধ্যে ইতিপূর্বে প্রসঙ্গত করেছি। রা'মমেহনের উক্তির বিরদ্ধে ব্যক্তিগত রুচি অনুসারে কোনো মত 
ভার উপরে আরোপ করাও এক ধরনের অধ্যাম ! 
বিশভীরতী পাত্রক1, ষোড়শ বর্ষ, চতুর্থ সং খ্যা ( বৈশাথ-আবাঢ়, ১৮৮২ শক ) 'রাসমোহন রায়ের ধর্মমত ও তত্জরশাস্্ঃ পূ. ২২৫- 
৪৮ ; বিস্তারিত শ্রমীণপঞ্ীর জন্য এই রচনা! স্ুষ্ষ্য । | 
কুলাষ তন্ত্র ৯. ৩২, 1811010 5 96101955৬০1. ছি, 1590007, 1017, 0,127 


১৭৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


৮৭ । 90767107817001 10851501918, 99119181 1170909011010 10181161% 1151105801)125 517 ০1517111051) 71217167165 
১//671101)1168 0191217705 5০], যা, ৮৪2৮ 151), 255 

৮৮) 00111051091) 0106) 18198116554 ০302 210৭ ৬৩7১1012, 1541)5714, 45411541414) 91 [1] বি০ত 15110176 

৮৯1 75 বত, একে 017017011111:1, 1110 29967876701 719১, 180 7 তঙ্জের মায়ভাবন| সম্পকে প্রামাণিক আলোচন।র 
জন ভইরা 917: 70112 ত/9901906) 77772 77119717145 [5000910, 1018, 70, 53-109 

৯৯ শিবচজা বিছ্যার্ণব, তন্ত্রতত, প্রথম ভাগ. দ্বিতীয় মুদ্রণ, কাশী, ১৩১৭ বঙগাব্ব, পৃ, ৮১ 

৯১। শাংকরভ।, রক্গস্তর ১. ২. ৪ : তা উপাস্তে।প।সভাবোহপি ভেদাদিষ্টান এব' | 

৯২। রাঁষমোহন-ভাস্তু, অঙ্গন ৪, ১, ১২: বেদান্তগ্র্ : ্রন্থাবলী ১১ পুশ ১০১ 

৯৩। “অনুষ্ঠান, আন বলী ৪। পু" ৬৯ 

+৪। 'মীুঁক্যোপনিষৎ-ভূমিকা : গ্রন্থ! বল ১, পৃ. ২৩৯ 

৯৫। 'ব্রঙ্দোপাসনা”, গ্রন্থাবলী ৪, পৃ. ৫১ : 

৯৬। “ঈশোপনিধৎ'ভৃমিক1 : গ্রন্থ/বলী ১, পৃ. ২৯১) বেদান্ত : পরন্থাবলী ১, পৃ, ৫৬ 

৯৭। 'প্রীর্ঘনাপত্র' : গ্রন্থাধলী ৪, পৃ. ২৭-২৮ 

৯৮। ব্রন্গোপ।সনা? : শ্রন্থ।বলী ৪, পৃ ৫১ ৃঁ 

৯৯1 বেদাত্তগ্রন্থ : গ্রন্থীবলী ১, পৃ. ৭৬? এক্ষেত্রে মধ্ব অনেকটা একরকম কথা বললেও উপাসন।র স্থলে বেদোক্ত ব্রন্মজ্ঞান- 
প্রতিপদক বচন অর্থ করেছেন : “যথা সবং সলিলং সমুদং গচ্ছতি এবং স্বাণি বচনানি ব্র্গাজ্জনার্৫থ।নীতি নিয়ম” । রামমোৌহনের 
ব্যাথা! অপেক্ষা কৃত দরল ও উদ্দার। মধ্ব এই প্রসঙ্গে বেদের শাখ!সমুহ ও অগ্রিপুরাণের নজির যে ভাবে টেনে এনেছেন তা 
অনাবগ্যক ও কষ্টকরিত মনে হয় দরষ্ট 7. মধ্বভ ধা, বক্গপুত্র ৩. ৩.৪ ; ও তার উপর জয়তীর্থ রচিত তত্বপ্রকাশিকা চীকা। 

১০*। উপাসনস্ত স। মর্থৎ বিদ্যোদপত্বির্ভবেত্ততঃ। 
নান; পন্থা ইতি হ্যতচ্ছান্ত্ং নৈব বিরুধ্যতে ? প্দশী ৯. ৭৪ (আনন্দচজ্র বেদস্তব।গীশ-কৃত সংস্ষবনণ। পু ৫৬৬-৬৭) 

১০১। এ সম্পর্কে বিশ্বভারতী পত্রিক।, ঘোৌড়শ বর্ধ, চতুর্থ সংগ্যাতে বর্তমান লেখকের বিস্তারিত আলোঁচন। জষ্টবা। 

১৩০হ। 41167 755101751)01747/7501 724)0 /8417771212/1277 81 ৮ 5 €, 1৩510 তি 8210 1)7130110812) 781৮1717101), 4447 

১০৩ | “ভট্টাচার্যের সহিত বিচার : শ্রন্থাধলা ১, পৃ. ১৬৪-৬৫ 

১০৪ । রাঁমমোহন-ভায়, বস্ত্র ৩ ৩, ৫৩: েদান্তগ্রগ্থ, খগ্থাবলী ১১ পু. ৮৮৮৯ | এহ স্থুন্তে হীস্টের ছুটি অযুল্য উপদেশ মনে পড়ে : 
[1100 51051171905 1176 14019 101৮ 000 ৮10 211 টা 11651 5200 1000 81 07১ 5০৮] 100 ৮7108 811 চি 
13)1110., 1015 15 1106 টিনা 10 2161৮ 001210091701015101, 8170 005 59001001510 1200 065101090 50815 10৩ 
1105 10915171009701- 88 11055510ি (0101110%7 স20ত 37, 3৪, 30), রামমোহনের পুরে, সব্রব্যাখ্ার সঙ্গে এর ভাবসা দৃগ্ঠ 
চমকপ্রদ । প্রসঙ্গত বল। যায় হাস্টের এই উপরদশদয় রামমোহনের অতি প্রিয় ছিল; তিনি তার খ্াস্টবাণীসংগ্রহে এগুলি চয়ন 
করেছিলেৰ ও থাসটিয় প্রতিপক্ষের মঙ্গে তর্বে এগুলির শেষ্ঠত্ব ঘোষণা করেছিলেন4 উষ্টবা +116 চ7609109 9£ 15051 
1:7101757717707155 2 ডি, 05387550910 17761 09 10 £ 05052 100010527142425111697/8, 
727৮ তা) 710, 23 

১১৫। বরন্ষোপাসন।' : গ্রস্থীৰলী ৪, পৃ, ৫১ 

১৬৬1 03100050105] 00502281005 ০5 0৬১ /57182115/1 7607455100৮ 0171) 189 

১০৭ 117, নে, ভ215027, 19201797747) 84750721017 41571815175 08106850585 1810,11015106085 1)1)5 আসছে) 


১*৮। ব্রজেক্নাথ বন্দোপাধ্যায়, সংবাদপান্ত্রে সেকালের কথা, তৃতীয় সংস্করণ, কলিকাতা, ১৩৫৬, দ্বিতীয় খণ্ড, পৃ. ৪৮৯ 


শতবাধিক শ্মায়ণ 


স্্ুরেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


জম্ম: ১২ শ্রাবণ ১২৭৯। ২৬ জুলাই ১৮৭৬ 
মৃত্যু: ২* বৈশাখ ১৩৪৭ । ৩ মে ১৯৪ 


শতবর্ষপৃ্তি উপলক্ষ করে ইদানীং আঁমরা একে একে আমাদের ম্বর্গত মহাত্মাদের স্মরণ করছি। সন-তারিগ 
মিলিয়ে যদিচ এক-একজনকে আলাদা করে স্মরণ করা হচ্ছে তা হলেও প্রকৃতপক্ষে এর মধ্য দিয়ে আঁমরা 
দেশের একটি অতি মহিমাঁন্সিত যুগকেই সন্বধন1 জানাচ্ছি । শতাব্দীকাঁল পূর্বে জাতির প্রাণশক্তি সহসা 
উদবোধিত হয়ে একে একে বু জ্যোভিঃশিখাঁয় সমগ্র দেণকে উদ্ভাসিত করেছিল | সে জ্যোতির্ময় যুগ শেষ 
হয়েছে । ব্ছ্দেশের আঁজ পু দশা শ্থিতিভারে আমি পড়ে আছি, ভারমুক্ত সে এখাঁনে নাই”। যে যুগ 
খায় খে গার ফিরে আসে না, ইতিহাসের পুনরাঁবর্তন ঘটে না। এখন তার স্থৃতিটুকু শুধু সম্বল। অবশ্য 
সেটাও কিছু কম কখা নয়। ইতিহাসের প্রধান কাঁজ অতীতের কথা স্মরণ করিয়ে দেওয়া। জাতির সঞ্চিত 
ধনের ভাগার তাঁর ইতিহাসে । সে কথাটি স্মরণ থাকলে আপদ্র্মে অতীতের ভাগ্ার থেকে বওমাঁনের 
ঘাটিতি পূরণ কর। সম্ভব হতে পাঁরে। সে কর্তব্য আমর! সঙ্ঞানে সাধ্যমত পালন করেছি এমন বলা চলে 
না। সঞ্চিত ধনে উদ্ধত অবহেল] এ কাঁলের স্বভাঁগত। অবঙ্গা বুঝে পুরোঁনে। তহবিলও যে ঘাঁটতে হম্ব 
সে কথ! মনে রাখি নি। অভীতের দিকে ফিরে তাকাই নি। নানা কাধণে এখন আমরা অন্যমনা, আমাদের 
দি আচ্ছন্ন, নাহয় তে! অন্যত্র নিবদ্ধ । 
ইতিহাসের দু্িও স্ব সময়ে খুব স্বচ্ছ এমন বল! চলে না | অনেক স্থক্ম জিনিস তাঁর দৃষ্টি এড়িয়ে যাঁয়। 
ইতিহাসের অধিষ্ঠীরী দেবী ক্রিওর স্বভাবে কিঞ্চিৎ প্রগল্ভত1 আঁছে। তিনি হাঁক ডাক জাক ভালোবাসেন । 
একটু আঁড়দর চাই, সমারোহ চাই, নইলে তিনি সমাদর করেন না। যথেষ্ট পরিমাঁণে সোরগোঁল করতে না 
পারলে তাঁবু দৃষ্টি আকর্ষণ করা যাঁয় না। ইংরেজ সাহিত্যিক ইতিহাসের এই স্বভাবের প্রতি লক্ষ রেখে 
ক্ষোভের সঙক্ষে বলেছেন-- প্রচণ্ড ঝড় এসে যখন ডালপালা ভাঙে গাঁছ ওপড়াক়, বাঁড়ির ছাতি উডিষে নেয়, 
প্রাণ নাশ করে, তখন সেটা ইতিহাঁসের সামগ্রী হয়; কিন্তু অত্যন্ত মু যে দক্ষিণের বাতাস ফুলের রেণু ছড়িয়ে 
দেয়, নতুন স্থষ্টির বীজ বপন করে, কই তাঁর কথা তো ইতিহাসে লেখা থাকে না। রবীন্ত্রনাথও ঠিক এই 
কথাটিই বলেছিলেন অন্য স্ত্রে। বলেছেন, সংসারের পরম আঁশ্চ্য ব্যাপারগুলি পরম নিঃশবে ঘটে। খুব 
খাঁটি কথা! বুভৎ এবং মহৎ সব সময়েই নম্র এবং বিনীত | 
এ কথা মানতেই হবে যে ইতিহাস-প্রখ্যাত ব্যক্তিরা সকলেই নিজ নিজ কৃতিত্বের কিছু চাক্ষুষ প্রমাণ 
লোঁকসমক্ষে রেখে গিয়েছেন। কিন্ত আঁজ শতবর্ষপৃত্ি উপলক্ষে যে মানুষটিকে আমরা স্মরণ করছি-_ সেই 
ক্থরেন্্রনাথ ঠাকুর জীবন কাটিয়েছেন লোকচক্ষুর অন্তবাঁলে |” লোকসমক্ষে নিজেকে কখনো জাহির করেন 
নি। আজকের বাঁংলাদেশ তাঁকে জানেও না, চেনেও না| তাঁর গ্রমীণ দেশবাসীর তরফ থেকে স্ুরেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের জন্মশতবাধিকী পালনের কোনো আয়োজন হয় নি। জথচ মাটি সর্বপ্রকারে এমন অনন্যা ধারণ 
যে ভিড়ের মধ্যেও কৌনোমতেই হারিয়ে যাঁবাঁর কথা নয়। কিন্তু দেখা যাঁচ্ছে এমন মাঁ্ষকেও আমরা ভূলে 


১৮৭ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাফ্ঠিক-পৌষ ১৩৭৯ 


গিয়েছি । আমাদের গত এক শে| বন্ছরের ইতিহাস থেকে তিনি বাঁদ পড়ে গিয়েছেন । ইতিছাপের মি- 
গতি একটু অতিমাত্রায় সাঁলারিক। জীবনেষ চরিতা্কে লে সাংসারিক 50৩০৪55-এর হারা যাঁচাই কৰে। 
কী করেছে, কী পেয়েছে তাই দিযে বিচাঁর, মাঁছুষট? কী হয়েছে তাঁর বিচার নেই | সংসারে আমর! ধাদের 
বলি কৃতকর্মণ শর্তকীত্তি পুরুষ, স্থরেন ঠাঁকুরকে ঠিক সে দলের অস্ততূক্ত করা চলে না । এ মাহুষের মর্ম বুঝতে 
হলে বিশেষ রকমের মূল্যবোধের প্রয়োজন । ভাবুক প্রন্কৃতির মান্য । কল্পনার জগতে যত সহজে বিচরণ 
করেছেন, দৈনন্দিনের শক্ত ডাঙায় কর্মের বথটাঁকে তত জোর কদমে চালাতে পাঁরেন নি। কল্পন। এবং 
পরিকল্পনায় যতখানি কৃতিত্ব দেখিয়েছেন কর্ম তৎপরতায় ততখাঁনি নয়। কর্মজীবনের ব্যাপকতা কিন্বা 
কতকার্ধতা কোনোটাই ইংরেজিতে যাঁকে বলে ৪1১০6700127 তা বলা চলে না। সমস্তই এমন নিভতে 
নীরবে নিধিকাঁর চিত্তে করেছেন যে ফল লাভের আশা কখনো! মনেই বাখেন নি। নগদ প্রাপ্োর দ্বার! 
কাজের মূল্য নিরূপিত হয় না» যথার্থ মূল্য ভবিষ্তাৎ সম্ভাবনরি মধ্যে নিহিত । কোমল স্বভাবের মাছ, হাতের 
মুঠো শক্ত ছিল ন1। ভবিস্ৎ সম্ভাবনাকে করায়ত করবার প্রয়াস সব সময়ে সফল হয় নি। প্রতিভা ছিলি 
বহুমুখী, বহু কাজে হাত লাঁগিয়েছেন। মাথা খেলেছে অনেক কিছুতে কিন্ত মন লাগে নি সব কিছুতে । 
অরিস্ত করেছেন, শেষ কবেন নি। আবার যেখানে মন লেগেছে সেখানে কাঁজ করেছেন প্রাণ দিয়ে | 
এটুকু নিঃসংশয়ে বল! যেতে পাঁরে যেটুকু করেছেন তাঁরই মধো তার প্রতিভা এবং স্বকীয়তার ছাঁপ রেখেছেন । 
ইংরেজ কবি কোঁলরিজ সম্পর্কে একজন বলেছিলেন--ড৬1796 106 ৮7065 স৮০]] ০০010 1৫ 10010001011 
1056 ৮506৮192255 17011 60950 চদ০065 09205 10056 19210911120. 110) 110 191115 29101 স্থবেন 
ঠাকুর সম্পর্কেও তেমনি বল চলে যে দেশের জন্যে এবং দশের জন্তে যেটুকু তিনি করেছেন দেশ যদি তাঁর মর্ম 
বুঝত তা হলে আমাদের ইতিহাসে তীর নামটি স্বর্ণা্ষরে লেখা থাকত। 

্রেন্দ্রনাথকে খারা কাঁছে থেকে দেখেছেন, জেনেছেন, ভীরী বলেন এমন স্থডৌল নিটোল নির্ভেজাল 
নি্ষলুষ চরিত্র সংসাঁবে বিরল । “অভিজাতি” কথাটি আঁজকের দিনে ব্হুনিন্দিত। কিন্তু মনে মজ্জায় লাগলে 
এ জিনিস যে কী অনিন্দনীয় রূপ পরিগ্রহ করে স্ুরেন ঠাকুর তাঁর উজ্জ্বলতম দৃষ্টাস্ত। বংশগৌরবজাতি 
সাঁবেকি আভিজাঁতোর সঙ্গে মিশেছিল পদগৌরবজাত নয়া আভিজাত্য-_ একদিকে মহধি দেবেন্দ্রনাঁথের 
পৌত্র, অপর দিকে ভারতবর্ষের প্রথম সিভিলিয়ান-এর একমাত্র পুত্র। অর্থগৌবরব তে। ছিলই; কিন্তু এত 
সব মিলেও অনর্থ ঘটাতে পাঁরে নি। বলা নিশ্প্রয়োজন যে, এরূপ ক্ষেত্রে “বারি নামক একোহি দোষে 
গ্রণবাঁশিনাশী হতে পাঁরত। পূর্বোক্ত ভ্রিবিধ আভিজাত্যের সঙ্গে মিশেছিল স্চারুতম শিক্ষা এবং রুচির 
আভিজাত্য । এটিই রঙ্গাকবচ। ফলে এক অনন্যচবিন মাঁচষের স্ট্টি হল। 

এ মানুষ সব রকমে ব্যতিক্রম । আঁগেই বলেছি এঁকে বুঝতে হলে বিশেষ রকমের মূল্যবোধ চাই । 
প্রথম সিভিলিয়ানের একমাত্র পুত্র। মনে করা স্বাভাবিক যে, সে পুত্রটি একটি উত্কট রকমের সাহেব 
হবেন । কিন্ত কার্দত তিনি হলেন ভয়ংকর রকথের স্বদেশী । জোড়াসাকে। ঠাঁকুরবাঁড়ির পরিবার-পরিবেশের 
মধ্যেই স্বাদেশিকতার একটি উদ্ভম নিত্য জাগরূক ছিল। হিন্দু মেলার ধুগে পিতা সত্যেন্্নীথ লিখে 
দিয়েছিলেন আমাদের অন্যতম প্রথম "বেশী সংগীত-_ মিলে শবে ভারত সম্ভান। এককালে এটি বলতে 
গেলে অধমাদের জাতীয় সংগীতের মরধাদ! লাভ করেছিল । স্বদেশী যুগে স্থুরেন্ত্রনাথ ছিলেন রবীন্দ্রনাথের 
পাশ্বচব । অবনীন্দ্রনা৭ বলতেন, জরেন ছিল “ছাঁকাঁবুকো?” ছেলে, কোনো কিছুতে ভয় পেত ন|। অপর 
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নবান্দনাঁথ, তির দেবা ৪ সরেন্দন।থ 


্রেজনাৎ ঠাকুর ঠা ও | ১৮১ 


রী টিলক, লািপৎ বায়, বিপিন পাল, কেলকার, চিত্তরঞ্জন প্রমুখ কংগ্রেস নেতৃবৃন্দের সঙ্গে সথুরেন 
ঠাকুরের যে ছবিটি অনেকেই দেখেছেন তাঁতেই প্রমাণ যে কিছু কালের জন্যে হলেও তিনি কংগ্রেস 
আন্দৌলনেরও পুরোভাগে ছিলেন। এক সময়ে ম্বাদেশিকতার সদর রাস্তা ছেড়ে স্থরেন ঠাঁকুর চলে 
গেলেন বিপ্লবের গোপন গহন কণ্টকাকীর্ণ পথে। সেকালের প্রসিদ্ধ অন্শীলন সমিতির তিনি হলেন 
কোষাধ্যক্ষ | বিপ্লবীদের সকল ছুঃলাঁহপিক কাঁজে উত্সাহ দিয়েছেন, আগ্রেয়াক্ জুগিয়েছেন, অর্থদান 
করেছেন অকাতিরে। দেশের গ্রামাঞ্চলে ঘুরে ঘুরে বেড়ীতেন, লোকে মনে করত জমিদারি পরিদর্শনে 
এসেছেন। কিন্তু আঁসল উদ্দেশ্য ছিল কোথাষ কোথায় বিপ্লবীদের গোপন আস্তানা হতে পারে তার 
সন্ধান; কোথায় পাহাড়, কোথায় জঙ্গল, নদী নাঁলা, খাল বিল-- যেখানে আত্মগোপন করে বিপ্লবীরা 
প্রয়োজন হলে খণ্যুদ্ধও চালাতে 'পারেন। নানা দেশের বিপ্লবকাহিনী এবং বিপ্লবের নানা স্্যাটেজি 
সম্পর্কে তরুণ বিপ্লবীদের নিয়ে ক্লাস করতেন। মনে হয আমাদের বিপ্লবী আন্দোলনের স্ুত্রপাতেই 
গেরিলা যুদ্ধের কথাও তাঁর মাথায় এসেছিল। এ কথা অনেকেরই জানা ছিল না যে বিপ্লবের আয়োজনে 
সর্বপ্রথম যে গুপ্ত সমিতিটি স্থাপিত হয়েছিল তার পঞ্চ-প্রধান ছিলেন ব্যারিস্টার পি. মিত্র, অরবিন্দ ঘোঁষ, 
চিত্তরগুন দাশ, স্থুরেন ঠাঁকুর ও যতীব্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় €পরবর্তা কালে ইনি নিরালগ্ স্বামী নামে 
খাত হয়েছিলেন )। 

ভাবলে অবাঁক লাগে, অতি আদরের একমাত্র পুত্র, মাতা! জ্ঞানদানন্দিনীর নয়নের মণি- চোখের 
আঁড়াঁল করতে চানি নি। এমন-কি, বি.এ. পাঁস করবাঁর পরে উচ্চশিক্ষার্থে বিদেশে যেতে দেন নি। 
কোন্‌ ছুঃখে বিদেশে গিয়ে কষ্ট পাঁবে। কোথাও যেতে হবে শী, ঘরের ছেলে ঘরেই থাকবে। সেই 
গেলে কী ভম্ষংকর বিপদের মুখে পা দিলেন মা কি সে খবর জানতেন? আঁগুন নিয়ে কারবার, যে- 
কোনো মুহূর্তে একট] অগ্রিকাঁগ্ড ঘটতে পার্ত। ব্ডা কোম্পানির ( বন্দুক-পিস্তল-আগ্রেয়ান্ত্রের ব্যবসায়ী ) 
গাঁড়ি-বোঝাই মাঁল জাহাঁজঘাঁট থেকে পাচার হয়ে গেল। সে যুগের বিষম চাঞ্চল্যকর ঘটন]। বিপ্লবীদের 
কাণ্ড। মাল পাচার তে। হল কিন্তু সে জিনিস আগলাবে কে, রাখবে কোথায়? বখীন্্রনাথ ঠাকুরের 
মুখে শুনেছি আগলেছিলেন স্থুরেন ঠীকুর, অস্তত কিছু দিনের জন্তে হলেও তীর হেপাঁজতে ছিল। সেই 
তখনকার দিনে এ কাঁজ যে কতথানি বিপজ্জনক ছিল তা অনুমান কর কঠিন নয়। বলতে গেলে 
প্রাণের মায়! ত্যাগ করেই এ-সব করতে হয়েছে। নিজ মুখে কখনে| কিছু বলেন নি বলে সুবেন্দ্রনাথের 
বিপ্লবী জীবনের কাহিনী দেশবাসীর কাছে কিন্বদস্তী হয়েই রয্বেছে। বিপ্লবের ইতিহাঁসেও তাঁর সম্বন্ধ 
সবিস্তারে কেউ লেখেন ত্রি। প্রবীণ বিপ্লবী ভূপতি মজুমদার বলেছেন, স্থরেনবাঁবুকে' অনেক সময় 
পুরোনো দিনের কণা জিজ্ঞেস করেছি। সব সময়ে এড়িয়ে যেতেন, কিছুই বলতেন না, একটু শুধু 
হাঁসতেদ। আদি যুগের বিপ্লবী যাঁছুগোঁপাল মুখোপাধ্যায় ছুংখ করে বলেছিলেন, স্থরেন ঠাকুর দেশের 
জন্যে এত করলেন, দেশের লোক তাঁর কিছুই জানল না । 

সামগ্রিক ভাবে দেখতে গেলে সকল ব্যাঁপারে স্থবেন্্রনাথকে প্রেরণ! জুগিয়েছেন রবীন্দ্রনাথ । তা 
হলেও আরো ছুজন মান্য তাঁর জীবনে বিরাট প্রভাব বিস্তার করেছেন। এরা দুজনেই বিদেশী এক- 
জুন সিস্টার নিবেদিতা, অপর জন জাপানী মনীষী কাঁকুজে। ওকাঁকুরা। প্রাচ্য সভ্যতা সংস্কৃতির প্রতি 
উভয়ের অসীম শ্রদ্ধা। পশ্চিমের মোহে এ দ্েশীয়রা পাঁছে আপন মহিমা ভুলে যাঁয় সেজগো দুজনেই 
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১৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


মুক্তক্ঠে ভারতের গৌরবমন্ধ এতিহের গুণকীর্তন করেছেন। ওকাকুরার মনে এই গভীর প্রত্যয় ছিল যে 
এই প্রাচ্য মহাঁদেশ বহু দেশ বহু জাতি বহু ধর্ম এবং বহু ভাষায় বিভক্ত হলেও মূলত সকলেই একই 
সভ্যতা-সংস্কতির উত্তরাধিকারী । এই মতবাদ প্রচারের উদ্দেস্তে তিনি 776 7169815 ০1 £%৪ 25 নাঁমে 
যে গ্রন্থ রচনা করেছিলেন তা এ দেশেও যথেষ্ট চাঁঞ্চল্যের সৃষ্টি করেছিল। সে গ্রন্থে তিনি ঘোষণা করেছিলেন-- 
1১512. 15 0129. 416 17171919595 01510০01017 ০ 2০011619166 1115 01210 ০৫ ০৮1: 
১111281100 | নিবেদিতা এবং ওকাকুরাঁ-এ দুই ভারতপ্রেমিক আমাদের বিপ্লব-আন্দোলনে শুধু 
পরোক্ষ ভাবে নয়, গ্রতাক্ষ ভাবেও যথেষ্ট শক্তি এবং উদ্দীপনা জুগিয়েছিলেন। নিবেদিতাই ওকাঁকুরার 
সঙ্গে স্থরেন ঠাকুরের যোগাযোগ করে দিয়েছিলেন। পরে ছুয়ের মধ্যে এমন প্রগাঁট বন্ধুত্ব জন্মে যে 
ওকাকুরা দীর্ঘদিন স্থরেক্্নীথের গৃহেই অবস্থান করেছেন। নিবেদিতা এবং ওকাঁকুরা উভদ্বেই স্থুরেন্ত্রনাথকে 
গভীর প্রীতি এবং শ্রদ্ধার চোখে দেখেছিলেন । ওকাকুরা বলতেনঃ উ০৪:6:। 49 € [001209 21770708 
11121) | 

স্বদেশী আন্দোলনের উদ্দীপনায় যখন দিশি মূলধনের শ্বদেশী ব্যাঁবস! প্রতিষ্ঠান গড়ে তোলবার কথা উঠল 
তখন সেখাঁনে আঁবার স্বরেন ঠাকুরের ডাক পড়ল। ব্যাবসা ব্যাপারে খুব একটা মন ছিল না। ইতিপূর্বে 
একবার ব্যবসায়ে নেমে লোকসান দিয়েছেন, সেজন্যে এবাঁর ্িধাগ্রম্ত ছিলেন। কিন্ত পরে অস্বিকা উকীল 
এবং ব্রজেন্দ্রকিশোর রা্নচৌধুরীর আগ্রহীতিশয্যে এসে যোগ দিলেন। উদ্যোগ আয়োজন শুরু হল। 
ইম্সিওরেন্স ব্যাবসার নতুনত্বটাই বোধকরি তাঁকে আক্ুষ্ট করে থাঁকবে। তা ছাড়া সমবায় নীতিতে বরাবর 
তীর গভীর আশ্থা। মুনাফাঁলোভী মুষ্টিমেয় বিত্তবানের টাকায় ব্যাবসা পত্তনে তাঁর আগ্রহ ছিল না। 
হিন্দুস্থান জীবনবীম। প্রতিষ্ঠান সম্পর্কে স্থুরেন ঠীকুর বলেছেন-_ ০2716511565 7616 ০0% ফ01161125, 
09:60 9 7:05106 125 0891 ০11 000016192 2৪ (095 ০1 81০3 ৪. 00100011112 
18771 কিন্তু তিন প্রতিষ্ঠাতার কারোই সেটা অভিপ্রেত ছিল না । বলেছেন-_ 415৩ 90111021009 
00118 (11:0015] 2 8596610 2020. 1006 05 10606501517 2300191626191 1 সমবায় নীতিকেই তাঁর। 
আদর্শ হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন। প্রকৃতপক্ষে হিন্ুস্থান কোঁঅপাঁবেটিভ ইন্সিওরেন্স সৌসাইটিকেই 
বলা যেতে পারে সমবায় ভিত্তিতে গঠিত সে যুগের বৃহভম স্বদেশী গ্রতিষ্ঠান। স্থরেন ঠাকুরকে এদেশে 
সমবাঁয় আন্দোলনের অন্যতম প্রবর্তক বললে কিছুই অত্যুক্তি হয় না। এই স্থত্রে উল্লেখ করা যেতে পারে 
যে আজ থেকে অর্থ শতাৰী পূর্বে শাস্তিনিকেতনের সমবায় ভাগ্ডারটিও হরেন ঠাকুরের দ্বারা প্রতিষ্টি 
হয়েছিল। আজকের শাস্তিনিকেতনের অধিবাসীরা অনেকেই সে কথাটি জানেন না 

একটি অতিশয় স্থকুমাঁর কবিস্ুলভ মগ্নস্বভাব নিধিকার মন নিয়ে সংসারধর্ম পাঁলন করেছেন। বিষয়কর্মে 
মন ছিল না তথাপি এক সময়ে জমিদারি পরিচালনার ভার নিয়েছিলেন, ফলে জমিদারি হাতছাড়া হয়েছে । 
ব্যাবসাবুদ্ধি ছিল না কিন্তু ব্যাবসা করতে গিয়েছেন, লোৌকলান দিতে হয়েছে গ্রচুর। রবীন্দ্রনাথ তখন 
শিলাইদহে জমিদারি তদারকে নিযুক্ত | বলেন্ত্রনাথ ও স্থুরেন্রনাথ-_ ছুই ভ্রাতুপ্ুত্র মিলে কুষ্টিয়ায় পাটের 
ব্যবসাঁয়ে নাবলেন। ভ্রাতুণ্ুত্রদের টাঁনে রবীন্দ্রনাথ এসে ব্যবসায়ে যোগ দিলেন। যে কবি বলেন-- 
লক্ষ্মীরে হাঁরাঁবই যদি, অলক্ষমীরে পাঁবই-- তাঁর যে বাঁণিজ্যেতে লক্মীলাভ হবে না সে তো এক রকম জানা! 
কথা। এ ক্ষেত্রে কবি তো আছেনই, বাঁকি দুজন কবি না হলেও কবিস্বভাঁবের মান্ষ। তার উপরে 


স্থরেন্্রনাথ ঠাকুর - | ১৮৩ 


আবাঁর ব্যাবসা শুরু হতে না হতেই বলেন্দ্রনাথ অস্থস্থ হয়ে শয্যা নিলেন, স্থুরেন্ত্রনাথ ভালো-মন্দে উদাসীন, 
রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যকর্মে এবং জমিদারির কাঁজে ব্যন্ত। এরূপ ক্ষেত্রে ফল যা হ্বাঁর তাঁই হল। দেখা গেল 
বলেন্দ্রনাথের অতি “বিশ্বস্ত' কর্মচারী হিসাঁবপত্রে বিস্তর গোঁল পাঁকিয়ে রেখে বেশ কিছু টাঁকা! সমেত উধাও 
হয়েছে। প্রচুর লোকসান দিয়ে ব্যাবসা গুটিয়ে নিতে ছল। সেই সময়েই কবি পরিহাঁস কবে ইন্দিরা- 
দেবীকে লিখেছিলেন-_ “থাঁকৃগে তোমার পাটের হাঁটে মথুর কুণড শিবু শা।” ব্যবসায়ের এ কৌতুককর 
অভিজ্ঞতাটি বহুকাল কবির মনে ছিল। বহু বৎসর পরে বোধকরি এ কথ! ম্মরণ করেই তীর আমেরিকান 
ভক্ত মিসেস ভন মোঁডিকে এক চিঠিতে লিখেছিলেন-__ 156 6100776 0 10999 195 (176 010116116০1 
0০০৮৮ 101 00510558, মিসেন মোডিও একটি বিরাঁট ব্যবসায়ের মালিক ছিলেন। তার ম্বামী ছিলেন 
কবি এবং তিনি নিজেও কাঁব্যসাভিত্যের বিশেষ অষ্মুরাঁগিণী। খুব আশ্চর্যের বিষয় যে এ চিঠির বহু বৎসর 
পরে ভাগ্য-বিড়ম্নায় তার ব্যাঁবসাঁটিও সম্পূর্ণ বিনষ্ট হয়ে যায় এবং তিনি সর্বস্বান্ত হন। 

রেন্্নাঁথ নিজের ব্যাপারে উদাসীন ছিলেন কিন্তু দশের অর্থে সমবাঁয় রীতিতে যখন হিন্দস্থান রঃ 
সমিতি স্থাপন করেন তখন অপত্য স্সেহে তাঁকে লালন করেছেন। নিজে সর্বস্বাস্ত হয়েছেন কিন্তু সর্ব- 
সাঁধারণের সম্পত্তি বীমা কোম্পানিটিকে সকল বিপত্তি থেকে সর্বপ্রযত্বে রক্ষা করেছেন। অবশ্ত সেই অতি 
প্রিয় প্রতিষ্টানটিও শেষ পর্যন্ত তাঁর হাঁতছ'ড়! হয়ে গিফ্জেছিল। কিন্তু সেজন্টে কোনোপ্রকার তিক্ততা, 
কারো প্রতি কোনো অভিমাঁন মনে রাখেন নি। নীরবে পরে দীড়িয়েছেন। আগেই বলেছি হাঁতের 
মুঠো শক্ত ছিল ন1। যা ধরেছেন তাই হাতি থেকে খসে খসে পড্েছে। ব্যবসায়ীর মন নিযে তে। ব্যাবসা 
করেন নি। সেই যে স্বদেশী যুগে লোঁকহিতের ব্রত গ্রহণ করেছিলেন সেটি জীবনে ভোলেন নি। কলকাতায় 
রাস্তার ফুটপাথে শুয়ে কত লোক রাত কাটাঁয়। জ্্ীকে বলতেন, আমাঁর বড় সাঁধ প্রত্যেকটি মানুষের 
মাথ। গু'জবার ঠীইটুকু থাকে । এবিষয়ে কিছু পরিকল্পনাও তিনি করেছিলেন। জীবনের অনেক সাঁধই 
অপু থেকেছে, এটিও কার্ধে পরিণত হয় নি। কুলি মজুর গাঁড়োয়ানর! রাস্তার ধারে বসে চা খায়। 
বলতেন, আঁমাঁর ইচ্ছে করে ওদের শঙ্গে বসে চা খাই, ওদের স্খদুঃখের কথা শুনি। বস্তিবাপী মুল খনব। 
ব্লত, ঠাকুর সাহেব তো আমাদের পীর । 

নিষ্পৃহ নিধিকাঁর চিত্ত নিয়ে কাঁজ করেছেন, ফললাভের আঁশা মনেই বাঁখেন নি। কবিপ্ররূতির 
মা, ঠিক কী ধরনের কাঁজ হলে মনের সঙ্গে খাঁপ খাঁওয়াঁনো যেত নিজেই তা বুঝতে পাঁরেন নি। 
বুঝেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । বলেছিলেন, স্থরেনের উচিত ছিল আমার মতো সাহিত্যের কাঁজ নিয়ে থাঁকা। 
অধ্যয়ন এবং অস্ুসন্বিৎসাঁ ছিল বহুবিস্তৃত। লেখার হাতও ছিল চমৎকার কিন্তু চর্চা তেমন করেন নি। 
সাধনার কয়েকটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন-_ বেশির ভাগ বিজ্ঞান-বিষয়ক। পরবর্তীকালে আবার সবুজপত্রে 
কিছু লেখ! প্রকীশিত হয়েছিল। কিন্তু সে-সব একত্র করে গ্রস্থাকাঁরে প্রকাশ করা হয় নি। ববীন্্রনাঁথ 
যখন শিলাইদহে তখন স্বরেনবাঁবুকে বলেছিলেন ছেলেমেয়েদের জন্তে সহজ ভাঁষাঁয় মহাভারতের মূল 
কাহিনীটি লিখে দিতে ৷ রবীন্দ্রনাথের আজ্ঞা কখনে! অমান্ত করতেন নাঁ। মহাভারতের গল্প এক-এক 
অধ্যায় লিখে রবীন্দ্রনাথকে দেখাবার জন্তে শিলাইদছে আসতেন । বথীন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁর পিতৃম্থৃতি গ্রন্থে 
লিখেছেন, সরেনদা এসে তার মহীভাঁরতের গল্প দিদিকে আর আঁমাঁকে পড়ে শোনাতেন। সে গল্প এতই 
আমাদের ভালে! লেগেছিল যে তিনি আবাঁর কবে আঁসবেন সে অপেক্ষায় আমরা অধীর আগ্রহে বসে 


১৮৪. বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৯ 


থাঁকতাঁম। ছোটদের জন্যে লেখা স্থরেনবাবুর এ মহাঁভীরত-কাহিনী গ্রন্থাকাঁরে প্রকাঁশিত হয়েছিল । পরবে 
& কাহিনীটিই রবীন্দ্রনাথ একটু ্রঁটেকেটে বিছ্বালয়ে ব্যবহাঁবের জন্ঘে কুকপাঁণ্ডৰ নাঁম দিয়ে প্রকাশ 
করেছিলেন। নান! কাজে জড়িয়ে পড়ার দরুন স্থবেনবাঁবুর সাঁহিত্যচর্চা খুব একট] আর হয়ে ওঠে নি। 
শেষ জীবুনে «বিশ্বমীনবের লক্ষমীলাভ' নাঁম দিয়ে নব্য রাশিয়ার সাম্যবাদী সমাজের একটি চিত্র অতিশয় 
চিত্তাকর্ষক ভাষায় লিখেছিলেন । এটিও ছেলেমেয়েদের জন্যেই লেখা । এক সময়ে একটি জাপানী গল্পের 
বই অঙ্থবাদ করে স্ত্রীকে উৎলর্গ করেছিলেন । ইংরেজি ভাষায় দখল হিল অসাধারণ। রবীন্দ্রনাথের বেশ 
কিছু গল্প প্রবন্ধ উপন্যাস ইংবেজিতে অনুবাদ করেছিলেন । সে-সব অস্থ্বাদের উৎকর্ষ ইংরেজ মহলেও 
সমাদৃত হয়েছে৷ 
স্রেন্্রনাথ শাস্তিনিকেতনে বসবাঁস করেন নি কিন্তু শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে একটি নিবিড় সম্পর্ক বরাবরই 
রক্ষা কবেছেন। সেই প্রথম যুগেও দেখা যাঁয় রবীন্দ্রনাথ বিলাত থেকে বিষ্যালক্বের অধ্যক্ষকে লিখছেন, 
স্বরেনকে সব বলে এসেছি । কোনো অস্থবিধা দেখা দিলে তাঁকে বলবেন, তিনি সব ব্যবস্থা করে দেবেন। 
রবীন্দ্রনাথের খুব ইচ্ছে ছিল স্রেন্দ্রনীথ এসে শাস্তিনিকেতনের কাঁজে যোগ দেন। ছুঃখ করে বলেছেন, 
বিরুদ্ধ ভাগ্য কিছুতেই সম্মতি দেয় নি। অবশ্ঠ বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠাকালে স্থুবেন্্রনাথ বিশ্বভারতীর অন্যতম 
লাইফ ট্রাস্টি নিযুক্ত হয়েছিলেন। এ ছাঁড়া তিনি বিশ্বভাঁরতীর উপাচার্যের পদও গ্রহণ করেছিলেন। 
উপাচার্য বলতে তখন বৌঝাঁত ভাইস প্রেসিডেন্ট ৷ রবীন্দ্রনাথ প্রতিষ্ঠাতা আচার্ধ, স্থরেন্ত্রনাঁথ উপাচার্য । 
বিশ্বভারতী কোয়াটালি যখন প্রথম প্রকাশিত হয় তখন তার সম্পাদনাঁভীর ভীর উপরেই অর্পণ কর! 
হয়েছিল। প্রথম সংখ্যায় সম্পাদক হিসাঁবে রবীন্দ্রনাথের নাম ছিল। কিন্তু পরবর্তী সংখ্যা থেকেই 
সম্পীদকরপে জ্ুরেন্দ্রনাঁথের নাঁম ব্যবহার কর! হয়েছে । প্রায় আট বংসরকাঁল অতিশয় দক্ষতার সঙ্গে 
তিনি & কাঁজটি সম্পাদন করেছেন। এ সময়কীর কোয়াটালিতে তাঁর বেশ কিছু ইংরেজি প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হয়েছিল৷ | 
এক সময়ে শীস্তিনিকেতনে এসে বসবাস করবার ইচ্ছ] বোধকরি তীর মনে ছিল | সে উদ্দেস্টে এখানে 
একটি গুহ নির্মাণ করেছিলেন। নিজ নামানুসারে গৃহটির নাম হয়েছিল স্থরপুরী | ইহলিশ কান্টি, হাঁউস- 
এর ধরনে তৈরি এ স্থুরম্য গৃহটি বহুকাল শাস্তিনিকেতনের একটি দর্শনীয় জিনিস ছিল। এখন তাঁর জীর্ণ 
দশী। বলা বাহুল্য শেষ পর্বস্ত এখানে এসে বসবাস করা তীর পক্ষে সম্ভব হয়নি। তাছাড়া অন্যান্য 
অনেক জিনিসের মতো! এ গৃহটিও তাঁর হাতছাড়া হয়ে গিষেছিল। এরূপ একজন মানুষ শীম্তিনিকেতনে 
অবস্থান করলে বিগ্ালয়ের পঙ্ষে একট! মধ্ত বড় লাভ হত-_- প্রত শিক্ষার একটি জীবন্ত আদর্শ সকলের 
চোঁখের স্ুমুখে উপস্থিত থাঁকত। রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছিলেন-_- "ওর মধ্যে একটা সহজ সরল মহত 
আছে যা সকলের শ্রদ্ধ৷ এবং ভাঁলোবাঁসা আকর্ষণ করবে,'""ও সকলের কাছে একটি দৃষ্টান্ত হয়ে থাঁকবে।” 
রবীন্দ্রনাথ শিক্ষার আদর্শ সম্পর্কে শত কথা বলেছেন ৷ সে আদর্শের নিকটতম বাস্তব রূপ যদি কোনে! 
মানুষের মধ্যে প্রকাশ পেয়ে থাকে তো সেই মাহ্ঘটি হলেন স্থবেন্্রনীথ ঠাকুর । বিদ্যায় বুদ্ধিতে কচিতে 
চরিত্র-মীধুষে চিত্তের ওঁদার্ধে শিক্ষার এমন শেভিন এবং প্রসন্ন রূপ সচরাঁচর দেখা যায় না। সর্বতোভাঁবে 
একটি বিদগ্ধ মন-_ একটি অত্যুজ্ল ব্যক্তিত্বের সৌরভ চতুর্দিকে বিস্তারিত হত। নানা গুণে গুণান্থিত মান্য | 
সাহিত্য-প্রেমিক-_ ভালো! লিখতেন শিল্পরসিক-_- ছবি শ্রীকতেন; সংগীতান্রাগী-- বাঁগ্যযস্ত্রে হাতি ছিল। 


সথরেজ্্রনাথ ঠাকুর ১৮৫ 


ইন্দির দেবী বলেছেন, গানের গলা তেমন ছিল না, কিন্তু এসরাঁজ বাঁজাঁতেন, পিয়ানে। বাঁজাতেন । 
রাগ-রাঁগিণী সম্বন্ধে প্রবন্ধও লিখেছেন । অনেক বিদ্যার চর্চা ছিল কিন্তু বলতেই হয় শ্রমসাঁধ্য অস্শীলন 
ছিল না। | | 

স্থরেন ঠাকুর সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ যে প্রশংসাবাক্য উচ্চারণ করেছেন এমন আর কাবো সম্পর্কে নয়। 
বলেছেন, স্থুরেন যদি জীবনে কিছু নাও করে তা! হলেও তাঁকে চমতকার মানিয়ে যাঁবে অর্থাৎ বলতে 
চেয়েছেন যে এমন একটি পরিপূর্ণ মান্নষ তৈরি হওয়ার মধ্যেই একটা চর্রিতার্থতা আছে, সাংসারিক 
কুতকাঁধতাঁর কোঁনে। সাক্ষ্য প্রমাণ তাঁকে দিতে হয় না! । বলেছেন, “ষে গাঁছে শ্বগন্ধ ফুল ফোটে সে গাছে 
আহাধ ফল. না ধরলেও চলে 1” 

এমন মান্গষকেও জীবনে অশেষ দুঃখ পেতে হল। প্রচুর এশ্বর্ষের অপিকাঁরী হয়েও শেষ জীবনে 
অভাবের তাঁড়না সহ করতে হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ দুঃখ কারে বলেছিলেন, স্থরেনের মতো! মান্ষ এত ছুঃখ. 
পাঁবে ভাঁবলে বিশ্ববিধানের উপরে ধিক্কাঁর জন্মায় | বলা বাল্য মীত্র, এটি স্সেহকাঁতর মনের একটি ছুর্বল 
মুহুর্তের উক্তি । নইলে রবীন্দ্রনাথ খুব ভালো করেই জানতেন যে, যে মানুষ খত মহত তাঁর ছুঃখ তত 
বৃহৎ। বন ছলন। প্রবঞ্চন। দ্বার। জীব্নদেবতা৷ তাঁকে পরীক্ষা করে নেন। রবীন্দ্রনাথ নিজেই তো! জীবনের 
শেষ কবিতায়, শেষ বাক্যে বলেছেন, “এই প্রবঞ্চন! দিয়ে মহত্বেরে করেছ চিহ্িত।” স্ুরেন্দ্রনাথ ঠাঁকুৰ 
অগ্নিপরীক্ষাঁয় উত্তীর্ণ সেই চিহ্নিত ব্যক্তি । আসল কথ] বিশ্ববিধীনে যে ক্রটি তাঁর চাইতে ঢের বড় ক্রি 
মনুয়াচবিত্রে। তার প্রমাঁণ এমন মাঁছষকেও আমরা ভুলে গিয়েছি। এমনি আমাদের শিক্ষা এবং রুচি যে 
এরূপ দুর্লভ চরিত্রের মাঁছুষকে আমরা আঁমাঁদের জাতীয় ইতিহাসে স্থান দিই নি। সেদিন শান্তিনিকেতনে 
যখন তী'ব স্মরণ-সভ। অনুষ্ঠিত হয়েছিল তখন ছেলেমেয়েরা গাঁন করেছিলেন-_ আমার হিয়ার মাঁঝে লুকিয়ে 
ছিলে দেখতে আমি পাই নি/ তোমায় দেখতে আমি পাই নি। এই কথাটি বাংল] দেশকে একদিন 
ব্লতে হবে-_ একদিন তুমি আমাকে প্রাণ দিয়ে ভাঁলোবেসেছিলে, ভালোবেসে আমার জন্যে অনেক 
কিছু করেওছিলে, কিন্তু আমি তোমাকে দেখতে পাই নি, চিনতেও পারি নি। 


হীরেজ্দনাথ দত্ত 


সংশোধন 
ব্য ২৮ সংখ্যা ১॥ রা ৯১ হরে ॥ টিনিটি স্থলে কিংস পঁড়িতে হইবে 


স্বরলিপি 


ইমন | তেওট 


ভাঁব সেই একে, জলে স্থলে শূন্যে যে সমান ভাঁবে থাকে । 
যে র্‌চিল এ সংসার, আদি অন্ত নাহি ধার, 

সে জাঁনে সকল, কেহ নাহি জানে তাকে । 

তমীশ্বরাঁণাং পরমং মহেশ্বরং তং দেবতাঁণীং পরমঞ্চ দৈবতং, 
পিং পতীনাঁং পরমং পরস্তা বিদীম দেবং তৃবনেশমীড্যং ॥ 


রচনা : রামমোহন রায় স্বরলিপি : কাঙ্গালীচরণ সেন 


1] পপা শ্পর্সা -ধপা | পক্ষা -ধপপা দ্ধা -গা [ 
ৰ সর 
ভাঁৎ ০ ০ ০ ৩ ব্ও ০০০ গো ইঁ 


ঞ কে ০ ৩ € গু ০ ০০০০ ০ 0 জলে তু ০ স্থলে 
| ১ স্‌ ০ 
] রন্পা গা 7] । -রা পপপা গা 71 "রা ররা গপা 1 -্গপধ। 7 7 পধর্পা 7 
৫ নো রঃ এ ত্য ০ সস রি রি মান ভাবে ০০ ০ ০ ৬ ০৩০ 


১ 


চি 
1 ্াাঁ-না ধা । -হ্বধা পা ন্যা গঙ্গা 
সহ 
থা তি ০ ০০ কে গু ০ ০ 


৩ ১ ৮ ২ টার টা ৩. টো 
| 1 গগা পন্গা -ধপা 7 [সাঁর্সা- | -পধা না গ্পা 11 7 সধাসা। রান -সরগা ] 
যেখর চিৎ *ল এ সং ০ ০০ ০০ সা * রৃ,আদিঅ ভ্ত ০ ০ ০০০ 


হা 


১ ২ 5 ৩ 
[ গান ব্রা | নর্বা সাঁ সর্প ধা । -পধপা 7.7 1(-গা গগা পঙ্গা ধপা)] 


ৃ উঃ র 
ন 0 9 হিৎ যা ০০ ” ৩০ ০ ০০ গু ০ বু যেও চিৎ * নে 


সু] 


স্বরলিপি | ূ | ূ ১৮৭ 


৩ ১.০ ২ হু : 
| 4 পপা! পধপ| "গা [ গপপা গাঁ এ | বরা প্পপা গা 7] | -রা ররা গপা | 
র্‌ সেঃজা নেণ* *স কৎ ল «ৎ * কেৎ হ ৭ ০ নাহি জাঁনে 


৩ ১ 
| -্ষপধা 4 4 -পধর্পা [ সা -না ধা । ্বাধা পা-ন্ধা -গঙ্গা 
সা টি, 
০০ ০ ০ ০ 9০ ০ তত ০ 9 ০ কে ণ ০ ০ 


ও 


৩ ১ ২ | এ 
| (লস সরা -সরগা [] গগা এগ! | শগরাগা-পা | ধর্সাা-ধা | শ-পাপ্ধপান] 
* তমী ০০ *০০ শ্বরা * ণাং * পর মং ০ মহে * ০ ০ ০ শ্থুরং * 


পপি 


মং ৪ 
[ -গা গা 7 1 "রা গাঃ রঃ গপা । গা 771 রা রা রা সা 
9 তত ৫ 0 দে 6 ৰ্‌ তা 9 5 ৪ নাং ০ ৩ 


১৮ ₹ | ও ৩ ৃ 
[ 7 সধু সা । -রসরা পা-গা -রা | -সরা-সরগা গগা)। 47 গগা পঙ্গা -ধপা [ 
পর ম্‌ ০০ দৈ ৬ ৫ ০৪ ৭০০ বৃতং গু পতিং ৪2 নিও 


১, নর ৮ রর রা রা টু এরা শরণ টে 
[ সর্প 7] 71 7 শা পর্দা 11 7 স্ধা সাঁ। 7 অর্বা 1 শর্র্গ 
পতি গু ৬ 9 ০ নাধ * ০ প্ মহ 9 পর ০ ০০ ০৩ 


২, টি গ ০ রঃ | 
1 গাঁ 7 প্রা | লারা ধা পপধপা ন্বগা | পা গান | -রা ররা গপা -পধর্সা এ 
সত ০ ৩ ০০ ০৫ চ বিদাণ ০ ০ ম্‌ দে ব্য ও 9 ভব নে ০ ০5০৩৩ 


ি ২ 
[ শর 1-নধা | ধা পা -্ধা -গন্গাা ]] 
সরা 
শমী ০০০ ০ ০ ড্যং ঙ % ও 


১৮৮ | | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণত্িক-পৌষ ১৩৭৯ 


স্বীকৃতি 


বর্তমান সংখ্যায় মুক্রিত বাঁমমৌহন রায়ের সমাঁধিমন্দির চিত্রের ব্লক সাধারণ 
ব্রাক্মঘসমাঁজের সৌজন্যে এবং স্থবেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর আলোকচিত্রের রক স্থবেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর জন্মশতবাঁধিক সমিতির সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


সহ-সম্পাদক : শ্রীজগদিন্দ্র ভৌমিক 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : কান্তিক-পৌধ ১৩৭৯ : ১৮৯৪ শক ধ্র 


৯ রি এর ৮০ উাওটাজ শন 


বিশ্বভারতী গবেষণ। গ্রন্থমালা 





স্থথময় ভট্টাচার্য শাস্ত্রী সপ্ততীথ 
মহাভারতের সমাজ বার টাকা 
মীমাংসা-দর্শন এক টাকা 
নগেন্দুনাঁথ চক্রবর্তী ূ 
রাজশেখর ও কাব্যমীমাৎস। রার টাকা 
প্রবোবিচন্দ্র বাগচী -সম্পা্দিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। : ১ম খণ্ড দশ টাকা 
পর্ানন মগ্ডল -সম্পাদিত . 
পুথিপরিচয় : ২য় খণ্ড পনের টাকা 
পুথিপরিচয় : ৩য় খণ্ড সতের টাকা 
সাভিত্যপ্রকীশিক। : ২য় খপ্ড ছয় টাকা 
সাহিত্যপ্রকাশিক। : ৩য় খণ্ড আট টাকা 
সাহিত্য প্রকাশিক। : ৪র্ঘ খণ্ড পনের টাকা 
সাহিত্য প্রকাশিক। : ৫ম খণ্ড (দ্বাদশ মঙ্গল ) বার টাকা 
চিচ্িপত্রে সমাজচিত্র : ১ম খণ্ড ১ম পর্ব চোদ্দ টাকা 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র : ২য় খণ্ড | পনের টাকা 
দুর্গেশচন্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাঁদিত 
সাহিত্য প্রকাশিকা : ৬ খণ্ড (গোঁপালবিজয় ) কুড়ি টাকা 


চিত্তরগ্রন দেব ও বাস্সদেব মাইতি -সম্পাঁদদিত 
রবীন্দ্র-রচন।-কোষ : ১ম খণ্ড__ ১ম পর্ব, ২য় পর, ৩য় পর্ব সাড়ে ছয় টাকা 
সাত টাকা, আট টাকা 
অশোঁকবিজয় রাহা সম্পাদিত 


ব্বীন্দরনাথ, বাল সাহিত্য এবং জাতীয় চেতন। পাঁচ টাকা 
স্থছিতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শান্তিদেবের বোধিচরাবতার আড়াই টাকা 
অমিতাভ চৌধুরী 
মাধব সংগীত পনের টাক 
উপেক্তরকুমার দাঁস 
ৰ শান্সমুূলক ভারতীয় শক্তিসাধন। পঞ্চাশ টাকা 
ৃ শিবনাায়ণ থোঁষাল শাঁক্গী 
ূ রসচন্দিক। ছাঁবিবশ টাঁকা 
] পশুপতি শাঁশমল | 
সর্ণকুম।রী ও বাংল। সাহিত্য চৌত্রিশ টাকা 
প্রকাশন বিভাগ 


বিশ্বভারতী । শাস্তিনিকেতন | 


গর বজরার উাশলসট টক (সপ কইল শসা জরা পা তে শত টা এত সিজন স্পিরিট পারা রজার | 


কউ ক ১০ তত তি রেপ ০৯ সপ তা পাম ও চিজ ০০০০ ০ এ 
77 








১৮ 


চিঠিপত্র 


চিঠিপত্র ১॥ পত্রী মুণালিনী দেবীকে 
লিখিত । ৩০০ টাকা 

চিঠিপত্র ৫॥ সত্যন্রনাথ ঠাকুর, 
জ্বানদানন্দিনী দেবী, জোতিরিন্্নাঁথ 
ঠাকুর, ইন্দিরা দেবী ও প্রমথ চৌধুরীকে 
লিখিত । ৩০০ টাকা 

চিঠিপত্র ৬॥ জগদীশচন্দ্র বস্থ ও অবল। 
বস্থুকে লিখিত । ৫০০ টাকা 

চিঠিপত্র ৭॥ কাদস্থিনী দেবী ও ও নির্কারণী 
সরকারকে লিখিত । ৩০০ টাকা 
চিঠিপত্র ৮ ॥ প্রিয়নাঁথ সেনকে লিখিত | 
৫৫০ টাকা; শোভন ৭'০ৎ টাকা 
চিঠিপত্র ৯॥ হেমস্তবালা দেবী এবং 
তাহার পুত্র কন্তা জামাতা ভ্রাতা ও 
দৌহিত্রকে লিখিত । ৭০০ টাঁকা 
চিঠিপত্র ১০ ॥ দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত । 
২'৫০ টাকা 

চিঠিপত্র ১১॥ শ্রীঅমিরচ্ত্র চক্রবর্তীকে লিখিত | 
চিঠিপত্র ১২।॥ বাঁমাঁনন্দ চটোপাঁপায় ও তীছাঁর 
পুত্রকন্তাঁগণকে লিখিত | 

চিঠিপত্র ২॥ পু রখীন্দ্রনীথ ঠাকুরকে লিখিত। 
চিঠিপত্র৩॥ পুত্রবধূ গ্রতিম| দেবীকে লিখিত। 
চিঠিপত্র ৪॥ কন্যা মাধুরীলতা দেবী ও 
মীর! দেবী, দৌহিরর নীতীন্দ্রনাথ, দৌহিতী নন্দিত। 
এবং পৌত্রী নন্দিনীকে লিখিত | 

১১শ-১২শ খণ্ড যন্স্থ | খ্য-র্থ খণ্ড পুনমুদ্দণের 
অপেক্ষা 


১০ প্রিটোবিয়। স্টাট। কলিকাতা! ১৬ 


৬৯০ এ এজ 





শা শীাটিািশোীশীশীশীশীপীশীশিপিপীশিশাপিপীপি ক ীশাশীশিীশীঁীী শশা িশীশীশ্ী শ্শিাদীশী শশী িশিীটা শী ীাস্পীশীশী শী সপ 





বিশ্বভারতী পত্রিক : কাঁন্তিক-পৌষ ১৩৭ন : 


১৮৭৪ শক 


হব) কর্ড? 


রবীন্দ্রচর্চীমূলক পত্রিকা 

গ্রথম খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 
মালতী-পুথি। আজ পধন্ত রবীন্বরচনার যত 
পাঁখুলিপি সংগৃহীত হয়েছে তার মধ্যে এইটি 
সবচেয়ে পুরাতন | কবির তেবো-চোর্দ বছর বয়সের 
রচনার খসড়া এতে লিপিবদ্ধ আছে। মূল রচনার 
সঙ্গে পাঙুলিপির বিস্তৃত পৰিচয়, টাকা-টিগ্লনী ও 
সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত। 


দ্বিতীয় খণ্ডের মুখ্য বিষয় মাঁলঞ্চ নাটক, তার 
পাঁওুলিপি-পরিচয় এবং মাঁলঞ্চের পাঠান্তর। ছুটি 
থণ্ডেই রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-চিন্তা1 ও বধীন্দ্-রচনা 
বিষয়ে কয়েকটি মূল্যবান প্রবন্ধ নংকলিত। এ ছাঁড়। 
আছে অনেকগুলি পাঙুলিপি-চিত্, বিভিন্ন বয়সের 
রবীন্দ্র-প্রতিক্তি এবং ববীন্দরনাথ-অঙ্কিত চতুর্বণ 
চিন্ন। 


॥ রবীন্দানুরাগী মাত্রের অপরিহাধ ॥ 


বোর্ড বীধাই । প্রথম খণ্ড 


দ্বিতীয় খণ্ড 


বিশ্বভারতী 





১৫:০০ 
২০. ০0 
১০ গ্রিটোরিয়। স্টাট | কলিকাতা ১৬ 


চি ৯্০্ধপনই 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কান্তিক-পৌধ ১৩7৯ : ১৮৯৪ শক ১৯ 


সম্প্রতি প্রকাশিত 


বণাখওত ৬০৩ 


স্-প্রকাশিত স্ববুবিতাঁনের এই নূতন খণগ্ডটিতে নিয়লিখিত রবীন্দ্র-মংগীতগুলির স্বরলিপি সংকলিত 
হয়েছে । মূল্য ৩৫০ টাঁক। 
অন্ুন্দরের পরম বেদনায় 
আকাশে ছুই হাঁতে প্রেম বিলাঁয় 
ূ আজি কোন্‌ সুরে বীর্দিব 
আপশহার। মাভোয়ারা 
আমার যেতে সরে ন। মন 
ওগে! কিশোর, আজি তোমার বাবে 
ওগে। পড়োশিনি, শুনি বনপথে 
ওরে জাগায়! না 
তুমি এ-পাঁর ও-পাঁর কর কে গে 
তুমি যে আমারে চাঁও 
ভোঁমার হাতের বাঁখীখাঁনি কীধো 
দুঃখরাঁতে, হে নাঁথ, কে ডাঁকিলে 
দৈবে তুমি কখন নেশায় পেয়ে 
বাহির হলেম আমি আঁপন 
হৃদয়ে জয় আসি মিলে যায় যেথা 


শ্বীবিনোদবিহারী মুখোপাধায় 
আধুনিক শিপ্পশিক্ষ 


আধুনিক ভারতে শিল্পশিক্ষার ইতিহাস, তিনটি পর্যায়ে আলোচিত : ১. ইংবাঁজ-প্রবন্তিত অটি 
স্কুলের শিক্ষা ২. ভারতীয় পদ্ধতিতে শিল্পশিক্ষা এবং ৩, আধুনিকতম শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও 
উদ্দেষ্ঠ। এই রচনা শিল্পী ও শিক্ষা -অন্থসদ্িৎস্থ হিসাবে লেখকের অভিজ্ঞতা! ও পর্যবেক্ষণের ফলশ্রতি ) 
অবশীন্তরনাথ ও নন্দলালের শিল্প সন্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা -সংবলিত। শিল্পশিক্ষক, শিল্পী ও শিল্প- 
অনুসন্ধিৎস্ ব্যাক্তি এই গ্রন্থ থেকে নৃতন তথ্য সংগ্রহ করতে পারবেন। মূল্য ৬০৭ টাক] 


বশ্বভাশ্ ৩) 
১০ প্রিটোরিয়! স্টাট । কলিকাতা ১৬ 


সা 


| পি পা পরী পে ইজ উপ, 
শে সপ পপ পপ ০০২০০. স্পা পাপ ৯০ পাই সার80000০গাযারা৬০৩৮৬০৬১ ১ 
- ্ সস পাশা াি ১১০ 
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বিশ্বভারতী পা্রিকা 
পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার এই পুরাতন সংখ্যাপ্ডলি 
ধারা সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের অবগতির 
জন্য নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-- 


শু পঞ্চম বর্ষের তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 


প্রতি সংখ্যা ১০০.। 

শা ষ্ঠ বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু একাদশ বর্ষের দ্বিতীয় ও 
সংখ্যা, প্রতিটি ১০০ । 

শু সপ্তম ও দশম বর্ষের সম্পুর্ণ সেট। 
প্রতি দেট ৪'০০, রেজেন্রি ডাকে ৬০০ | 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বধের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তুতীয়, একবিংশ বর্ষের 
চতুর্থ, ছ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বধের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় 
ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০৭ | 

শা পঞ্চবিংশ বধের টারটি সংখা, মূলা 
প্রতি সংখ্যা ১৫০ । 

শু যড়বিংশ বধের চারটি সংখা, প্রতি 

খ্যা ১৫০ | 

শু সপ্তবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি 

সংখ্যা ১'৫০। 


ততীয় 


॥ 





বিুহক্ুশ্ুব্, পর্জেকা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 





স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্ত কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেভারূপে নাম রেজেঙ্টি করবার 
এবং বাষিক চাঁর সংখ্যার মূল্য ৬০০ টাক] অগ্রিম 
জম1 নেবার ব্যবস্থা আছে। এই-সকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 
বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 
২ বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্য্ স্টাট | কলিকাঁতি ১২ 
বিশ্বভারভী গ্রচ্ছালয় 
২১০ বিধান সরণী | কলিকাতা ৬ 
বিশভারতী গ্রন্থনবিভাগ 
১০ প্রিটোরিয়া স্টাট । কলিকাতা ১৬ 
জিড্ঞাস। 
১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ | কলিকাতা! ২৯ 
৩৩ কলেজ নে!। কলিকাতা ৯ ্ 
ভবানীপুর বুক ব্যুরে। | 
২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড । কলিকাতি। ২৫ 
ধার! এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্জিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়| 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের মংখা| 
চাংগ্হ করবে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাঁকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে ন। এবং 
পত্রিক হারাবার সম্তাবন1 থাকে না। 
মফন্ছলের গ্রাহকবণ 
ধার! ডাকে কাগজ নিতে চান তাধ| বাধিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগঃ কলিকাতা ১৬ 
ঠিকানায় গাঁঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হন, তবুও কাগজ 
রেজেস্টি ভাবে নেওয়াই আঅিধিকভর নিরাপদ | 
বেজেস্টি ভাঁকে নিতে মোট ১১৫০ টকা লাঁগবে। 


। বণ থেকে বর্ষ আর্ত ॥ 











ফাস 


? 4. 

এরি 2237 
1 *:2 ৯ বর্ধ ২৮ ' সংখ্য। ৪ 
টি রে শখ ১ বৈশীখ-আষাড় ১৩৮ 





্ চি সি শিপ 


প [বিন চি 
1 


শি ৩1 


ী ঘাটি, নন ন্‌] 


ডিক উিসিলটিিটালি চীন গনক লা পিক ৫ আযম 


১ ই 
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সত্যজিৎ রায় ও পার্থ বস্তু সম্পাদিত 
 জ্ষল্দুস্নান্স আ্লান্সে্ত 
প্রকাশিত অপ্রকাশিত যাবতীয় রচনার সংগ্রহ 


মুকুমার মলাহিতযা্ 


প্রথম খণ্ড: দাম ২৫০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড: দাম ৩০*০০ 


স্থকুমার রায় বাঁংলা শিশুসাহিত্যে এক অবিস্মরণীয় নাম। তার ছত্রিশ 
বছরের স্বপ্লায়ু জীবনের অল্প কশট বছরই তিনি মাত্র সাহিতে/র সেবায় 
নিয়োজিত করতে পেরেছিলেন; কিন্তু তাঁরই মধ্যে “নন্সেন্স' রচনার 
যে নজিপ্পবিহীন স্বাক্ষর রেখে গিয়েছেন, আজও, তীর মৃত্যুর পঞ্চাশ বছর 
পরেও, তা অনতিক্তান্ত। তথাপি, স্থকুমার রায়ের জীবদাশ।য় তার কোনও 
রচনা ই গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়নি ; এবং এখনও তীর বহু রচন! দে সৌভাগ্যে 
বঞ্চিত। আবার, যেগুলি কোনও না! কোনও সময়ে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
হয়েছে, কিংবা কোনও পত্রিকায় (প্রধানত “সন্দেশ”-এ ) মুদ্রিত হয়েছে, তার 
অধিকাংশই আজ অপ্রাপ্য কিংবা ছুত্প্রাপ্য । বাংলা সাহিত্যের, বিশেষত বাঁঙালী 
শিশুদের পক্ষে এ এক পরম ক্ষতি। সে-কারণেই তাঁর যাবতীয় রচন! এবং 
আঁক ছবি নান। উৎন থেকে সংগ্রহ করে “কুমার সাহিত্যসমগ্রার প্রকাশ । 
স্থকুমার রায়ের যাবতীয় প্রকাশিত ও অপ্রকাশিত রচন। ছাড়াও, তার 


ও অসম্ভব। যেমন: 'ঝালাপালা? ও “লক্মণের শক্তিশেল; নাটকছ্বয়ের 
অন্তর্গত গানগুলির ত্বরলিপি, বালক বয়সে লেখা স্থকুমার রায়ের প্রথম 
কবিতাদ্বয়, প্রথম গগ্-রচনা, পাওুলিপি থেকে উদ্ধৃত মজাদার কবিতা, 
মহাভারতের অসমাপ্ত পণ্ঠান্থবাঁদ ইত্যাদদি। 

ছুটি খণ্ডে সম্পূর্ণ স্থুকুমার রচনাঁবলীর এই শোভন সংস্করণটির একটি 
যূল্যবান ভূমিক। লিখে দিয়েছেন স্থকুমার রায়ের সুযোগ্য পুত্র ব্বনামখ্যাত 
সত্যজিৎ রায়। 





০০ 
আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড 


অফিস : ৪৫ বেনিয়াটোল! লেন। কলি : *॥ বিক্রয়-কেন্্র : ৬*এ মহাত্মা গান্ধী রোড । কলি : ৯ 
স্পা 
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মহষি দেবেজ্্রনাথ ঠাকুর 
অজিতকুমাঁর চক্রবর্তা 

গ্রন্থকার আস্তরিক নিষ্ঠা ও ঘত্বু -সহকাঁরে মহধি দেবেন্দ্রনাথের অযুল্য জীবনচরিত রচনা করেছিলেন 
সমকালীন ষাবতীয় তথ্যের সাহায্যে । এজন্ত গ্রস্থখানি শুধুমাত্র মহধিদেবের জীবনীমাত্র নয়-_ সমকালীন 
যূল্যবান ইতিহাসও বটে । 

এই মহত গ্রস্থথাঁনি প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯১৬ খ্রীষ্টাব্দে | প্রকাশের কিছুদিনের মধ্যেই গ্রন্থটি বিক্রি 
হয়ে যায়। জিজ্ঞাস্ পাঠক দিনের পর দিন অপেক্ষা করে তবে হয়তে। গ্রন্থাগারে বসে গ্রন্থথানি পড়ার 
স্যোগ পেয়েছেন । অথচ আশ্চর্য, সুদীর্ঘ পঞ্চানন বৎসরের মধ্যে এই বহু-সমাদৃত গ্রন্থ প্রকাশিত হয় নি। 

মহধিদ্বেবের অর্ধশতবর্ষপূতি (১৩৭৪ ) উপলক্ষে আমর! গ্রন্থখানি প্রকাশ করতে পেরে আনন্দিত। 


মূল্য : পঁচিশ টাকা 
শিলাইদহ ও দবীক্দ্রনাথ 
শচীন্দ্রনাথ অধিকারী 

বর্তমান গ্রন্থখাঁনি রবীন্দ্র-আলোচনাযূলক গ্রন্থমালায় নব সংযৌজন। শ্রন্থখানিতে আছে, শিলাইদহ-পপ্রিচয়, 
ঠাকুর-এস্টেট শিলাইদহের বিস্তৃত বিবরণ, শিলাইদহে রবীন্রনাথের ঘটনাবছুল জীবনের মাঁনবিক রসসমৃদ্ধ 
বনু কাহিনী, শিলাইদহের প্রাচীন কথা, কবির শিলাইদহ বাস, শিলাইদছে সাহিত্য-সাধন। প্রভৃতির 
প্রামাণ্য তথ্যাদি ; শিল্পাচার্য নন্দলাল-অঙ্কিত এগারটি রেখাচিত্র, অনেকগুলি দুপ্রাপ্য আলোকচিত্র, নকশা 
ইত্যার্দি। মুল্য : বত্রিশ টাকা 

লিপির শিল্মী অবনীক্দ্রনাথ 

ভূদেব চৌধুরী 

শিল্পীপুরু অবনীন্দ্রনাথ ঘষে বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রেও প্রতিভাধর শিল্পী, তাঁকে বাদ দিয়ে বাংলা শিশু- 
সাহিত্য সম্পর্কে আলোচনা অসম্ভব, বাংল! গছ্য সম্পর্কে আলোচনা করতে গেলে তার রুচনাশৈলীর কথা 
কোনক্রমেই বাদ দেওয়! যায় না _ বর্তমান গ্রস্থ অবনীন্দ্রনাথের সেই সাহিত্যিক-সত্তাকে পরিপূর্ণভাবে 
পাঠকের কাছে সমৃপস্থিত করেছে । যূল্য : আট টাকা 


রাজনারায়ণ বস্তু. জীবন ও সাহিত্য 
শ্রীমতী অশ্রু কোলে 

রাজনাবায়ণ বস্তু উনবিংশ শতকের একজন বিখ্াাত ব্যক্তি । সাহিত্যক্ষেত্রে তার দান অপর্যাপ্ত নয় 
সত্য, “'আত্মচরিত” “সেকাল আর একাল”, “হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠত1'-- এগুলি ক্ষুদ্র পুন্তিকা, কিন্ত নিঃসন্দেহে 
রচনা-গৌরবে সমৃদ্ধ; বঙ্কিমচন্দ্র তার একাধিক পুস্তিকাঁর উচ্চ প্রশংসা করেছেন। পক্ষাগ্তরে রাজনারায়ণ 
মাছঘটির মধ্যে অমরত্বের উপার্দান তার প্রখ্যাতির অন্যত্র কারণ। : 

হুঃখের বিষয় এ পর্যন্ত তীর একখানি স্থায়ী ও নির্ভরযোগ্য জীবনচরিত লেখা হয় নি) প্রমতী 
অশ্র কোলের পাজনারায়ণ বস্থ : জীবন ও সাহিত্য? গ্রন্থ সেই অভাব পুরণ করল। -- প্রমথনাঁথ বিশী 

সুদৃশ্য বোর্ড বাধাই : সচিত্র ॥ মূল্য . ত্রিশ টাকা! 


গগ্শিক্সী অক্ষয়কুমার দত্ত ও দেবেজ্দ্নাথ ঠাকুল 
নবেন্দু সেন 
বাংলা গছযসাহিত্যের ছুই নিষ্ঠাবান সেবকের মননশীল পরিচয়-সমুদ্ধ এই গ্রস্থ বাংল! সাহিত্য-পাঠকের কাছে 
নিঃসন্দেহে প্রয়োজনীয় । মুল্য : দতেরে! টাকা 


কলিকাত। ৯। কলিকাতা ২৯ 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
নটরাজ খতুরঙ্গশালা 


“বিচিত্র!” মাসিক পত্রিকার প্রথম সংখ্যায় (আষাঢ় ১৩৩৪) প্রকাশিত শিল্পাচার্য নন্দলাল বন্থ -কর্তৃক 
চিত্রালংকৃত নটরাঁজ খতুরঙশালা-র শ্বতন্ত্র বিশেষ সংস্করণ । মুল্য ৭৫, শোভন ১২** টাকা। 


বৈকালা 


শান্তিনিকেতন আশ্রমের পঞ্চাশবর্ষ-পূর্তি উপলক্ষে ( ১৩৫৮ বঙ্গাব্দ) প্রচারিত অসম্পুর্ণ “বৈকালী,+ সম্পূর্ণরূপে 
্রস্থনবিভাগের পঞ্চাশবর্ষ-পুঁতি উপলক্ষে প্রকাশিত | রবীন্দ্রহন্তাক্ষরে মুদ্রিত এই গ্রপ্থ “শখন”এর সগোন্র। 
গ্রন্থশেষে রচনার ইতিহাস ও অন্থান্ প্রাসঙ্গিক তথ্য সংকলিত। মূল্য ১৪**০, শোভন ১৮'*০ টাক।। 


সবণালিনী দেবী 


রবীন্দ্রনাথের সহধমিণী মৃণালিনী দেবীর সম্বন্ধে স্বৃতিচারণ-_ ঘ। বিভিন্ন পত্রিকায়, গ্রন্থে ও পাঁওুলিপিতে 
ছড়িয়ে আছে__ কবিপত্বীর জন্মশতবর্ষ-পুতি উপলক্ষে সংকলিত । এই গ্রন্থে মণালিনী দেবীর একটি সমগ্র 
পরিচয় পাওয়া যাবে । তথ্য ও চিত্র-সংবলিত। মূল্য ৩'৫০ টাকা। 


মীর! দেবী 
স্মৃতিকথা 


ঠাঁকুর-পরিবারের এক অস্তরঙ্গ চিত্র। পরিণত বয়সে রোগশধ্যার দীর্ঘ অবসরে কবিকন্তা আন্তরিকতার 
সঙ্গে ষে স্মৃতিচারণ করে গেছেন-- তারই জীবস্ত চিত্র এই গ্রস্থ। এই ম্মতিকথায় শুধু পারিবারিক 
শ্বৃতি-রসই উচ্ছলিত হয় নি-- বিকশিত হয়ে উঠেছে তর্দানীস্তন রবীন্দ্রনাথ শীস্তিনিকেতন ও শিলাইদহের 
রবীন্দ্র-পরিমগ্ডলের জ্যোতিচ্ছটাও। অনেকগুলি ছুশ্রাপ্য আলোকচিত্র ও পাওুলিপিচিত্রে শোভিত । 
মূল্য ৯'০* টাঁক।। 


মণীন্দ্রভূষণ গুপ্ত 
শিশ্পে ভারত ও বহির্ভারত 


শিল্প-শিক্ষার্থী এবং শিল্প-জিজ্ঞাহদের জন্য প্রাঞ্জল ভাষায় লেখা । গ্রন্থটি চার ভাগে বিভক্ত : ভারতীয় 
স্থাপত্য ও ভাস্কর্য, ভারতীয় চিত্রকলা, বহির্ভারতের শিল্পের ইতিহাস এবং সমদাময়িক চিত্রকল। ও অবনীন্দ্র- 
যুগ। মূল্য লিম্প বীধাই ২০"০* শোভন ২৪০* টাঁক। 
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বিশ্বভারতী গবেষণা গ্রন্থমাল। 


সুখময় ভট্টাচার্য শান্ধী সপ্ততীর্ঘথ 
মীমাৎসা-দর্শন ৃ ২ 
নগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 
রাজশেখর ও কাব্যমীমাঁংসা 
প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিকা : ১ম খণ্ড 
পঞ্চানন মণ্ডল -সম্পার্দিত 
পুথিপরিচয় : ২য় খণ্ড 
পুথিপরিচয্ব : ৩য় খণ্ড 
সাহিত্যপ্রকাশি কা: ২ খণ্ড 
সাহিত্য প্রকাশিকা : ৩ষ খগ্ড 
পাহিত্যপ্রকাশিক? : ৪র্থ খণ্ড 
সাহিত্যগ্রকা:শক1 : ৫ম খণ্ড (দ্বাদশ মঙ্গল ) 
চিঠিপত্রে সমান্্চিত্র : ১ম খণ্ড ১ম পর্ব 
চিঠিপত্র্রে সমাজচিত্র : ২স্ব খণ্ড 
ছুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পার্দিত 
সাহিত্যপ্রকা।শক1: ৬ষ্ঠ খণ্ড (গোঁপালবিজয় ) 
চিত্তরগ্তন দেব ও বাস্থদেব মাইতি -সম্পার্দিত 
ববীক্-রচনা কোষ : ১ম খণ্ড--১ম পর্ব, ২স্ব পর্ব ৩য় পর্ব 


অশোকবিজয় রাহা -সম্পার্দিত 
রবীজ্দ্রনাথ, বাংলা সাহিত্য এবং জাতীয় চেভন। 
ক্থজিতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শাস্তিদেবের বোৌ।ধচর্যাবতার 
অমিতাভ চৌধুরী 
মাধব সংগীত 
উপেন্দ্রকুমার দাস 
শাস্তরমূলক ভাঁরতীম্ক শক্তিসাধনা 
শিবনারায়ণ ঘোষাল শাস্ত্ী 
রসচক্দিকা :"১ম থণ্ড 
রসচক্দ্রিক।: ২য় খণ্ড 
পশুপতি শাশমল: 
স্বর্ণকুমারী ও বাংলা সাহিত্য 


প্রকাশন বিভাগ 
বিশ্বভারতী । শাস্তিনিকেতন 


এক টাকা 
বার টাকা 
দ্রশ টাকা 


পনের টাকা 
সতের টাকা 
ছয় টাকা 
আট টাকা 
পনের টাক! 
বার টাকা 
চোঁদ্দ টাকা 
পনের টাকা 


কুড়ি টাকা 


সাডে ছয় টাকা 
সাত টাকা, আট টাকা 


পাচ টাকা 

_ আড়াই টাকা 
পনের টাকা 
পাশ টাকা! 


ছাঁবিবশ টাক! 
সাড়ে ষোলো টাক! 


চৌত্রিশ টাক 
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“রূপার বই 

| অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাগেশ্বরী শিক্প-প্রবন্ধাবলী 

২য় সংস্করণ । ১৬০০ 

লরল। দেবী চৌধুরানী 

মুখবন্ধ £ 

জাতীয় অধ্যাপক 

ড: নীহাররঞ্জন রায় 

জীবনের ঝরাপাতা৷ ১৬০০ 
প্রবোধচন্দ্র ঘোষ 

[ কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
রবীন্দ্রনাথের ভাষা ও 

সাহিত্য 

সমগ্র রবীন্দ্রসাহিত্যের প্টাইল" 

সম্বন্ধে সমালোচনা । ১০*০* 

বাঙালী [২য় সংস্করণ ] ৭'৫০ 
9610108] 10:019980: 
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১৫ বঙ্কিম চ্যটাজি গ্রীট 


কলকাতা! ৭০০ ০১২ 








ৰ আমার জানা নেই । একাধারে নির্দেশক, রসসাহিত্য 








নারায়ণ সাম্যাল-এর অসাধারণ বই 
অপরূপা অজস্তুা ১৫৭৩ 


রবীজ্ পুরক্কার-খন্য ৫ বঙ্গান্ধ ১৩৭৫ 
বইটি অসাধাঁরণ। এর জন্ধ আপনি অনেক 
খেটেছেন। বাঙালীর ক্ষার হজম করার শক্তি 
মেই-রাস্তার ধারে দল বেঁধে 'ফুচকে? খেতে তার 
অভ্যন্ত হয়েছে ।? -্বনফুল। 
“অজস্তার গুহায় ঘুরে ঘুরে বিভিন্ন গুহার কোথায় 
এনং কোন ছবির আবস্থান-_ তাও তিনি দিয়ে 
দিয়েছেন ।” - আনন্দবাজার পত্রিকা 
এধরণের আর কোন গ্রন্থ রচিত হয়েছে বলে 
















































ও শিল্পসমালো চন সন্নিবোশত হয়ে অনন্য-সাধারণ 
রূপ নিয়েছে । -হিরগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যাক্ব। 

এরকম গ্রন্থের দৃষ্টান্ত বিরল। দুর্লভ নিষ্ঠা, 
অধ্যবসায় ও পাঙ্ডত্যের সঙ্গে সরস রচনা-নৈপুণ্যের 
সমাহারে প্রায় কংবদস্তী কল্পনার অজস্তার এই 
প্রামাণ্য পরিচায়িকাটি স্মরণীয় সাহিত্য-কীতি হয়ে 
উঠেছে ।' _-প্রেমেন মিত্র । 


ডঃ অশোক কর বঞ্ষিম-বিষয়ক গবেষণা-গ্র 
বহ্কিম-অভিধান ২০*০০ 


[কলিকাত] বিশ্ববিষ্ভালয্ের ১৯৭৩ গ্রীষ্টাব্দের 
প্রেমচাদ রাক্সচাদ বৃত্তি (০. 7২, ৪) প্রদত্ত ] 
“এতর্দিন পরে এক তরুণ শিক্ষাব্রতী প্রথম 
ওপন্যাসিকের প্রতি অসমাপ্ত পুজা সম্পূর্ণ করে 
আমাদের লজ্জা! নিবারণ করেছে ।* : 
_-ভঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 
“বল! বাহুল্য, এ জাতীয় বই বাংলাতে আর 
নাই ।*-এ বই আগে প্রকাশিত হলে বঙ্কিম সাহিতা 
পাঠ ও আলোচনায় আমার অনেক উপকার হতো |” 
_-প্রমথনাথ বিশী। 
“তোমার বইখ।নি পড়িয়! খুব আনন্দ পাইয়াছি। 
তোমার কতিত্বের পরিচয় রহিশ্নাছে |” 
--ডঃ আসুবোধচজ্ সেনগুপ্ত । 
“বাংলা-সাহিত্যের ধিনি প্রথম দিকপাল তাকে 
ভাল করে বুঝতে এমন একটি গ্রন্থ অবশ্ গ্রয়োজনীয় 
ছিল।” ডঃ হিরল্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় । 


তাপ পিশপ্পীািশীশিশীশীিশিল পাত 


ভারতী বুক ইন 


৬, রমানাথ মজুমদার গ্রীট, 
কলি:-৯/ফোন : ৩৪-৫১৭৮ 
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“বিশ্বভান্নতী পত্রিকান্র 
উত্তরোত্তর শ্রান্ৃদ্ধি কামনা! করি” 


চি 


শ্রীসরম্বতী প্রেস লিঃ 


৩২ আচার প্রফুল্লচন্দ্র রোড, কলিকাতা-৭০০০০৯ 








ভাল নই ? 
সৌন্দর্যবর্ধনে যেমন 
রুচিসম্মত সঙ্জার 
দরকার হয় 
তেমনি-_ 
ভালো বই-এর সৌন্দর্য 
বাড়াতেও দরকার হয় 
রুচিসম্মত বাঁধাই 


সা সা 


নিউ বেঙ্গল বাইগ্ডার্স 
৭২এ সীতারাম ঘোষ স্ত্রীট 
কলিকাতা ৯ 
ফোন : ৩৪-৩৮৭১ 
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ডঃ বিশ্বনাথ বন্দোপাধ্যায় নির্নলকুমার বনু 
পালি ও প্রাকৃত সাহিত্যের ইতিহাস ৮০০ বিয়়াল্লিশের বাংলা ৬০০ 
সত্যেন্দ্রনাথ রায় ভঃ সতী ঘোষ 
সাহিত্য সমালোচনার বাংল সাহিত্যে বৈষ্ণব পদাবলীর 
বন্ধিমচজ্্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৭-৫০ ক্রমবিকাশ ৫০০ 
পরেশচন্দ্র মজুমদার বৈঝুব পদরত্বাবলী ১০০০ 
সংস্কত ও প্রাকৃত ভাষার অবস্তীকুমার সান্তাল 
ক্রমবিকাশ; ,২৫'০ রবীন্দ্রনাথের গঞ্ভরীতি ৫০০ 
রমেশচন্দ্র দত্ত চৈতন্ঠ চরিতাস্থত ৮০০ 
ভারতের অর্থ নৈতিক ইতিহাপ ২৫০০৮ ডঃ কাতিক লাহিড়ী 
নেপাল মহ্মদার $ বাংল উপচ্ভাসের রূপকল্প ও প্রযুক্তি ১০০০ 
রবীজ্রনাথ ও স্ুভাষচক্্র ১০০০ বাস্তবত। ও বাংল উপন্যাস ১০০৩ 
ডঃ গৌরীনাথ শাস্ত্রী | দেবেজ্্রনাথ বস্থ 
| দংস্কত সাহিত্যের ইতি হাল ১২'০০ শকুন্তলায় নাট্যকলা ৮ 








সারকতত লাইব্রেরী ২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা ৬ ফোন ৩৪-৫৪৯২ 
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আলনশাথন অপাধিবতায় ট্যুরিস্ট বায 
পৃ হয়ে উঠেছে | দা্ডিলিং 

'লাক্মারি ট্যুরিস্ট লজ. টেলিগ্রাম £ 988700ন8 
(ফোন £ ৬৩৬) অথবা! ৩1২, ডালহোসী 





'শৈলাধাসে: স্কোয়ার ঈৌষ্ট) 
(ফোন ১ ৬৮৪) কলিকাতা-১ 
হাসি-খুসির মেল! দা... শুঞস্ি ওঠাই হৃবিষে। ফোন 2 ২৩-৮২৭১ 
৯৯৯ । মেঘ উবে বুকিং এর জন্যে লব্গের টেলিগ্রা ১175৮ 
সো কু রি ররর রর 
ণ ১৫ 
খেলায় আপনায়ও তারপর সোনা-গল। যোগাযোগ করুন। আগে রং উর 


হাক্সিয়ে যেতে মানা নেই। দিনে খুশিব উচ্ছলতায় 
আধো-অঙ্ধকারে যখন পথ চলতে চলতে 


ভোন্ হবে ভখন টাইগার হিমালয়ের তৃষারশুভ্র 


হিল, , সন্দক্ফুতে মহিমাঁর সামলে 
৮৬ করুন আশপনি থমকে দাড়াখেন; 


--দেখবেন কী উজ্জ্বল উপলব্ধি করতে পারবেন 
বিশ্পয় আগনার জঙ্গ আপনার অব দিনের 


অপেক্ষা করে তান্ধে। প্রতিটি মুহূর্ত কী এক 








৫নাতিগ 17৫78 27260 ৬৭৫৩" রে 
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বিশ্বভারতী পত্রিক। বর্ষ ২৮ সংখ্যা ৪ , বৈশাখ-আষাঢ ১৬৮০ * ১৮৯৫ শাক 
সম্পাদক শ্রীপুলিনবিহারী সেন 





সূচীপত্র 


“চিত্রলিপি, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৭১ 
চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৭৭ 
মেঘনাদবধকাঁব্যে চিত্রকল্প শ্রীজগন্াথ চক্রব্্তী ২৮৩ 
গঙ্গামঙ্গলকাঁব্য ও প্রাণবল্পভের 'জাহবীমঙলঃ শ্রীপ্রণব রাস ৩২৩ 
রবীন্দ্রপাহিত্যে ভায়েরির প্রকরণ ও প্রবণতা শ্রীগোপিকানাথ রায়চৌধুরী ৩৩৮ 
্রস্থপরিচয় শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য ৩৫২ 
শ্লীবিজিতকুমার দত ৩৫৪ 
- শ্রীচিতরঞজন বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৫৬ 
স্বরলিপি । রবীন্দ্রসংগীত : ধুসর জীবনের গোধূলিতে'”  শ্রীশৈলজারগ্রন মজুমদার ৩৫৯ 
চিত্রন্চী 
ভুদুহ্য রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর -অঙ্কিত. ২৭১ 
মুখচ্ছবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর -অস্কিত ২৭৪ 
'জাহ্ৃবীমঙল' ৷ পাুলিপিচিত্র | ৩৩, 


মূল্য দেড় টাকা 
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“চিত্রলিপি? 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


যাহা-খুশি তাই করে বিশ্বশিল্পী সকালে বিকালে 
রঙের খেয়ালে । 
সেই নেশা লেখনীতে এসে 
মনেরে উদাসী করে রভিনের দেশে ॥ 


২ 
ছবির জগতে ষেথা কোনো ভাষা নেই 
সেথায় তোমার স্থির দৃষ্টি 
যে কাহিনী করিতেছে স্থষ্টি 
ঘটনাবিহীন তার বোবা ইতিহাস 
কালে! মেঘে ছেয়ে ফেলে চিত্ত-আকাশ-_ 
বিষাদ-বাদল করে বৃষ্টি ॥ 


৩ 


প্রিয়ার দৌত্যের পথে ছন্দে একে চলেছিল কবি 
নদী-গিরি-কাঁননের ছবি | 
জীবনের মর্মে আছে কোন্‌ চিরবিচ্ছোদবেদনা, 
সুন্দরের দৌত্যে তাই কত ছবি আকে অন্যমনা ॥ 


২৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁট ১৬৮ 
| রর | 
শৈশবে ছাদের কোঁণে গোপনে ছুটিত মায়ারথ 
যেথা মরীচিকাপুরী, যেথ। ছিল অদেখা পর্বত। 
হারায়েছি সহজ সে পথ । 
আজিকে তুলির মুখে আনি 
ছুটি-লোকে অভিনব ভূগোল-স্য্ির মন্ত্রখানি ॥ 


৫ 
যাহার! সুখ ফিরায়েছিল তুমি তাঁদের পানে 
চাহ না ফিরে, কথাও নাহি বলো,, 
উপেক্ষারে উপেক্ষিয়া চলো ॥ 


তু 


নির্মম মহিমা তব আপনার কাঠিন্টে স্বাধীন, 
দুর্গম দূরত্বে সমাসীন ॥ 


৭ 


কোথা আছ অন্যমনা ছেলে _- 
ছুই চক্ষু পাঁখি-সম দূর শূন্যে ওড়ে পাখা মেলে । 
অদৃশ্ঠ দেশের হাওয়া কেন জানি তোমারে তুলায়, 
অকুল সমুদ্র -পারে স্বপ্প দিয়ে বাঁধিছ কুলায় ॥ 


রর 

দিনান্তে ধরণী যথা চেয়ে থাকে স্তব্ধ নিনিমিখে 
নিশীথের সপ্ুষির দিকে, 

জীবনের প্রান্ত হতে তেমনি কি শীস্ত তব চোখ 
দেখিতেছে সুদূর আলোক 


চিত্রলিপি নি 


৪ 


হে বিজ্ঞানী, দেখিছ কি রহন্তের ছুর্গদ্বার ভেদি 
দুর্গম মন্দির-মাঁঝে সত্যের গোঁপনতম বেদী ? 
নন্ধানের স্বকঠিন আনন্দেই 
আপনার যত্ব মনে নেই ॥ 


৯০ 

বহিয়া হাল্ক1 বোবা 

চলে যায় দিন তাঁর । 
অবকাশ দেয় না সে 

কোনো ঢশ্চন্তার । 
সম্বল কম বটে, 

আছে বটে খণ-দাঁয়-_ 
অনুরাগ নেই তবু 

ভাগ্যের নিন্দায় । 
পাড়া-গরতিবেশীদের 

কটুতম ভাঙতে 
নীরব জবাব তার 

স্মিত ওদাস্ডে | 
জন্ম নেবার কালে 

পেয়েছিল যৌতুক-- 
ভাঙাচোরা জীবনের 

বিদ্রেপে কৌতুক ॥ 


১১ 
শুধু দোষ, ঘনীভূত দোষ 
কাহারে পরালে! এই আধার-মুখোঁষ । 
সৃষ্টিকর্তা বিধাতার পরিতাপ আছে তার তলে; 


২৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আাঢ় ১৩৮০ 


আপনার নসুকঠোর বলে 
দিনরাত 
সে শক্তি শ্রীহীনতারে করিছে আঘাত ॥ 


১২ 
সুন্দরের অশ্রজল দেখা দেয় যেই 
করুণ! জাগায় সহজেই । 
উপেক্ষিত অসুন্দর যে বেদনা বহে 
_. কোনো ব্যথা ভার তুল্য নহে ॥ 


১৩ 


ছবির আসরে এল 
কত রাজা কত মহারাজা 
নানা অলঙ্কারে সাজা । 
অকুষ্ঠিত এলে দ্বারী-সাঁজে 
সে সবার মাঝে 
তুমি প্রাণবান-- 
তাদের সবার চেয়ে তোমার সম্মান ॥ 


১৪ 

আধারে ডুবিয়া ছিল যে জগৎ 
আলোতে উঠিল ভেসে, 

অনাদি কালের তীর্থসলিলে 
প্রাতঃন্ানের বেশে ॥ 
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রবাঙ্নাণ ঠাকুর এ 


চিত্রলিপি 


২৭৫ 


১৫ 
বাস্তবের হাট থেকে শুধু নিয়ে এলে দেহরূপ 
নামহার। রেখাপথ বেয়ে, 
করে আছ চুপ 
চক্ষু করে নিটু- 
খুঁজিছ কোথাও যদি পরিচয় পাও কোনো-কিছু ॥ 


১৬ 
আলো-অন্ধকারে মিলে জীবনেরে করেছে আঁবিল, 
আপনার মাঝে তাই আপনার ঘটে নাই মিল। 
সুগভীর অসন্তোষ 
চোঁখে মুখে রচিল প্রাদৌষ ॥ 


চিক্জলিপি প্রথম খণ্ড বহু পরে প্রকাশিত হইলেও (সেপ্টেম্বর ১৯৪* ) তাহার পরিকল্নন! 
বনুপূর্বের ; ছবিগুলি প্রসঙ্গে কবিতাঁবলী রবীন্দ্রনাথ রচন1 করেন ১৩৪৩ সনের আাঁঢ- 
গ্রাবণে [ ১৯৩৬]। বর্তমান সংখ্যাস্স মুদ্রিত, নিজের অঙ্কিত চিত্রপ্রসঙ্গে এই কবিতাগুচ্ছ 
( ১৬টি ) লিখিত হয় ১৪ মার্চ ১৯৩৮ বা ৩০ ফাল্তন ১৩৪৪ তারিখে । ছবিগুলি রবীন্দ্রনাথ 
নির্বাচন করেন বিশ্বভারতী কোয়াটালির নবপর্যায়ের প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ষ হইতে । তবে 
অনেকগুলি ছবিই রবীন্দ্রনাথের পূর্বগ্রকাশিত কোনে কোনো গ্রস্থে মুন্রিত হইয়াছিল । 
এখানে চিত্রগুলির অন্তন্ঞ প্রকাশ ও অন্যান্ত বিবরণ দেওয়! গেল । 


৯ 


বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, মে ১৯৩৬, মুখপাত। তৃতৃশ্ত। চিত্রলিপি দ্বিতীয় খণ্ডে 
(১৯৫১) শেষ ছবি। (দ্বিতীর খণ্ডে 'কবি-ভাঘ্” নাই। ) 

বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, অগস্ট ১৯৩৬, মুখপাত। মাই প্রথম-খণ্ড (১৯৬২) 
চিত্রলিপির একাদশ চিত্র । 

বিশ্বভারতী কোরক্লার্টালি, নভেম্বর ১৯৩৬, মৃখপাত। তৃদৃশ্ত । প্রথম-খণ্ড চিআ্জলিপির 
ষোড়শ চিত্র। সেস্থলে পৃথক কবিত1-ভাষ্য ভরষ্টব্য | 

বিশ্বভারতী কোয়ার্টাপি, ফেব্রুয়ারি ১৯৩৭, ২৪ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র। ভূদৃহঠ। প্রথম-- 
থওড চিত্রলিপির .তৃতীয় চিত্র । পৃথক কবিতা-ভাস্ত ভ্ষ্টব্য। 

বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, ফেব্রুয়ারি ১৯৩৭, ৮৮ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র। নারীমুখ। 
থাপছাড়া” (প্রকাশ মাঘ ১৩২৩ )-ধৃত, সে স্থলে ৭৭-দংখ্যক কবিতায় পৃথক কবি-ভাঁঙ্য। 


২৭৬ বিশ্বভাঁবতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ ১৩৮ 


* বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, মে ১৯৩৭, ২০ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র । নারীমুখচ্ছবি । 
বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, মে ১৯৩৭, ২৮ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র | পুরুষমুখ | “সে? গ্রন্থের 
(প্রকাশ বৈশাখ ১৩৪৪ ) অঙগীভূত, বর্তমানে (১৩৬৮ হইতে ) পৃ ৮*-সম্মুখীন। 

৮, বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, মে ১৯৩৭, ৩৬ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র | 'খাপছাড়া', মুখপাত। 

সম্ভবত 'ক্ষান্তবুড়ির দিদিশাশুড়ি' বল] যায় । প্রথম ছড়া দ্রষ্টব্য। 

বিশ্বভারতী কোঁয়ার্টালি, মে ১৯৩৭, ৭২ পৃষ্ঠার সম্মুধীন চিত্র। “খাপছাড়।; গ্রন্থে 

৬০-সংখ্যায় কবিতা ও চিত্র জরষ্টব্য। অর্থাৎ, চিত্র অভিন্ন, কবিতা-ভাষ্য দুইটি 

. খাপছাড়া অন্তষায়ী “বড়ো এন্জিনিয়ারঃ | 

১০. বিশ্বভারতী কোয়াট।লি, মে ১৯৩৭, ৮২ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র। খাপছাড়া” 
১৪-সংখ্যক চিত্র ও কবিতা দ্রষ্টব্য । খাপছাড়া-অনুসারে “অতুলখুড়ো” । 

১১. বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, অগস্ট ১৯৩৭, ১১৮ পৃষ্ঠার সম্মুখীন চিত্র । পুরুষমুখ। এসে? 
১১৪ পৃষ্টার সম্মুখীন । প্রচল গ্রন্থে ৫১৩৬৮) পৃ ১০৪-সম্মুধীন। 

১২. বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, অগস্ট ১৯৩৭, ১৬৪ পৃষ্ঠার সম্মুখীন । মুখচ্ছবি । “সে” 
মুখপাত। গ্রচল গ্রন্থে মলাটেও এই ছবি । 

১৩, বিশ্বভারতী কোয়া্টালি, অগস্ট ১৯৩৭, ১৮০ পৃষ্ঠায় সম্মথীন। “সে” গ্রন্থের অন্তর্গত 
পালারাম* নামটি ছবিতেই লেখা । প্রচল গ্রন্থে পৃ ৩৬-সম্মুখীন। 

১৪. বিশ্বভারতী কোয়াটালি, নভেম্বর ১৯৩৭, মুখপাত। তৃদৃশ্ঠ । বিশ্বভারতী 
কোর়ার্টালির সম্পাদক বলেন, ১৫ সেপ্টেম্বর ১৯৩৭ তারিখে দীর্ঘমোহাচ্ছন্ন অবস্থা 
হইতে সংজ্ঞল1ভ করিবার পর কবি রোগশধ্যার পাশে রাখা এক টেবিলের ভেনেস্ত। 
টপ-এর উপরে এই ছবি আকেন। | 

১৫. বিশ্বভারতী কোদ্সার্টালি, নভেম্বর ১৯৩৭, ২৭২ পৃষ্ঠার সম্মুখীন । সে" প্রচল গ্রন্থে 
পৃ১১৬ -সম্মুধীন, বিরিশালের দাদামহাশয়”। 

১৬, বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি, ফেব্রুয়ারি ১৯৩৮, মুখপাতি। নারীমুখচ্ছবি। প্রথম-খগ্ড 
(দেপ্টেম্বর ১৯৪০) চিত্রলিপির দ্বিতীয় আলেখ্য । সে স্থলে পৃথক্‌ কবি-ভাষ্য সংকলিত । 

এই যোলোটি কবিতার আধার বিশ্বভারতী রবীন্রসদন-ভূক্ত রবীন্দ্র-পাওুলিপি ২৪০। 
তাহারই সমকালীন অনুলিপি, পাগুলিপি ২০৬) এই অনুলিপি কবি-কর্তক সংশোধিত । 
স্থানে স্থানে তিনি পাঠ-পরিবর্তন করেন, সেই শেষ পাঠ এ স্থলে সংকলিত । নির্দেশবচন 
(রেফারেন্স ), তারিখ প্রভৃতি এই শেষোক্ত পাগুলিপিতে লিপিকার লিখিয়ী রাঁখেন। 
ছবির বাঙময় প্রতিরূপ কৰি পূর্বে যাহ] লিখিয়াছিলেন (যে যে ক্ষেত্রে লেখেন ), 
তাহার তুলনায় বর্তমান গুচ্ছের রচনায় কবিদৃষ্টির অনেক বৈশিষ্ট্য দেখা যাইবে। 
প্রায়শই সে দৃষ্টি প্রীতিন্গিপ্ধ ঃ তাহাতে ব্যঙ্গ বিদ্রপবা পরিহাসের আভাস নাই। কিন্তু 
২গত কারণেই “সে” বা খাপছাঁড়া”য় অন্য রূপ না হইয়া যাঁয় নাই । 


9 


চিঠিপত্র 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


কল্যা ণীয়াস্্‌, 

আমাদের শাস্ত্রে আছে এক বল্লেন বনু হব, তার থেকেই হল স্থ্টি। কিন্ত সেই বলার মধ্যেই আছেন 
ছুই, যিনি বল্লেন আর ধিনি শুন্লেন। এই ছুপাঞ্জে ছুজনের মাঝখাঁনে চলেচে নিরস্তর বিশ্বরচন] | 

আমাদের লেখার মধ্যেও সেই একই কথা। চিত্তসভায় বসে আছে দু'জনে ; একজন বলে, একজন 
শোনে। যে শোনে সে কোন্‌ পাঁড়ার লোক তার উপরে বলার আকুতি প্ররুতি অনেকট নির্ভর করে । 
যদি কষাণের ভিডি এসে ঘাটে দীড়ায় তাহলে ব্যবসাধার জাহাজে মাল বোঝাইয়ের কথা ভাবতেই পারে না, 
তখন সে যে-ঝুড়ি ভরে সেটা সমুদ্রপারে পৌছবার নয়। সকল দেশের সাহিত্যই সেই শোনবার লোকের 
আসনটি বড় করবার কাছে আছে, নইলে লেখবার লোকের কাঁজ ছোটে হয়ে যাঁয়, আর তাহলেই তার 
শৃক্তি খাটো! হতে থাকে । 

যে সব সাহিত্য বনেদী সাহিত্য তারা বছকাল আর বহু মানুষের কানে কথা কয়েচে। তাদের কথ। 
“দিন-আনি-দিন-খাঁই” তহবিলের মাঁপে নয়। বনেদী সাহিতেঃ সেই শোনবার কান তৈরি করে দেয়। 
যে-দেশে অনেক পাঠকের সেই শোনবার কান তৈরি হয়েচে সে দেশে বড়ো করে লেখবার শক্তি অনেক 
লেখকের মধ্যে আপনিই দেখা দেয়। সে দেশে কেবলমাত্র খুচরো মালের ব্যবসা চলে না। সেখানকার 
বড়ে। মহাঁজনদের কারবার আধ! নিয়ে নয়, পুরে নিয়ে। তাঁদের আঁধা-র ব্যাপারী বলব না, সুতরাং তাঁরা 
সর্বদাই জাহ|জের খবর নিয়ে থাকে, তাতে কারো হাঁসবার অধিকার নেই। 

বাংল] দেশে ঘখন প্রথম ইংরেজি শিক্ষা স্বর হ'ল তখন এমন সাহিত্যের সঙ্গে আমাদের চেনাশোন। 
হ'তে লাঁগলযার স্থান বিপুল দেশের ও নিরবধি কালের । তাদের বলবার বিষয়গুলো আমাদের পক্ষে 
জাতীয় কি বিজ্ঞাতীয় সে তর্কট। গুরুতর নয় কিন্তু তাদের বলব।র আদর্শট! সর্বকালীন ও সর্বজনীন কিন! 
এইটেই আমল কথা ন্যাঁশনাঁলিজমের গৌঁড়ামির ঝাজে কেউবা ব্ল্‌তে পারেন যে, না, তা নয়, যেহেতু 
আমর! ভারতীয় সেইজন্তে ও সাহিত্যটার আদর্শ আমাদের হতেই পারেনা । তাই ধরি সত্যি হবে তাহলে 
অত বেশি উগ্র হয়ে ওঠবার দরকার নেই, য। “নয়” তা কখনো “হয়” না। কিছুকাল থেকে শুনে আসচি 
বিদেশীয়দের কাঁল্চার আমাদের পক্ষে অনাবশ্তক যেহেতু অসঙ্গত। যেটা অসঙ্গত তাকে সঙ্গত করতে 
পারে কে, দে তো নিজেই নিজেকে নির্বাসিত করে। | 

আসল কথ হচ্ছে, সাহিত্যের বিষয় নিয়ে সাহিত্যের আদর্শ নয়। বিষয়টা স্থানিক হতে পারে কিন্ত 
আঁদর্শট। সার্বভৌমিক | যে জিনিষের আধারটা বিশেষ কোনো স্থানের, সেই জিনিষেরাদ অর্শট। যদি 
দর্বজনের হয় তবেই বিশ্বসাহিত্যে সে টিকে গেল। শরৎ চাটুজ্জের গল্পের কথাটা বিশেষভাবে বাঙালীর 
হতে পারে কিন্তু তাঁর গল্পের বলাটা৷ বিশেষভাবে বাঙালীর নয়,-- সেই জন্তে তার গল্প জগন্নাথ ক্ষেত্রের). 
ভোজে জাত বিচার করবার কোনে দরকার নেই। 


২৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৮০ 


ইংরেজি শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে বাঁডালী যখন যুরোপীয় সাহিত্যের পরিচয় পেলে তখন তার মধ্যে যেটা! 
সর্বজনের সেইটেই গ্রহণ করবার মানসিক চচ্চা তার সুরু হল। বিশ্বদরবারের শ্রোতার যে কাঁন সেই 
কানটা তার তৈরি হতে লাগল। আমাদের সাহিত্যসভায় এই শ্রোতার চিত্ত যদি পাকা হয়ে তৈরি হয়ে 
ওঠে তাহলে সাহিত্যসভার বক্তা আপনিই সাহিত্যে বড়ো মুল্যের কারবার করতে থাকৃবে। কেনন পূর্বেই 
বলেচি সাহিত্যস্থষ্টিতে লেখকের মনে ছু'জন মানুষ আছে, একজন সরব, একজন নীরব। যেশ্নীরব মে 
বড়ো কম নয়। গাঁড়িঘোড়াটা আড়ম্বর করে চল্চে বলেই যে তাঁরই গৌরব সব চেয়ে বেশি তা বল্‌তে 
পারিনে, পাকা রান্তাট। চুপ করে অচল হয়ে পড়ে থাকে তবু চলা ফেরার ব্যাপারে তাঁকে বাজে জিনিষ বলে 
উড়িয়ে দেবার জো নেই। সে ষদি নেহাত কীচ। রাস্তা হয় তা হলে সংসারে গাড়ির উদ্ভাবনাট। গোরুর 
গাড়ির বেশি আর এগোতে পারে না। তাই বল্চি, যে মানুষ শ্রোতা, যে মাহ্ষ চুপ ক'রে থাকে, সাহিত্যের 
কথ! বলাবলিতে সে একজন বড়ে| সরিক। 

কিন্তু মানুষের কানের কাছে সর্বদাই ঘষে শ্রোতারা থাকে তারাই যে প্রধান শ্রোতা আর চিরকালের 
শ্রোতা তা বল্‌তে পারিনে। অথচ তাদেরই আওয়াজ সবচেয়ে বেশি। এই আওয়াজের ঘুণিপাক থেকে 
মনকে বাঁচানো! চাই। কানের কাছের আব্দারট। সব চেয়ে প্রবল বলেই সেইটেকেই সব চেয়ে প্রামাণ্য 
মনে করবার বিপদ আছে। 

এইজন্তে সাহিত্যিকের দরকার নিজের মনের মধ্যেই বিশ্বআোতার প্রতিনিধিকে খাড়া করা। বাইরে 
সেই শ্রোতার দিকে কান পাততে গেলেই নগদ মজুরির প্রতিই লোভ বেড়ে চলে। স্বভাবত যে-মান্নুষ 
ওস্তাদ, টানাটানিতে পড়ে সে যদি মজুর হয়ে উঠতে ঘ্বণা না করে তাহলে তার জাত গেল। সেইজন্টে 
সাহিতি'কের মনের ভিতরে যে-শ্রোতাটি বসে থাকে বিশ্বের হয়ে শোনবার অধিকার যেন তার থাকে | যে- 
সাহিত্যিক আপন মনের মধ্যে বড়ে! দরবারের গ্রোতাটিকে অধিকার করতে পেরেছে সেই বেঁচে গেল। 
মহানীরব যদ্দি তাঁকে বরণমাঁল। দেয় তাহলে তার আর ভাবনা নেই। 

লিখতে যখন বসেছিলুম তখন এ কথাগুলে। লিখব বলে ভাবি নি। বিদেশে এসে অবধি বাঁড়ির চিঠি 
একখানা ও পাইনি এইটিই ছিল আমার আলোচ্য ব্ষিয়। চিঠি জিনিষটা দুই জনের সৃষ্টি, এই কথাটা 
তোমাদের মনে করিয়ে দেবার স্বল্প ছিল। লিখতে বসে মনে পড়ে গেল সব লেখাই দুই জনের স্যা্, 
একজন প্রকাগ্ঠে, একজন নেপথ্যে । একজন বক্তা, একজন শাতা, সে শ্রোত] বাইরেই থাক আর 
অস্তরেই থাকৃ। 

চিঠি লেখাতে ও দুজনের হাত আছে বটে কিন্তু ছুজনেই বক্তা । সাধারণত সাহিত্যে কথ। দিই, তাঁর 
বদলে শোনা চাই । চিঠিতে কথা দিই তার বদলে কথা চাই | জবাবে অন্তের কথার যদি অপেক্ষা না থাকে 
তাহলে সেট! রীতিমত চিঠিই হয় না। এতদিন তোমাকে ষে-চিঠি গুলো লিখ.ছিলুম তার মধ্যে জবাব 
পাবার কোনে। জায়গা রাখি নি। বে ওগুলো কী যদি জিজ্ঞাস করে তাহলে একটু বুঝিয়ে বলতে হবে। 

দেশে জীবনটা থাকে স্থাবর অবস্থায়। ঠাই নাড়া তো হয়ইনা, মোটের উপর আশপাশের মানুষেরও 
বদল নেই। তাদের সঙ্গে যে সব ব্যবহারের যোগ তাঁর মধ্যে বৈচিত্র্য নেই বললেই হয়। পরস্পরের নিত্য 
পরিচয়ে মনকে বিশেষ কিছু ভাবতে হয় না, মনটা খুব অল্প চেষ্টটতেই দিন কাটিয়ে দেয় । অথচ মনের 
অবকাশ কম-- চারদিকে ঘেষা-খেষি__ প্রতিদিনের ছোটখ|টো আলাপ আলোচনায়, লোকলোৌকিকতায় 


চিঠিপত্র ২৭৯ 


মনকে আপন ঝৌকে ভাবতে ন। দেয় সময় ন| দেয় উপলক্ষ্য, একটা খাচাঁয় বিশ পঁচিশটা পাখী থাকলে ঘা 
হয়, মনের সেই দশা ঘটে । অর্থাৎ সে লাফালাফি করে, উড়তে পারেনা- কিচিমিচি করেঃ তার গান- 
গাওয়া হয় না। 

বাইরে যেমনি এসেচি ভিড় ফাঁক হয়ে গেচে। ভিড় নেই বল্‌তে যে মানুষ নেই তা নয় কিন্তু যে-সব 
মান্য নিয়তই আমার মনোযোগ দাবী করতে পারে তারা নেই । বাইরে যাদের ঠেলাঠেলি, মনের মধ্যে 
তাদের আসন শৃন্ত। জাহাজে লোক যথেষ্ট, অভ্যস্ত সংসারে প্রত্যহ যত লোকের সঙ্গে দেখা হয় তাদের 
চেয়ে বেশি বই কম নয়্-_ কিন্ত এরা জায়গা! জোড়ে, ভাঁবন। জোড়েন!। 

এই তো! গেল একদিকে, অন্তদিকে মুহূর্তে মুতে নতুন কিছুর সঙ্গে দেখা; মনকে পদে পদে নড়িয়ে 
দিচ্চে, মন তাঁই কেবলি চল্চে। মনের চলাই হচ্ছে ভাবা । অথচ এই ভাবা ফরমাসে ভাব। নয়। পাঠক 
অনেক দূরে, তার! কি চায় না চায় নিজের অগোচরে ত বনের মধ্যে পৌছয় না । মন ভেবে চলতে থাকে 
কেবলমাত্র স্বধশ্মের তাগিদে । 

ডাঙা থেকে বেরিয়ে এসেই জাহাজে যেই লিখতে বস্লুম সেই ভাঁবনাগুলে। সব ঝুঁকে পড়ল ভাষা! পাবার 
জন্যে। এর থেকে একট! পুরোনো কথা নতুন করে ভাবতে পারলুম,__ বদ্ধ অভ্যাস থেকে বের করে 
আন্লে মন আপনিই সচেষ্ট হয়ে ওঠে__ অর্থাৎ মন আপন স্বভাঁবকে পায় । 

অভ্যাসের ধশ্দ মনের বিপরীত ধন্ম। অভ্যাসে আমাদের কর্্মকে যান্ত্রিক করে তোলে । তখন গাঁড়োয়ান 
ঘুমোতে থাকে, গোরুটা জান! রাস্তা নিব্বিচারে চলে । শ্ুতোর বাজার নেমে গেলে যখন অধিকাংশ স্থতো।- 
কাট] কল চলবার দরকার হয় না৷ তখন ধনী যেমন অধিকাংশ মজুরকে বরখাস্ত করে দেয় অভ্যাস তেমনি দিন 
চাঁলাবার জন্যে অনাবশ্যক বোধে বাঁরে। আনা মনের মাইনে বন্ধ করে। অভ্যাসের দেশে মন থাকে বেকার 
হয়ে, ক্রমে তাঁর ভাববার শক্তিটাই হয় আঁড়ষ্ট'-- তখন হঠাৎ অনভ্যন্ত কিছু একট! ঘটলে আমার বালেশ্বর- 
বাসী নীলমণির মতো মনট। করুণ চক্ষে অভ্যন্ত সংনারের কোনে একট! খু'টোর জন্যে হাত্ড়াতে থাকে। 
অভ্যাসের মানুষ আপন অচল ভাঙায় শাস্ মিলিয়ে দিব্যি নিশ্চিন্ত, নতুনকাল হঠাৎ তাঁকে সচল সমুজ্লে 
দিলে টান) আমার বালেশ্বরবাসীর মতোই তার ছুই চক্ষু ব্যাকুল হয়ে উঠল; লাগল গ্লোক খু'জতে ; 
পরাশরে যর্দি না জোটে তো মনুতে, মন্গতে না] হয় তো! যাজ্ঞবন্ক্যে হাথ্ড়ে বেড়াক্স ১ ভাবতেও পারেন। 
একবার মনটাকে তলব দিয়ে দেখি। অভ্যাসের দেশে মাঙ্্ষ দীর্ঘজীবী হয়ে বাঁচতে পারে যতদিন সেখানে 
পুরাতনের একাধিপত্য । হঠাৎ যদি এসে পড়ে নতুন, তখন ধেখানে মন ব'লে বাঁলাই নেই, সেখানে কে 
তার সঙ্গে রফা নিষ্পত্তি করবে? তখন হতভাঁগ! কেবলমাত্র ভাবতে ন। পেরেই মরে । 

পৃথিবীতে মন্ত মন্ত জন্তগুলো৷ জন্মেছিল অনেকদিন পূর্ব্বে। তাদের মন ছিল অল্প তাঁই তাঁদের বন্ম ছিল 
শক্ত, তাদের ল্যাঁজ গল। ছিল লম্ব1, জোর ছিল ভীষণ, ওজন ছিল ভারী। অর্থাৎ অবস্থার পরিবর্তন হলেও 
ভুরি ভূরি বন্ধ চর্দের জোরেই তাঁকে ঠেকিয়ে রাখতে পারত। কিন্ত তবুও চল্ল ন1; যুগের পর যুগান্তর 
নতুন নতুন প্রশ্ন নিয়ে হাজির, জবাব দিতে পারলে ন1$ তার্দের অভ্যাস আছে, মন নেই ; তাই কাল এসে 
বর্মচন্ম সমেত তাদের কোথায় দিলে ঝেঁটিয়ে তার ঠিকানা পাওয়া গেলনা । ছোট্র একটুখানি মানুষ, 
বাইরের দিকে তার কোনো! শক্তি নেই, কেবলমাত্র দে আপন মনটাকে নিয়ে নতুন নতুন কালের সঙ্গে 
আপোধ করে চল্চে। মহাকাল যে-তালেই তার ভদ্বর বাজান মানুষের মন ছন্দ মিলিয়ে পা ফেলে-_ নট- 
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রাজের সঙ্গে সমান লয়ে নাচতে পারলেই আর ভাঁবন! থাকে না। যার! অভ্যাসের ছন্দে নাঁচে তাদের মেঘাঁদ 
কিছু দিনের জন্যে ।__ কেননা মহাকাল কেবলি ভাল বদ্‌লান্‌, তখন অভ্যাস থই পায় না) তখন বাঁচায় মন, 
নতুনের সঙ্গে সে সন্ধি করতে পারে। জন্তর জোর অভ্যামের, মানুষের জোর মনের । 

প্রকৃতি মানবশিশুকে যখন শিক্ষা দেবার ভার নেয় তখন তাকে নাড়িয়ে নাড়িয়ে অস্থির করে রাখে। 
দেহের চলার সঙ্গেই তার মন চলে, চলে বলেই সে দেখে, মে পায়ঃ সে ধরে, সে জানে, মে ভাবে। মন 
ভালোমানথষটি হয়ে বসে থাকলেই তার আগ্রহ চলে যায়। আমর] মাস্টারের আসনে চড়ে ব'সে শিশুকে 
বলি, “চুপ করো, স্থির হয়ে বোসো, হাত নেড়ো না, পা নেড়ো না|” ঠিক সেই সময়েই প্রকৃতি তাঁর কাঁনে 
উলটে মন্ত্র দিতে থাকে, বলে, “আর যাই করো চুপ ক'রে থেকো না, খুব কষে নড়ে চড়ে বেড়াও ।” প্ররুতি 
এই যে কাগুটি করে এ কি সয়তানী ক'রে শিশুর শিক্ষ! মাঁটি ক'রে দেবার জন্তে ? ত| নয় । তাকে ক্রমাঁগতই 
নতুন নতুন ধাক্কায় শিক্ষা এগিয়ে দেবার জন্যে । প্রকৃতি পাখীকে উড়িয়ে নিয়ে খাওয়ায় ১ মানুষ পাঁখীকে 
খাচায় বেঁধে খেতে দেঁয়, আকন কানের কাঁছে আওড়াতে থাকে, “পড়ো, বাঁধা, আত্মারাম।” নিজের বাঁধি 
বুলি তাকে দিয়ে বলার জন্তেই প্রাণীটাকে জড়ভরত ক'রে রাখে। 

এ কথা মান্তেই হবে যে, অতি প্রভৃত পরিমাঁণে মানুষের জ্ঞান তাঁর ভাগ্াাঁরে জমা হোলো, অগা] 
তাকে বুলি মাঁকারে তাল পাকিয়েই স্ুপাঁকার করে রাখতে হয়েচে, আর তাকে বুলি আকাবরেই তাল-তাল 
আয়ত্ত না করলে উপায় নেই। অতএব পিজরে বানানে চাই, খাড়া দেয়ালের মধ্যে আটকে ধরে শিশুর 
মনটাকে শিকল না পরালে তাকে বলা মিথ্যে, “পড়ো, বাবা আত্মারাঁম |” 

গরজ মানুষের কিন্তু ব্যবস্থা প্রকৃতির । অত্যন্ত ভাড়া; বাধা সময়ের মধ্যে বাধ! বরাদ্দমতো। খাওয়া 
খাইয়ে গাঁড়িধরা চাই । রসনা তখন নীরস, পাঁকযন্ত্র তখনো জাগে নি, পিও পিগু অন্ন পাঞিয়ে বৃদ্ধানুষ্ঠের 
তাড়নায় শিশুর কঠনলীর ভিতর দিয়ে সেটাকে চালনা করা দরকাঁর। হুকুমটা বাইরের, তাঁই ভিতরের 
হুকুমটাকে অমাগ্ত করতে হবে। কিন্তু তাই বলে জরিমানা বদ্ধ থাকে না। 

ইন্ফুলের ব্যবস্থা হচ্চে অভ্যাসের ব্যবস্থা। অভ্যাসের কাজই হচ্চে মনকে বেকার রাখা । ইন্কুলমাষ্টার 
বলে, শেখাতে গেলে মনকে থামাতেও হবে, মনকে চালাতেও হবে, এই ছুই উল্টে! প্রক্রিয়া একই সঙ্গে। 
এই অসাধ্য সাধন করতে হয় বলেই শিশুর মনকে থামিয়ে রাখতেও জবরদস্তি, চাল/তেও মারধোর চোঁখ- 
রাঙানী। ভাইনে বীয়ে ছুই উল্টে! দিক থেকে অশ্রাস্ত উৎপাতে লাখো লাখে বুদ্ধির কলের ইস্ক্রু আলগ! 
হয়ে যাঁয় এ কথ! গোড়াতেই ধরে নেওয়া যেতে পারে। জুতোট। পায়ের বহরের মাপে না হয়ে বাইরের 
লোকের গায়ের জোরের মাপে হলে ষে একেবারে চলে ন। ভাঁ নয় কিন্তু পাট। যাঁয় ভেড়ে বেঁকে । 

বস্তত, অপরাধীর জন্তে, শত্রুর জন্তে মান্য যখন শাঞ্তির প্রণালী উদ্ভাবন করে তখন সেট। করে এই 
রাস্তাতেই। প্ররুতি যাঁকে বলে চল্‌তে, মান্য ভাঁকে রাখে বেঁধে, একেই বলে জেলখানা । খাবার জিনিষে 
যে রসনা প্ররুতির নিষ্নমে রসের বৈচিত্র্য চাক্স মাহ্ষ তাকে দেয় একঘেয়ে নীরস খাগ্ঠ, একে বলে জেল- 
খানার খোরাক। যে মন প্রকৃতির প্রবর্তনায় দরদ চায় তাঁকে দেওয়! হয় ঢুঃব; শ্রদ্ধা চায় তাকে পদে পদে 
করা হয় অপমান, একে বলে জেলখানার ব্যবহারবিধি। জীবনটাকে প্রকৃতির উদ্জান পথে হি'চড়ে টেনে 
চালানোর প্রণালীকেই বলে শাস্তিক্ন প্রণালী । এতে দেহমনের ক্ষতি করা হয় বলেই একে দণ্ড বলা 
হয়। 
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শিশু আমাদের শক্র নয়, আর অজ্ঞান নিয়ে লে যে এই পৃথিবীতে জন্মায় লেটাকে তার অপরাধ বল! 
চলে না। অথচ শিক্ষাপ্রণালী সকল দিক থেকেই তার শাস্তির প্রণালী । জেলের কয়েদীকে যে-সপমান 
যে-দুঃখ দেওয়া! হয় সেটার সম্বন্ধে প্রকৃতির প্রেরণায় বন্দী অসহিষুতা প্রকাশ করলে তার শান্তি বাড়িয়ে 
দেওয়ার নিয়ম | শিশু শিক্ষাব্যবস্থীতেও সেই বিধি। এটাকে অনিবার্য বলে গ্রহণ করতেই হবে এষন 
কথা যখন বলি তখনে। তাতে প্রমাণ হয় অভ্যাসে আমাদের মনকে জড় করে। যে প্রণালীতে আম্র। 
অভ্যন্ত তার নড়5ড় কঙ্জার দরকার ও সম্ভাবনা আছে এ কথা স্বীকার করতে হলেই মনকে ভাবতে হয়| 
কিন্ত অভ/াস মনের মুখচাঁপ! দিয়ে রেখে দিযনেচে- মন এ সম্বন্ধে কথা কইতে ভূলে গেছে । মানুষের প্রতি 
নিতা অপমান বেদনার প্রয্নোগে মনুঘ্যত্থে কড়া পড়ে গেছে যে দারোগার, তার মতোই কর্তারা সকলেই 
নিশ্চন্ত মনে একবাক্যে বলে থাকেন এ ছাড় আর উপায় নেই। | 

উপায় নেই বলে দ্ীর্ঘনিশ্বপ ফেলে গলাষ শিকল শর ল্যাজের মধ্যে মুখ গুটিয়ে থাকে জন্ত, মানুষ 
না। এই জন্যেই আজকের দিনে যুরোপে আমেরিকায় মানুষ নানারকম করে ভাঁধতে রসেচে শিক্ষাকে 
জেলখানা থেকে কি ক'রে উদ্ধার কল্প! যান্স। যেখানে মনের জায়গায় অভ্যাসের রাজত্ব সেখানে এ ভাবনার 
দেরি আছে। 

আমার মতে শিশ্বশিক্ষার আদর্শ হচ্চে চল্‌্তে চল্তে শেখানো । ক্লাসে বেঁধে শেখানো নয়। আমার 
'ষ্দ যথেষ্ট পরিমাণে আথিক সামর্থ্য থাকতো, তাহলে অন্তত জন পঁচঠিশেক ছেলে মেয়ে নিয়ে সমস্ত 
ভারতবর্ষ ভ্রমণ করতে করতে তাদের শেখাতুম । ভারতব্্ষকে সম্পূর্ণরূপে জানাটাই তাঁর প্রধান উদ্দেশ্ঠ 
নয় কিন্তু শিক্ষার পক্ষে মনের সচল ভাট। যে একটা বড়ে। শক্তি সেই শক্তিটি দেওয়। তার লক্ষ্য । বিশ্বকে 
প্রত্যক্ষভাবে জানবার যে-মানমিক চচ্চ। মানুষের পক্ষে অত্যাবহ্যক তারই ব্যবস্থা করে দিয়ে তার সঙ্গে 
সঙ্গে বই খেঙ্কে জানার অভ্যাঁদ গৌণভাবে করাতে চাই। আঘাদের জিজ্ঞাপারৃতির সঙ্গে বিশ্বংসারের 
অব্যবহিত ও সত্যকার সম্বদ্ধট। নিজ্জর্ব হয়ে যায় কেবলমাত্র পুথি পড়ে পড়ে; সেই দুর্ঘটনা থেকে 
মানবসন্তানকে রক্ষা কর] চাই, বিশেষভাবে ভারতসন্তানকে | কেনন! আমাদের মতো অভ্যাসগ্রন্ত গপুথিগত 
জাত জগতে অল্পই আছে। বিশ্ব সম্ঘদ্ধে ষত কম দেখে ও কম ভেবে চলা সম্ভব আমরা তা আবিষ্কার 
করেচি। দৈন্যে ুংখে রোমে বুদ্ধির অদ্ধতায় নান। প্রকারে তার শান্তি পাচ্চি। ওদাসীন্যের দ্বার বিশ্বকে 
বলেচি তোমাকে আমরা চাইনে, বিশ্ব তাঁর জবাবে বলেছে, তোমাদের আমি চাইনে। প্রতিদিন মরচি 
তাই। 

এ কথা অনেক দিন ভেবেচি, অনেককে বলেচি। আঙ্গ দেশ থেকে দেশাস্তরে চল্তে চল্তে মনের নান! 
ভাবন। ঢেউ খেলিয়ে উঠচে। এই কথাটাও জেগে উঠল । সেইজন্তেই চিঠিতে বলে রাখলুম | 

সেদিন জাহাজে আস্তে আস্তে একট! কবিত1১ লিখেচি। স্ুনীতিকে শোনাতে স্থনীতি প্রশ্ন করলেন 


১ কবিতা 'নৃতন শ্রোতা'র প্রথমাংশরূপে পরিশেষ € ১৪৩৯) গ্রন্থে সংকলিত। দ্বিতীয়াংশ রচিত হয় এই বিদেশ-পরি- 
ভ্রমণের শেষ দিনে, জাহাজ হইতে অবতরণের পূর্ধে, গঙ্গাবক্ষে-_ ২৭ অঝোবর [১৭২৭ ]1 'নৃতন শ্রোতা" প্রথমাংশ রচনার 
চার দিন পরে রচিত যে কবিতাটি জীভা-যাত্রীর পত্রে ৩* অগস্ট ১৯২৭ তারিখের পত্রশেষে (নবম পত্র) মুদ্রিত ও পরে 
'নুতন কাঁল' নামে পরিশেষ গ্রন্থের সংযোজন অংশে সংকলিত তাহাও কতকট। এই ভাঁবেরই পরিপূরক | 

২ অন্যতম ভ্রমণ-সঙ্গী ভাঁষাচার্য শ্রীন্ঘনীতিকুমীর চট্টোপাধ্যায়। 


২৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৮ 


বিষয়ট। কিসের থেকে আমার মনে এল। ঠিক বলা শক্ত। কিন্ত আমার মনে হয় যে চিস্তাট৷ আজকের 
চিঠিতে প্রকাশ পেয়েচে তারই সঙ্গে ওর যোগ আছে। শুধু ব্যক্তিগত মানুষ নয় মানুষের ইতিহাসও 
কেবলই চল্তে চল্তে ভাববে এইটেই হচ্ছে স্বভাবের বিধাঁন। নইলে মনের প্রয়োজনট! চলে যায়। এক 
যুগের চিস্তার দ্বার অন্থযুগের মানুষকে সম্পূর্ণ বেধে ফেল্লে তার চেয়ে বন্ধন আর নেই। সাবেক কালকে 
মানুষ সম্মান করতে চাঁয় করুক কিন্তু তারই আসনটা বড়ো করে নতুন কালের বারো! আনা জা়গ। মেরে 
দিলে নিজের কালকে অসম্মান কর! হয়। এই অসম্মনে অক্ষমতার চর্চা । মানুষের গানের বিষয়ট! প্রায় 
এক। আরজ যাঁতে আনন্দ মোটের উপরে কালও তাতেই তাঁর আনন্দ। তবুও নতুন যুগের কবি নতুন 
যুগের বায়ন। নিয়ে আসে। পুরোনো আনন্দকে নতুন গানে প্রকাশ না করলে মন সম্পুর্ণ করে জাগতে 
চাঁয় না। কালিদাসকে আজ বা? দিতে পারিনে কিন্ত তবু কাপিদাস পর্দার আড়ালে । সামনের দিকের 
নাট্যমঞ্চে নতুন যুগের কবিরা যদ্দি আলে! জালিয়ে না রাখে তাহলে কালিদাসকেও চেনা যাবেনা । 
ইতি ২৩ অগস্ট ১৯২৭ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৯২৭ সালে রবীন্দ্রনাথ দক্ষিণ-পূর্ব এপিয়া এবং পূর্ব-ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জ পরিভ্রমণ করেন। এই সময়ে 
লিখিত তীহার অধিকাংশ পত্র ততৎকালে বিচিত্রা এবং একখানি পত্র ্রবাসীতে প্রকাশিত হয়; 
পরে ১৩৩৬ জ্যৈষ্ঠে “যাত্রী” গ্রন্থের জাভা -ষাত্রীর পত্র অংশে এই পত্রাবলী প্রথম গ্রস্থাকারে মুদ্রিত ও 
প্রকাশিত হয়। 

আলোচ্য পর্বে লিখিত এই পত্রধানি জাঁভা-যাত্রীর পত্রে সংকলিত হয় নাই। ইহা কাহার উদ্দেশে 
লিখিত ভাহ। নির্দিষ্ভাবে জান। যায় নাই। ১৩৩৪ অগ্রহায়ণের প্রবাসী পত্রে “যাত্রীর ভায়ারি : 
সাহিত্যে নবত্ব' নামে যে প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় তাহার প্রথমীংশের সহিত এই পত্রের প্রথমাংশের মিল 
লক্ষ্য কর। যাগ্ন; প্রবদ্ধটির পরিমার্জিত রূপ “সাহিত্যে নবত্ব” নামে ১৩৪৩ আশ্বিন প্রকাশিত 'সাহিত্যের 
পথে" গ্রন্থের অন্তর্গত হইয়াছে । আলোচ্য পত্রের শেষাংশে শিক্ষা আদর্শ ও প্রণালী সম্পর্কে যাহ 
লিখিয়াছেন, নানা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ অন্তত্র তাহ! বলিয়াছেন, পত্রে তাহারও উল্লেখ দেখা যাঁয়। এ 
সম্পর্কে নির্দেশে কর] যায়--“পশ্চিম-াত্রীর ভায়ারি” গ্রস্থের অঙ্গীভৃত ১২ ফেব্রুয়ান্ি ১৯২৫ তারিখে 
লিখিত পত্রের অংশবিশেষ এবং “রাশিপ্পার চিঠি" গ্রন্থের অস্ততুক্তি ৭ অক্টোবর ১৯৩০ তারিখের পত্রাংশ 
( পত্র-সংখ্যা ১০ )। রবীন্দ্র-রচনার অন্ত নাঁনা স্থানেও বিচ্ছিন্নভাবে অনুরূপ মনোভাব প্রকাশিত হইয়া 
থাকিবে। 


যেঘনাদবধকাব্যে চিত্রকল্প 
জগন্নাথ চক্রবর্তী 


মেঘনাদবধকাঁব্যের সবচেয়ে নাটকীয় সর্গ ষষ্ঠ সর্গ এবং এখ'নেই মহাকাব্যের নাটকীয় ক্লাইম্যাক্স। যষ্ঠ সর্গ 
শুধু মধুস্দনের কবিপ্রতিভার নয়, তার দেখাভিমানেরও শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তি। সিপাহীবিদ্রোহী শতকের শ্রেষ্ঠ 
জাতীয় কবি মাইকেল মধুস্থঠন। তার শ্রেষ্ঠ জাতীয় কাব্য মেখনাধবধ) এবং সেই কাব্যের দেশদ্ভী আত 
যঠ দর্গ। বঙ্কিমচন্দ্র বঙ্গদর্শন পত্রিকায় ঘোষণ। করেছিলেন : “জাতীয় পতাকা উড়াইয়! দাও, তাহাতে নাম 
লেখ, শ্রীমধুস্থদন |” এই ঘোঁষণ। সার্থক। মণুস্থদন আমাদের জাতীয় সাহিত্যের প্রণম সারথি । অবকুদ্ধ 
উপনিবেশিত জাতির মুখপাত্র হিদাবে মাইকেল যে পৌরাণিক নাম গ্রহণ করেছিলেন তা হচ্ছে মেঘনাদ । 
প্রাচীন আদি মহাকাব্যগুলি সবই নৃগোষ্ঠী বা ্রাইবের বীর কাহিনী । জাতীয়তা সেখানে অনুপস্থিত, কারণ 
আধুনিক জাতীয়তাবোধের প্রকৃত উন্মেষ ঘুরোপীয় রেনের্সাসের পূর্বে কোথাও ঘটে নি। মাইকেল 
আধুনিক মহাকবি, জাতীয়তাবোথের তৃর্ধধ্বনিতে তাঁর মহাকাব্য মুখরিত। অবস্ত তুর্ধধ্বনির অস্তরালে 
পরাভূত জাতির বাস্তব মর্মবেদনাও করুণ স্থুরে ধ্বনিত এবং এই করুণ সর মহাকাব্যের স্থায়ী ট্রাজিক রমকে 
ঘনীতৃত করেছে। সিপাহীবিপ্রোহে দিপাহীদের পরাজয় তেমন পরাজয় নয়, ভারতীয় মানসে ভা 
জাতীকতাবোধের প্রথম বিড়ধিত বিজয়, মাইকেলের মহাকাব্যেও তেমনি মেঘনাদব্ধ মেঘনার্দের বধমাত্র 
নয়, দেশাভিমানী মেখনাদ-আত্মার বিজয়ও। এই বিজয় বাহ্তব বিজয় না হলেও আত্মিক বিজয় । 
রামায়ণের লখ্মণ ভায়পরায়ণ, বীর এবং জর়ী। কিন্ত মধুস্দনের মহাকাব্যে লক্ষণ কাপুরুষ, কপট আততায়ী, 
বিদেশী হানাদার মাত্র । এই অর্গ রচনায় মধুশ্ছদন অনাধ্য সাধন করেছেন এবং এজন মেঘনাদ যেমন 
লগ্মণের সঙ্গে যুন্ধ করেছেন মাইকেলকেও তেমনি শিল্পী হিপাবে বালীকি ও কৃত্তিবাঁসের পঙ্গে যুদ্ধ করতে 
হয়েছে । ঘটন! হিসাবে উভয় মহাকাঁব্যেই মেঘনাদ বিজিত ও নিহত, কিন্ত মাইকেল যে নৃতন মূল্যবোধ 
নিয়ে সংগ্রামে অবতীর্ণ মে-মূল্যবৌধকে সম্পূর্ণ জয়ী ও মর্ধাদীয় প্রতিষ্ঠিত করতে তিনি সঙ্ষম হয়েছেন। 
তার কৃতিত্ব এই যে তিনি রামায়ণের কাঠামো সম্পূর্ণ রক্ষা করেও লক্ষমণকে আসামীর কাঠগড়ায় দাড় 
করিয়েছেন এবং নব্য জাতীয়তাবাদের নীতি ও স্তায়ের মানদণ্ডে তাঁর পুনবিচার প্রার্থনা করেছেন। 
বিজরী ওয়ারেন হেষ্টিংসকেও একদা তার অমানবিক কার্ধকলাপের জন্ত বিচারের সম্মুখীন হতে হয়েছিল । 
কারণ লুঠক সাম্রাজ্যশাহী দৃষ্টিতে ঘা! বিজয়, ুক্তিপ্রেমী গণতন্থী দৃষ্টিতে তাই দৃহ্যতা। লক্্ণকে অন্তায়কারী 
তম্কর বা দঙ্থার ভূমিকায় দাড় করাতে গিয়ে মধুক্থদন যথেষ্ট সাহস ও শক্তির পরিচয় ধিয়েছেন। 
শেকৃসপীয়রের “জুলিয়ান সিজার? নাটকে দেখি দিজার-হত্যার পর মার্ক আনটনি জনমাধারণের 
দামনে দাঁড়িয়েছেন । জনসাধারণের মনে তখন পর্যন্ত ক্রটাস সন্ধে ধারণী যে তিনি হচ্ছেন এক মহাহভব 
দেশপ্রেমিক | বাগ্ী আযনটনি শ্রোতাদের মন থেকে ক্রটামের এই প্রতিষ্ঠিত নিফলঙ্ক মুতিটি ভাঙবার জন্য 
এক বিচিত্র বাকৃশৈলী গ্রহণ করেন, যার নাম “আয়রনি” বা গ্লেযোক্তি। তিনি বিপরীত ঘুক্তি-প্রমাণ 
উপস্থিত করবার সময়ও ক্রটাসের নামোল্লেখ করতে গিয়ে বারবার 'ক্রটাস একজন মাননীয় ব্যক্তি? (31005 
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(সপ 


15 20 1:9900191]6 2591) ) এই বলে শ্রোতাদের মনে ক্রটাস সম্বন্ধে প্রূতপক্ষে এক প্রতিকূল ধারণাই : 
সৃষ্টি করেছিলেন । আমর! দেখব মাইকেল মধুস্দদূনও ষষ্ঠ সর্গে লক্ষ্মণ সম্পর্কে সুচতুরভাবে অনুরূপ “আয়রনি' 
প্রয়োগ করেছেন। বাল্মীকি-কৃত্তিবাস-পুষ্ট বাঙালি পাঠকের মনে লক্ষণের যে মানী মহিমময় মুতিটি 
প্রতিষ্ঠিত ছিল তাকে আঘাতে আঘাতে চূর্ণ করবার জন্থই এই গ্লেষোক্তি প্রয়োগের প্রয়োজন হয়েছে । 
আয়রনির সাহায্যে পুরাতন মূল্যবোধকে কবি নৃতন যূল/বোধের আঘাতে জর্জরিত করেছেন । এইভাবে 
রামান্ুরক্ত পাঠককে তার মহাকাব্য দেশভক্ত পাঠকে উত্তীর্ণ করেছে । পরে বঙ্কিমচন্দ্র যা বলেছেন মধুস্দন 
এই মহাঁকাব্যের মধ্যে যেন সেই কথাই বলতে চেয়েছেন, “জাতীয় পতাঁক উড়াইয়! দাও, তাহাতে নাম 
লেখ মেঘনাদ ।” আক্রান্ত ও আক্রামক এ দুয়ের দৃষ্টিভঙ্গি এক হতে পারে না। আর্ধ সভ্যতার দায়ভার 
কাধে করে রাম ও তার অনুচরগণ লঙ্কা! অধিকারে প্রবৃত্ত, কিন্ত ছলচাতুরি গয়োগে এই সভ্যতাগর্বারা 
যোটেই পরাজ্মুখ নন। ভারত-বিজয়ে শাঠ্য, চাতুরি, কপটতা গ্রয়োগে ক্লাইভ, ওয়ারেন হেষ্টিংদ ও পরবর্তী 
ইংরেজ হানাদাররাঁও পরাজ্ুখ- ছিলেন না, যদিও শ্বেতকায়দের দায়ভার বাঁ 12166708175 2106) কাধে 
করেই তীর এ বিজয় সম্পন্ন করেছিলেন । বাঁলীকি, কৃত্তিবাদ ও অন্তান্য রাঁমায়ণকারগণ অযোধ্যার চোখ 
দিয়েই লঙ্কাযুদ্ধকে দেখেছেন ও বিচার করেছেন) এবং যুগ যুগ ধরে অগণিত পাঠকের মনে তাই অনন্থবিচার 
হিনাবে প্রতিষিত হয়ে গেছে । কিন্তু মাইকেল মধুস্থদ্রন লঙ্কা যুদ্ধকে লঙ্কার চোখ দিয়ে নৃতন করে দেখলেন, 
বিচার করলেন এবং লঙ্কার প্রতিরোধের মধ্যে এক দ্বদেশাভিমানী জাতীয় প্রতিরোধের রূপ দেখতে 
পেলেন। আক্রমণকারী-কর্ভৃক লঙ্ক। অবরোধ নয়, আক্রান্ত লঙ্কার গ্রতিরোধই মহিমান্বিত হয়ে দেখা 
দিল। পুরাতন বিচার ও মূল্যবোধের উপর নৃতন বিচার ও মূল্যবোধ প্রতিষ্ঠিত করবার কাঁজে “আয়রনি' 
অমোঘ অস্ত্র। কারণ আয়রনির মধ্যে যে আপাত-বিবরণ থাকে তাকে গ্রহণের ছল করেই বর্জন কর! হয়। 
মার্ক আনটনি যখন শ্রোতার্দের সামনে বলেন, এই-সব কুকীতি ক্রটাস অবশ্যই করেছেন, কিন্তু তা সত্বে 
ক্রটাস তো একজন মানী ব্যক্তি, তখন আপাত-শ্রতিতে ক্রটাসকে মানী বল! হলেও প্রকৃতপক্ষে তিনি যে 
মোটেই মানী বা সম্মানের উপযুক্ত ব্যক্তি নন সেটিই বক্তব্যের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত হয়ে যায়। যষ্ট সর্গে 
মাইকেলও লক্ষণের বিবরণ দিতে গিয়ে পদে পদে অনুরূপ শ্লেষ বা আয়রনি -প্রাণিত বিশেষণ ব/বহার 
করেছেন । বিশেষণগুলি আপাত-শ্রুতিতে লক্ষণের সপক্ষে, কিন্ত ঘটনাবলীর সাক্ষা সবই এই-সব বিশেষণের 
বিরুদ্ধে। ফলে মানী ক্রটাস যেমন শেষ পর্যস্ত খুনী ক্রটাস হয়ে উঠেছেন, মানী লক্ষমণও তেমনি ষষ্ট সর্গে 
চড়ান্তভাবে খুনী লক্ষণে রূপান্তরিত হয়ে গেছেন। 
যষ্ঠ সর্গের প্রারভেই কবি উদ্ভান-নিজ্জাস্ত লক্মণকে “বলী” এবং “কেশরী' বলে বর্ণনা করেছেন, কিন্ত 

পঞ্চম সর্গে মায়াকাননে লক্ষণের বলবত বা পরাক্রযের বিশেষ কোনো নিদর্শন আমরা পাই নি। একের পর 
এক মায়ার খেল চলেছে, দৈবপ্রেরিত মায়াসিংহ, মায়াঝড়, মায়াকামিনীদের আবির্ভাব ও অন্তর্ধান ক্রমান্বয়ে 
ঘটেছে এবং সেখানে লক্ষণ শুধু নীরব দর্শকের ভূমিকা পালন করে গরেছেন। অতএব সেই কানন থেকে 
নিপ্ধান্ত হবার সময় লক্ষ্মণকে শুধু “বলী? নয়, একেবারে “কেশরী' বলার বিশেষ কোনে? সার্থকতা। দেখি না : 

ত্যজি সে উদ্যান, বলী সৌমিত্রি-কেশরী 

চলিলা, শিবিরে থা বিরাঁজেন প্রভু 

রঘু-রাজ ; অতি ভ্রতে চলিলা স্ুমতি, 
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হেরি মৃগরাঁজে বনে, ধায় ব্যাধ যথা 

অস্ত্রালয়ে,-_ বাছি বাছি লইতে সত্বরে 

তীক্ষতর প্রহরণ নশ্বর সংগ্রামে | 

এখানে পশুরাঁজ সিংহের চিত্রকল্পটি রীতিমত কৌতৃহলোদ্দবীপক। এই গৃঢ় চিত্রকল্পের অর্থভেদ 
করতে পারলে সমগ্র ষষ্ট সর্গেরই লক্ষ্যভেদ সহজ হবে। কবি এই দর্গের চাবিকাঠি চিত্রকপ্পের আকারে 
সর্গের আরভ্েই পাঠকের হাতে তুলে দিতে চান। দেখা যায়, প্রথম পঙ ক্তিতে লক্মণকে সিংহের সাথে 
তুলনা করলেও কবি অবিলম্বে তার এই সিংহবিক্রম অস্বীকার করেছেন। যাকে পূর্বমূহ্র্তে ম্থগরাঁজ বলা 
হয়েছিল পরমুহূর্তেই তিনি হয়ে গেলেন মাত্র ব্যাধ; তার রাজসম্মান এইভাবে কেড়ে নেওয়া হল । “কেশরা' 
থেকে “্যাধ এই অধঃপতনই ষষ্ঠ সর্গে লক্ষণ চরিত্রের প্রকৃত বিবর্তন । ধিনি প্রক্কত মুগরাজ তিনি লক্ষ্মণ নন, 
মেঘনাদ । লক্ষণ তাকেই লুক্কায়িত ব্যাধের মতো চোরাগোগ্তা আক্রমণে নিহত করবেন । ব্যাধ যে 
এখানে অন্য কোনো সাধারণ পশুশিকারী নয়, স্বয়ং লক্ষ্রণই, তা চিত্রকল্পটিতে খুব স্পট করেই বল হয়েছে। 
কারণ ব্যাধ প্রসঙ্গে কখনোই অজ্জাগার ব1 সংগ্রামের কথা! ওঠে নী । “অজালয়” থেকে গ্রহরণ নিয়ে 
সংগ্রামের কথ। কেবলমাত্র সেনাবাহিনী বা যোদ্ধার পক্ষেই গ্রযোজ্য। অর্থাৎ কবির কাছে যষ্ঠ সর্গে 
ইন্ জিৎ ও লক্মণের পারস্পরিক অবস্থান ও সম্পর্ক কী হবে তা একটুও অস্পষ্ট নেই। অতএব প্রথম 
পডক্তির 'ব্লী” কথাটির মধ্যে প্রচ্ছন্ন আয়রনি যে কবির ইচ্ছাকৃত তাতে সন্দেহ নেই। সন্দেহ নেই আরে 
এই কারণে যে তৃতীয় পঙভিতে লক্ষণ নামক ব্যাধকে হঠাৎ কৰি “মতি” এই বিশেষণে ভূষিত করেছেন। 
কিন্তু সম্মুথ সংঘর্ষ এড়িয়ে চোরের মতো! যে ব্যাধ পশুরাজকে আক্রমণ করে সেই ব্যাধ কি হুমতি' না 
দুর্মতি”? পাঠককে মনে মনে সিংহ এবং ব্যাধ এই দুয়ের মধ্যে একটির পক্ষ বেছে নিতে হবে; যিনি 
সিংহের পক্ষ নেবেন তিনি ব্যাঁধকে লী” বা, স্থমতি” বলে মেনে নিতে পারেন না) তার কাছে এ ছুটি 
পরই শ্সেষ বা আফ়রনি -প্রশ্ছত, কারণ অগ্তায়ভাবে প্রবৃত্ত গুঘাতক গ্রক্কতপক্ষে কাপুরুষ এবং ছুর্মতি। 
কবি নিজে সিংহের পক্ষই বেছে নিয়েছেন এবং পাঠকও ক্রমশ কবির পক্ষতুক্ত হয়ে পড়বেন । 
আরম্তিক চিত্রকল্পটি আপাতদৃষ্টিতে অসংযত ও শ্ববিরোধী। মনে হতে পারে কবি বুঝি মনস্থির করতে 

পারেন নি বা পারছেন না । কিন্তু তা নয়। কবি একটি নিদিষ্ট লক্ষ্যে অগ্রসর হচ্ছেন, কিছু তার যাত্রা 
দুরূহ এবং পাঠকের অনেক আশাভঙ্গ ঘটিয়ে তবেই তিনি লক্ষ্যে পৌছতে সমর্থ হবেন । পাঠককে কবি 
অভিজ্ঞতার মধ্য দিয্েব_ যাঁকে আমরা আশাতঙ্গ বলছি-_ গৃহীত দৃষ্টিকোণ থেকে একেবারে বিপরীত দৃষ্টি 
কোণে উত্তীর্ণ করবেন। একেবারে প্রথমেই যদ্দি তিনি বলেন যে লক্ষণ কুমতি এবং কাপুরুষ তা হলে 
পাঁঠক তা! কিছুতেই মেনে নেবেন না। তেমন উক্তি শিল্পসম্মতও হবে না, কারণ যুগ যুগ ধরে লম্্রণের 
একটি গৃহীত বা সর্বজনগ্রাহথ ইমেজ প্রচজিত আছে। যথেষ্ট প্রমাণ খাড়া না করে তাকে নস্যাৎ করা যায় 
না। রোগে ক্রটাঁস সম্পর্কেও এমনি একটি সর্বজনগ্রাহ ইমেজ প্রচলিত ছিল। স্থ্মতি ক্রটাসের (779৮1৩ 
9:05৪) সেই ইমেজটিকে এক কথায় চূর্ণ করা যাবে না এ কথা মার্ক আযানটনি জানতেন। তাই 
তিনি "গৃহীত" ইমেজটিকে "গৃহীত ইব” ইমেজে পরিণত করতে অগ্রসর হয়েছিলেন ক্রমান্বয়ী আয়রনির 
প্রয়োগে । নিন্দা নয় আপাত-প্রশংসা, গ্রশংসাচ্ছলে নিন্দা, এই ছিল তার পদ্ধতি। এখানে মাইকেলও 
লক্মণকে সরাসরি নিন্দা না করে আপাত-প্রশংসা, কিন্তু আসলে প্রশংসাচ্ছলে নিন্দাই, করছেন, অস্তত 
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নিন্দার ক্ষেত্র প্রস্তত করছেন। প্রথমে বেশ কিছুক্ষণ পর্যন্ত পাঠক এই চাতুরি বুঝতে পারেন না, কিন্ত 
ক্রমশ তিনি দেখতে পান ষে প্রাথমিক গ্রশংসাগুলি পরবর্তী ভতসনা!কে আরে? মর্মভেদী ও অকাট্য করে 
তুলেছে! যখন একটি বিশেষণ বারবার ব্যবহৃত হচ্ছে, কিন্ত সেই বিশেষণের বিপক্ষেই প্রমাণ পু্জীভূত 
হচ্ছে দেখা যাঁয়, তখন বিশেষণটি বিদ্রপোক্তির মতে। শোনাতে বাধ্য এবং তৃষণ হয়ে গঠে কলঙ্কের 
প্রতিশব্দ | দু-এক পঙক্তি পরই লক্ষমণকে “মহাধশা: বল হয়েছে এবং “স্মৃতি” পদটিও আবার প্রযুক্ত 
হয়েছে । লক্ষমণকে কেন মহাযশা বলা হচ্ছে তা আমরা জানি না। পূর্ববর্তী কোনো সর্গেই লক্ষণের 
কোনো যুদ্ধগৌরবের নিদর্শন আমরা পাই নি। এই যশ প্রকৃতপক্ষে প্রাচীন কিংবদত্তীপ্রচ্থত। দেই 
কিংবদত্তীর জগৎথেকে স্বতন্ত্র একটি জগতে মহাকবি আমাদের নিয়ে যাবেন, এক নৃতন বাস্তবতার জগতে, 
যেখানে অন্ত এক লক্ষণের সঙ্গে মেঘনাদ ও পাঠক উভয়েরই সাক্ষাৎকার ঘটবে। 

'বলী সৌমিত্রি-কেশরী? নিজেই আত্মবিবরণীতে তার এই বিশেষণগুলি অগ্রমাণ করেছেন। রামের 
কাছে তিনি পরিষ্কার বলেছেন যে চণ্তীকাননে যেতে তাকে কোনো যুদ্ধ করতে হয় নি, শুধু কতকগুলি 
মজার ম্যাজিক দাড়িয়ে ঈ্াড়িয়ে দেখতে হয়েছে এবং নিজের বাহুবলে নয় রামের পুণ্যবলেই তিনি অবাধে 
সেখানে গ্রবেশ করতে পেরেছেন : | 

ছলিতে দাসেরে সতী কত যে পাতিল। 

মায়াজাল, কেমনে তা নিবেদি চরণে, 

যূঢ় আমি? চন্দ্রচুড়ে দেখিনু ছুয়ারে 

রক্ষক ; ছাঁড়িল! পথ বিনা রণে তিনি 

তব পুণ্যবলে, দেব; মহোরগ যথা 

যাঁয় চলি হতবল মহৌধধগুণে ! 
যর্দি তাই হয় তবে তিনি মহাঁষশের অধিকারী হন কোন্‌ হিসাবে? তাঁর শক্তি পরীক্ষার জন্তই যে মায়া- 
জাল পাতা হয়েছিল ত! নয়, যেন তার সঙ্গে একটু মজা করবার জন্যই পূর্বের সর্গে কতকগুলি মায়াচাতুরির 
অবতারণ] করা হয়েছিল। “বিনা রণে মহাদেব পথ ছেড়ে দিয়েছিলেন, এই ব্বীকতিতে লক্ষণের মহিমা 
কি বধিত হয়? অনেকগুলি “মহ। শব্দের প্রয়োগ কর! হয়েছে কিন্তু তাতেও লক্ষণের মহত্ব প্রমাণিত 
হয় নি, “মহাধশাঃ মহোরগ? মহৌষধ", এত গুলি মহৎ শব্ধ অপব্যগ্সিতই হয়েছে, কোনে| কাজে লাগে নি। 
শুধু তাই নয়, চিত্রকক্পের প্রয়োগ ও যেন স্থষ্ঠ হয় নি। “মহোরগ” বলাতে মহাদেবকেই কেমন ধেন হাস্যাম্পদ 
করে তোলা হয়েছে। মহাদেব 'হতব্ল” হয়েছেন ঠিকই, কিন্তু সেই অঙ্গপাতে লক্ষ্মণ মহাবলী হয়ে ওঠেন 
নি। কারণ লক্ষ্মণ এমন-কি সাপের ওঝাও নন। এখানে সর্পবিজয়ের যদ্দি কোনে কৃতিত্ব থাকে তবে তা 
রামের, ধর্দি কোনে! শক্তি কার্ধকরী হয়ে থাকে তবে ত1 রামের স্থকৃতি বা পুণের | লক্ষণের বীরত্ব যদি 
ফোটানে। সম্ভব নাই হয়ে থাকে এবং তা যদি কবির উদ্দিষ্টও না হয় তবে মধুস্থদন সর্প-ইমেজারির প্রয়োগ 
করে এখানে কী উদ্দে সিদ্ধ করতে চান? উদ্দেশ্য অবশ্যই আছে। কিন্তু এই মুহৃতে এখানেই তা সম্পূর্ণ 
ব্যক্ত হবে না। এটি কবির উদ্দেশ্য অভিমুখে প্রথম পদক্ষেপ মাত্র। আমরা অল্পক্ষণের মধ্যেই দেখতে 
পাঁৰ থে মেঘনাদবধকাব্যের ষষ্ঠ সর্গ রীতিমতে। সর্পসংকুল ! অন্ত কোনে! সর্গে চিত্রকল্পের উপর এমন 
উপযুপরি সর্পাধাত দেখা যায় না। মিলটন-ভক্ত মধুক্দনের কাছে সর্প শুধু চিত্রকল্প নয়, অনেক ক্ষেত্রে 


মেঘনাদবধকাব্যে চিত্রকল্প | ২৮৭ 


প্রতীকও | বাইবেলে সর্প এবং শয়তান অভিন্ন এবং প্যারাভাইস লস্টে বণিত স্বর্োগ্ভানে সর্পের ভূমিক! 
সর্বজনবিদ্রিত। অশুভ শয়তানি শক্তি ও ক্রিয়াকলাপের বর্ণনায় মধুস্থদনও সর্পচিত্রকল্প ব্যবহারে অরুপণ। 
য্ঠ সর্গের স্চনায় “মহোরগ”-এর চিত্রকল্প প্রয়োগ করে মহাকবি আসন্ন, অশুভ, কুটিল, দুরভিসন্ধিপূর্ণ নীচ 
ক্রিয়াকলাপের বাঁতাঁবরণেরই স্চন। করেছেন। স্বয়ং মহাদেব এখানে সর্পের সঙ্গে তুলিত হওয়ায় দেবতা 
ও শয়তানের মধ্যে প্রভেদই যেন লুপ্ত হয়ে গেছে। হতবল মহাদেবের মধ্যে যেন শুভ দৈবশক্তির অপহৃবই 
কুচিত | 
রামের শিবিরের চাঁলিক] শক্তি রাম বা লক্ণ কেউই ধারণ করে নেই, তা রয়ে গেছে দ্বর্গের দেবতাদের 
হাতে। পঞ্চম সর্গে যাবতীয় নির্দেশ এসেছে স্বর্গ থেকে 3 ষা কিছু মাঁথাব্যথণ, উদ্বেগ ত। ইন্দ্র, ইন্দ্রাণী, মায় 
ও ক্বপ্রদেবীর ; লক্ষণ তাদের নিয়ন্ত্রিত ক্ষেপণাস্ত্র বং £510৩৭. 2$8511০ মাত্র | যষ্ঠ সর্গেও কবি পঞ্চম সর্গের 
এই বৃত্তাস্তটি পাঠকের স্বৃতিপটে বিশেষ করে মৃত্রিত রাখতে চান যাঁতে পরনির্ভর লক্ষ্মণের সঙ্গে আত্মনির্ভর, 
বিক্রান্ত মেঘনাদের পার্থক্য ও শ্রেষ্ঠত্ব সহজেই ফুটে ওঠে । তাই রামচন্দ্রের কাঁছে লক্ষণ যে-রিপোর্ট পেশ 
করছেন তার মধ্য দিয়ে কবি পাঠককে আর-একবার দ্রুত পঞ্চম সর্গে নিয়ে গেছেন, যেখানে মায়া সিংহ, ঝড়, 
দাবাগ্সি ও বামাকেলির দৃশ্য লক্ষণ প্রত্যক্ষ করেছিলেন । রামচন্দ্রের কাছে বর্ণনা করতে গিয়ে লক্ষণ 
বলছেন: 
অদূরে শোঁভিল বনে দেউল, উজলি 
স্থদেশ। সূরসে পশি, অবগাশি দেহ, 
নীলোৎপলাগুলি দিয়! পুজিহ্থ মায়েরে 
ভক্তিভাবে। 
'হদেশ? কথাটি লক্ষণীয় । ধ্বনিসাদৃশ্ে পাঠকের কানে “্বদেশ? কথাটি বেজে উঠবেই | প্রকৃতপক্ষে লক্ষণের 
চোখের সামনে যে-স্থুদেশ উজ্জল হয়ে দেখা দিয়েছে তা মেঘনাদেরই ত্বদেশ, এবং সেখানে “মায়ের পুজা, 
দেবার প্রকৃত অধিকারী লক্ষ্মণ নন, মেঘনাদ | তিনি যে মেঘনাদের মাতৃভূমিতে বিদেশী হানাদার, লক্ষণের 
নিজের মনেও বুঝি দেই কথা উকিব্ুু'কি দিচ্ছে, অস্তত কবি আভাসে সেই ইঙ্গিত এখানে দিয়েছেন । 
লক্ষণ যে একাত্তই দৈবাশিত এবং তার নিজের কৃতিত্ব যে বিশেষ কিছু নেই ত বুঝাবার জন্য পঞ্চম 
সর্গের অংশবিশেষের পুনরাবৃত্তি আরো আছে। পূর্ববর্তী অর্গে বণিত লক্ষণের প্রতি মহামায়ার আশ্বাস 
এখানে লক্ষণের রিপোর্টে হুবহু পুনরুক্ত হয়েছে : 
স্থপ্রসন্ন আজি, 
রে সতী সুমিত্রাস্থত, দেবদেবী যত 
তোর প্রতি । দেব-অস্ত্র প্রেরিয়াছে তোরে 
বাসব; আপনি আমি আসিয়াছি হেথা 
সাঁধিতে এ কার্ধ তোর, শিবের আদেশে । 
ধরি দেব-অস্ত্র, বলি, বিভীষণে লয়ে, 
যা চলি নগরমাঝে, যথায় রাবণি, 
নিকুভ্িল] যজ্ঞাগারে, পুজে বৈশ্বানরে | 


২৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিক- বৈশাখ-আধাঁঢ় ১৩৮০ 


সহস। শার্দলাক্ষমে আক্রমি রাক্ষসে, 
নাশ তারে ! মোর বরে পশিবি দুজনে 
অদৃশ্য ; পিধানে যথা] অসি, আবরিৰ 
মায়াজালে আমি, দ্োহে। নির্ভয় হয়ে, 
যা চলি, রে ষশদ্ি ! 
“আপনি আমি আসিয়াছি হেথা / সাধিতে এ কার্য তোর, শিবের আদেশে'-- এই অংশটি আর-একবার 
লক্ষণের প্রতি ব্যবন্ৃত “বলী” বিশেষণকে উপহাস করছে ; কারণ লক্ষণের কাজ সাধিত হবে আত্মবলে 
নয়, দেবদেবীর বলে। এই দীর্ঘ পুনরুক্তির সমাপ্তিতে “যশম্বী” পদটি ষষ্ঠ সর্গে ব্যবহৃত "মহাযশা পদটির 
আয়রনিকেই যেন আরো একটু প্রকট করে দিচ্ছে । ভীত লক্মণকে সাহস দেবার জন্তই বুঝি মহামায়! 
বলেছিলেন, “নির্ভয় হৃদয়ে, / যা চলি, রে ষশস্বি!, উপরন্ত 'সহস। শাদূলাক্রমে আক্রমি রাক্ষসে, 
নাশ, তারে” এই নির্দেশে কাপুরুষ পশ্চাংঘাতককে শার্দলের সঙ্গে তুলনা! করায় লক্ষণ গ্রকৃতপক্ষে 
শাদূল হয়ে ওঠেন নি। সর্গের প্রারস্তে সিংহের চিত্রকল্পটির মতো এখানেও ব্যান্দ্রের চিজ্রকল্প বিসদৃশই 
রয়ে গেছে এবং আয়রনির পোষক হয়েছে মাত্র | পঞ্চম সর্গের চিত্রকল্প আলোচনায় এই বৈসাদৃস্ত 
আমর বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছি । এখানে সর্গারভ্তের সঙ্গে এই দীর্ঘ পুনরুক্তির যে স্স্ম সংযোগ 
রয়েছে শুধু তারই উল্লেখ করা হল। 
লক্ষণ একটু আগেই মহাদেব প্রসঙ্গে সর্পের ইমেজারি ব্যবহার করেছেন। প্রত্যুত্তরে রাম মেঘনাদ 
গ্রসঙ্গেও সেই সর্পের ইমেজারিই ব্যবহার করছেন : 
' হায় রে, কেমনে 
যে কৃতাস্ত দূতে দূরে হেরি, উর্ধবশ্বাসে 
ভয়াকুল জীবকুল ধাঁয় বায়ু বেগে 
প্রাণ লয়ে ; দেব নর ভন্ম যার বিষে ; 
কেমনে পাঠাই তোরে সে সর্পবিবরে, 
প্রাণাধিক ? 
এই উক্তির সময় সম্ভবত রামচন্দ্র লক্ষণের ব্যবহৃত চিত্রকল্প দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন, নইলে সর্পের 
অন্নষঙ্গে ভম্ম যার বিষে" এই চিত্রটি স্বাভাবিক নয়, সহজে মেনে নেওয়াও যায় না । লক্ষণ মহাদেবকে 
মহোরগের সঙ্গে তুলনা করেছিলেন এবং মহাদেবের ললাট-বহিতে মদনভস্মের কাহিনী সর্বজনবিদিত ; 
এই মহাকাব্যেও চিত্রকল্পের মধ্যে বহুবার সে উল্লেখ আমরা পেয়েছি । অতএব রাঁম এখানে সর্পের 
চিত্রকল্প ব্যবহার করতে গিয়ে লক্ষণের উক্তির প্রতিধ্বনি মনে রেখে মহাদেব ও মেঘনাদদকে অজ্ঞাতে 
একসুত্রে গেথে ফেলেছেন । লক্ষণ মেধনাদবধের জন্ত যে সপিল চক্রান্তের অভিযাত্রী হতে চলেছেন তা 
নৈতিক প্লানিই বোধ করি প্রতিপক্ষের উপর সর্প-ইমেজারি আরোপের কারণ। আসলে লক্ষণ কোনে 
সর্পবিবরে ধাত্রী করছেন না, বরং মেঘনাদের নিকুম্ভিল। যজ্জাগারকেই তিনি একটি হত্যাঁবিবরে পরিণত 
করতে চলেছেন । লক্ষণ যেমন পঞ্চম সর্গোক্ত দৃশ্যাবলীতে নিজের ভূমিকা বর্ণনায় মিথ্য। আত্মঙ্সাঘা করেছেন, 
রামচন্দ্রও তেমনি নিজেকে বীর তভৃমিকাস্ণ প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে অতিশয্োক্তির আশ্রয় নিয়েছেন : 
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নাহি কাজ সীতাঁয় উদ্ধারি। 
বৃথা, হে জলধি, আমি বীধিচ্গ তোমারে 
অসংখ্য বাঁক্ষসগ্রাম বধিষ্থ সংগ্রামে ; 
আনিম্ক রাজেন্্র্দলে এ কনকপুরে 
সসৈন্যে ) 
'রাজেন্দ্ররল” বলতে রামচন্দ্র কোন্‌ কোন্‌ রাজেন্দ্রকে বোগ্াতে চান তা আমরা জানি না। বানররাজ 
স্থগ্রীব ছাড়া আর কোনে রাজ। রামের অন্থগামী হয়েছিলেন বলে আমার্দের জানা নেই। কিন্তু রাম 
'রাজেন্দ্ররল বলতে নিশ্চয়ই একাধিক রাজেন্দ্র বুঝিয়েছেন, এবং এ দাঁবি অবশ্ঠই রামের কপোলকল্পিত। 
মেঘনাদদবধকাব্যের অষ্টম সর্গে লক্ষণের শক্তিশেলের পর রামের বিলাপের কিছুটা রিহধর্সাণও এখানে 
আমর পাচ্ছি । সেখানে আছে : | 
নাহি কাঁজ, প্রিয়তম, দীতায় উদ্ধারি,_ 
অভাগিনী ! নাহি কাঁজ বিনাশি রাক্ষলে। 
কৃত্তিবাসে লক্ষণের শক্তিশেলের পর রামচন্ত্রের যে বিলাপ আছে সম্ভবত মধুস্দন এখানে সেই বিলাপ স্মরণ 
করেছেন : : 
রাঁজ্যধনে কার্ধ নাই নাহি চাই সীতে। 
দাগরে ত্যজিব প্রাণ তোমার শো.কতে ॥ 
উদয়াস্ত যতদূর পৃথিবী ধার । 
তোমার মরণে খ্যাতি রহিল আমার ॥ 
বাল্সীকি রামায়ণেও রামের বিলাপে পাই : 
অযু স সমরশ্লাঘী ভাত মে শুভলক্ষণঃ | 
যদি পঞ্চত্বমাপন্নঃ প্রাণৈ 2েঁ কিং স্থুখেন বা ॥ 


বিজয়োহপি হি মে শূর ন প্রিয়ায়োপকল্পতে । 
অচক্ষুবিষয়শ্চন্দ্রঃ কাং গ্রীতিং জনয়িষ্যতি | 

কিং মে যুদ্ধেন কিং প্রাণৈ যুদ্ধকার্ধং ন বিদ্যতে। 
যত্ত্রায়ং নিহতঃ শেতে রণমূর্ধণি লক্ষ্রণঃ ॥ 


দেশে দেশে কলত্রাণি দেশে দেশে চ বাদ্ধবাঃ। 
তংতু দেশং ন পশ্ঠামি যত্র ভ্রাতা সহোদর; ॥ 
--যুদ্ধকাগুম্, ১০১। ৫১ ১১১২১ ১৫ 
(এই সমরঞ্সাঘী পবিভ্রাচারী ভাই লক্ষণের যদি মৃত্যু হয় তবে আমার প্রাণধারণ বা সখ দিয়ে কী 
হবে?" হে বীর, তোম বিনা বিজয় লাভকেও প্রিয় জ্ঞান করি না; চাদ যদি চোখের আড়ালে চলে 
যায় তা হলে কি গ্রীতি উৎপন্ন হতে পারে? যখন রণমধ্যে নিহত হয়ে লক্ষণ শায়িত তখন আমার 


রক 
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যুদ্ধেরই ব] কী প্রয়োজন, প্রাণধারণেরই বা কী প্রয়োজন? যুদ্ধের কর্তব্য বলে আমার আর 
কিছুই নেই ।."* প্রতি দেশেই কলত্র এবং বান্ধব পাওয়1 যায়, কিন্তু সহোদর ভাই পাওয়া যায় এমন 
দেশ তো চোখে পড়ে না।) 
এই সময়ে লক্ষণের কাছে রামের এই বিলাপ কিছুতেই যুক্তিযুক্ত বলে মনে হয় না। হষ্ঠ সর্গে মেঘনাদ- 
বধের পর মহাকাব্য কিভাবে অগ্রপর বা সমাপ্ত হবে হয়তো মধুস্দন সে সমন্ধে স্থির মিশ্চয় ছিলেন না । 
ষ্ট সর্গের পর নবম সর্গোক্ত বর্ণনাই কাহিনীর স্বাভাবিক লজিক। সপ্তম ও অষ্টম সর্গের পরিকল্পন। হয়তো 
নরক-বর্ণনার লোভ থেকেই কবির মনে পশ্চাৎচিস্ত। হিসাবে এসেছে । লক্ষণের শক্তিশেল ও রামের বিলাপ 
মেখনাদবধকাব্যের মূল পরিকল্পনার মধ্যে থাকলে কবি কেন এখানেই সেই বিলাপের অকালবোধন 
করবেন? মায়ার্দেবীর অভয়বাণীর (“নির্ভয় হৃদয়ে, যা চলি, রে যশস্বি”) পর এই বিলাপ রীতিমতো 
অ-নায়কোচিত। বাল্সীকি ও কৃত্তিবাসে লক্ষণের শক্তিশেলের পর রামের যে বিলাপ আছে তাঁর কিছু 
অংশ উপরে উদ্ধৃত করেছি) স্থান্কাল-বিচারে তা স্বাভাবিক কিন্তু এখানে লক্ষণের জন্ত উৎকঠ প্রকাশ 
করতে গিয়ে অস্থর্ূপ বিলাপ খুব সমীচীন মনে হয় না। মধুস্থদনের পূর্বপরিকল্পনায় হয়তো তার মহাকাব্যে 
লক্ষণের শক্তিশেলের স্থান ছিল না, তাই তিনি কিছুটা জোর করেই পাঠককে অন্ুরূপ পরিবেশ উপহার 
দিতে চেয়েছেন। এতে মহাকাব্যের খানিকটা ব্যাঁপ্তিও ঘটেছে । 
তা ছাড়া আরো একট কারণ আমরা অন্থমীন করতে পারি । এই বিলাপ লক্ষণের জন্ত ততটা নয় 
যতট! সীতার জন্য। সীতা এই মহাকাব্যের নায়িকা নন, তার কোনে। প্রধান ভূমিকাও নেই। কিন্ত 
পূর্বের একাধিক সর্গে আমরা দেখেছি মধুস্থদন সীতাকে কী ভাবে এই কাব্যে নিগৃঢ় আত্মিক কেন্দ্রে স্থাপন 
করে রেখেছেন | রাম বা লক্ষমণকে তিনি যেভাবেই চিত্রিত করুন-না কেন, সীতার ছুঃখ ও গ্লানির প্রতি 
তার সমবেদন। অটুট। সীতাপ্রসঙ্ষে যে-ইমেজারি ব্যবহৃত হয়েছে তাতেই কবির নিবিড় অনুভূতি 
পরিস্ফুট 
রাঁজ্য, ধন, পিত৭, মাঁতী, স্ববন্ধুবান্ধবে-_- 
হারাইন্স ভাগ্যদোষে ; কেবল আছিল 
অন্ধকার ঘরে দীপ মৈথিলী; তাহারে 
(হে বিধি, কি দোষে দাস দোষী তব পদে?) 
নিবাইল দুরদৃষ্ট ! 
এটি গ্রাম্য কুটারে বাঙালি গৃহস্থবধূর চিত্র। “অন্ধকার ঘরে দীপ মৈথিলী" চতুর্থ সর্গের অশোঁককাননে 
কীর্দেন রাঘববাঞ্ছা আধার কুটীারে নীরবে” চিত্রটি মনে পড়িয়ে দেয়। সীতা গাথস্থ্য পবিত্রতার প্রতীক । 
কিন্ত রাম এখানে যেভাবে বিলাপ করছেন তা মহাকাব্যের নায়কের পক্ষে অনুচিত। গোঠীর সংগ্রামে 
নেতৃত্ব দেবার পরিবর্তে তিনি তার ব্যক্তিগত সাংসারিক শান্তির জন্য আক্ষেপেই অধীর | তার বিলাপের 
ভাষা ও ধরনও যথেষ্ট গ্রাম্য : 
কেআর আছে রে 
আমার সংসারে, ভাই, যার মুখ দেখি 
রাখি এ পরাণ আমি ? থাকি এ সংসারে ? 
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চল ফিরি, পুনঃ মোরা যাই বনবাসে, 

লক্মণ ! 
যুদ্ধে পরাজয়ের পর বা পরাজয়ের মুখে এরকম উক্তি তবু কিছুটা অর্থবহ হতে পাঁরত। কিংবা 
পারিপাশ্থিক প্রতিকূল ঘটনার চাপে জয়ের সম্ভাবনা যখন একেবারে তিরোহিত তখনো এরকম বিলাপ 
চলতে পারত। কিন্তু যখন অবস্থা সব দ্রিক দিয়েই অন্গকূল এবং যুদ্ধের ছলাকৌশল সবই দৈব-নির্দেশিত, 
তখন নিরাশ ভগ্মমন! রামের এই পশ্চা্পদরণের স্থপারিশ একেবারেই অহেতুক মনে হয়। কিন্ত রামের 
এই দুর্বলতার সুযোগটুকু মহাকবি নিজের স্বার্থেই খানিকট। স্থষ্টি করেছেন। রামের বিলাপের ছলে 
মাইকেল মধুস্দনের “আত্মবিলাপ”ই এখানে ব্যক্ত হয়েছে : 

কুক্ষণে, ভুলি আশার ছলনে, 

এ রাক্ষমপুরে, ভাই, আইন আমর!। 
রামের পক্ষে কোনো “আশার ছলনা”য় ভোলার কথ! ওঠেই না। তিনি কোনে মিথ্য। আশায় লুন্ধ হয়ে 
লঙ্ষায় আসেন নি, তাকে আসতে হয়েছে অনিবার্ধ কর্তব্যের ডাকে, সীতা-উদ্ধারের প্রচেষ্টায়, এবং এই 
অভিযান যে সহজ, স্থগম ও কুস্থুমাস্তীর্ণ হবে না তা তিনি প্রথম থেকেই জানেন । ফলে এই উক্তিটি 
পুরোপুরি রামের নয়, রামকে উপলক্ষ করে এটি আসলে মধুস্দনেরই মনের কথা ; এ ষেন তার আত্মজীবনী 
বা ডায়ারির কয়েকটি পডক্তি। মধুশ্ছদন এখানে তাঁর রাম ও রাবণের দ্বিধাবিভক্ত আত্মসত্তাকেই প্রকাশ 
করেছেন। রাম ও রাবণ, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য, প্রাচীন ও নবীন উভয়ের প্রতিই মধুস্দ্ূনের আংশিক 
আকর্ষণ ও আন্নগত্য আছে। প্রবল বিদ্রোহে তিনি প্রথমে প্রাচ্য ও প্রাচীনকে আঘাত করেছেন এবং 
পাশ্চাত্য ও নবীনকে পুরোপুরি গ্রহণ করতে উগ্ঘত হয়েছেন, কিন্তু তৃপ্ত হন নি। প্রাচ্য ও প্রাচীনের 
কালজয়ী আকর্ষণ হোমরভক্ত মহাকবিকে নিয় এসেছে লঙ্কার রণাঙ্গনে । 'রাক্ষপপুর” বলতে তিনি এক 
এশ্ব্ধদপাঁ আধুনিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি বোঝেন যার প্রতি তীর কোনো বণ! নেই বরং আকর্ধণই রয়েছে । 
কিন্তু সেই সভ্যতার কাছে বা সেই ভ্রুত-জীবনের কাছে তিনি যে তৃপ্তি বা হখ আশ! করেছিলেন তা 
পান নি এবং বুঝেছেন যে পাওয়! সম্ভবও নয়। পাশ্চাত্যকে “সব পেয়েছির দেশ? ভেবে তিনি ভুল 
করেছেন, কিন্ত পাশ্চাত্যের প্রতি তার কোনে বিতৃষ্ণা নেই। পাশ্চাত্য যে অসম্পূর্ণ, এটি আবিষ্কার 
করবার পর তার মধ্যে এক ধরনের ব্যর্থতাবোধ পুণ্তীভূত হয়েছে, এইমাত্র । সেই ব্যর্থতাবোৌধ কবির 
'আত্মবিলাপ' নামক কবিতার মধ্যেও লিপিবদ্ধ আছে, এবং পূর্ববর্তী সর্গেও “আত্মবিলাপ”-এর প্রতিধ্বনি 
আমর] শুনেছি, যেমন এখানেও শুনছি । মেঘনাদবধকাব্যে মাইকেল রাবণের সঙ্গে একাত্ম হয়েও অনেক 
ক্ষেত্রে রামের ভীষাঁয় কথা বলেছেন এবং সব ক্ষেত্রেই সীতার প্রতি অস্থুগত থেকেছেন। এইভাবে 
মহাকাব্যের মধ্যে কবির প্রাচ্য-প্রতীচ্যের মধ্যে দ্বিধাক্রিষ্ট আধুনিক ব্যক্তিত্ব, বিবেক ও ম্বর্দেশোভিমান লীন 
হয়ে গেছে 

লক্ষণ বার বার রামকে বোঝাচ্ছেন যে ইন্দ্রজিতের বিরুদ্ধে অভিযানে তার কোনো হানির আশঙ্কা নেই, 

কারণ তিনি “দৈববলে বলী”। তার কথার মধ্যে আত্মশক্কির উল্লেখ পাই না, শুধু দৈবশক্তির বিবরণই 
পাই। এমন অন্পুর্ণ দেবদেবী-পরিচালিত, বহিঃশক্তি-নির্ভর লক্ষণের পক্ষে 'বীরদর্প” যে কতটা বেমানান 
তা লক্ষণ নিজে একটুও বোঝেন না এইটেই সবচেয়ে করুণ ও কৌতুকাবহ ! দেবতাদের ভূমিকা বর্ণনা 


২৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঢ় ১৩৮০ 


করতে গিয়ে লক্ষ্মণ যে-চিত্রকল্প ব্যবহার করেছেন তার মধ্যেও কবি লঙ্কার প্রতি তাঁর পক্ষপাত ও সহান্গতৃতি 
গোপন রাখেন নি : 

দ্বেখ চেয়ে লঙ্কা পানে ; কাল মেঘ সম 

দেবক্রোধ আবরিছে স্বর্ণময়ী আভা 

চারিদিকে ! 
এখানে দেবতারাই প্রকারাস্তরে অশ্তুভ শক্তির গ্যোতক হয়ে উঠেছেন । লঙ্কার ত্বর্ণোজ্জল বর্ণচ্ছটার মধ্যে 
কোনো কলঙ্ক নেই বা আপনা থেকেই তা শ্রান হয় নিঃ দেবতাদের অসুয়াই লঙ্কার উপর মলিন মেঘাবরণ 
স্ষ্টি করেছে। দেবতাদের ছুমুখো। নীতি পরিস্ফুট হয়েছে পরবর্তী চিত্রে--“দেবহাশ্ত উজলিছে, দেখ, ! এ 
তব শিবির, প্রভু! রামশিবিরের ওজ্জল্য স্বকীয় নয়, ধার করা, দেবতাদের দয়ার দান। কিন্তু লঙ্কার 
স্ব্ণময়ী আভা তার নিজন্ব; দেবতার! ফড়ধন্্র করে তাকে ছাক়ারৃত করে রেখেছেন, নইলে তার সোনালি 
আভা সর্বদাই চতুর্দিকে বিচ্ছুরিত। লক্ষণ রামচন্দ্রকে বোঝাচ্ছেন, দৈবাস্ত্রে স্জিত হয়ে দৈবকপায় 
তিনি ইন্দ্রজিংকে বধ করবেন? শুধু তাই নয় এই অভিষান তাদের শ্বেচ্ছাকৃত ততটা নয়, যতটা 
দেবাদিষ্ট। দেবতাদের আজ্ঞা পালন ন। করলে অধর্ম হবে এই যুক্তিও লক্ষ্মণ দিয়েছেন : 

কেন অবহেল 

দেব-আজ্ঞা? ধর্মপথে সদা গতি তব, 

এ অধর্ম কার্য, আর্ত, কেন কর আজি? 

কে কোথা মঙ্গলঘট ভাঙে পদাঘাতে ? 
লক্ষণের মুখে ধর্মের বুলি যেন ভূতের মুখে রামনাম | যিনি অন্াক্যুদ্ধে উদ্ঠত এবং কুশাসনাসীন ইন্দ্রজিতের 
পবিত্র পুজাগৃহ লণ্ডভপ্ত করতে যাচ্ছেন তার মুখে মঙ্জল-ঘটের শুুচিতা বিষয়ে এই উদ্বেগ ভগ্তামি ও 
মিথ্যাচার ছাড়া আর কী? ধর্মাধর্মের ন্যুনতম বোধ জাগ্রত থাঁকলে লক্ষ্পণ মুখে ধর্মের বুলি এবং কাজে 
চরম অধর্ম করতে অগ্রসর হতেন না। এমন-কি, নিরস্্কে আঘাত ন। করার সামান্য ক্ষাত্রধর্মটুকুও 
পালন করার পরিবর্তে তিনি অচিরেই মেঘনাদকে বলবেন : 

ক্ষত্রধর্ম, পাপি, কি হেতু পালিব 
তোর সঙ্গে? মারি অরি, পারি যে কৌশলে ! 
এই যেখানে ধর্মের নমুন! সেখানে ধাগ্িকর্দের থেকে শত যোজন দূরে থাকাই সমীচীন । মধুস্থদন এই-সব 
দুমুখো, ভগ ধর্মধবজীদের প্রতি বে-শ্লেষের কশাঘাত হেনেছেন তা ভিরোজিও ও ইয়ংবেঙগল আন্দোলনের 
বিভ্রোহী বাতাবরণেরই ফলশ্রুতি। যষ্ঠ সর্গে ধর্মধ্বজীর্দের নীতিহীন স্ববিরোধ ও আত্মপ্রতারণ! মধুস্থদন 
নাটকীয়ভাবে তুলে ধরেছেন এবং এই ভগ্ডামির মুখোশ খুলতে তিনি সবচেয়ে বেশি প্রয়োগ করেছেন গ্লেষ 
ও ব্যঞ্চনাময় চিত্রকল্প। উপরে উল্লিখিত পদ্দাঘাতে মঙ্গলঘট ভাঙার চিন্রকল্পের মধ্যে সুম্ম্রভাবে এই গ্রেষ 
ব্যক্ত হয়েছে । 
রামের অন্মতিলাভের জন্য লক্ষণের পর বিভীষণের বস্তৃতা। শুরু। তিনি রামের পূর্বের কথার গ্রতি- 

ধ্বনি করে মেঘনাদের বর্ণনায় সর্পের ইমেজারি (“কৃতান্ত-দূত' ) ব্যবহার করেছেন। কিন্তু মৃত্যুদৃতসম 
মেঘনাদকে আর ভয় করার প্রয়োজন নেই, কারণ স্বয়ং ভাগ্যলক্্মী শ্বপ্নে বিভীষণকে আশ্বাস দিয়েছেন যে 


মেঘনাদবধকাব্যে চিত্রকল্প | ২৯৩ 
ইন্দ্রজিৎ ও রাবণ নিহত হবেন এবং বিভীষণই অদূর ভবিষ্যতে লঙ্কার শূন্ত সিংহাসনে বসবেন । অতএব 
লক্ষ্মণ যেন অবশ্তই মেঘনাদের বিরুদ্ধে যাত্র। করেন, তিনি সহায়ক হিলাবে সঙ্গে থাকবেন। এই অতিরিক্ত 
 অ্বপ্লাদেশের অবতারণ! এখানে বাহুল্য মনে হতে পারে। কারণ মায়ার্দেবী এর আগেই লক্ষ্ণকে ঘে বর ও 
আশ্বাস দিয়েছেন তার পর আবার এই ্বপ্রাদ্দেশের কী সার্থকতা? আসলে রামকে আশ্বস্ত করবার জন্য 
নয়, বিভীষণের মানসিকতা খুলে ধরার জন্যই এই স্বপ্রদর্শনের অবতারণা । বিভীষণ যে শুধু ন্যায়নীতি বা 
রামাহ্ছগত্যের জন্তই ইন্দ্রজিতের বিরুদ্ধে যুদ্ধে লক্ষণের সাথি তা নয়; তার নিজের লাভ, লোভ, 
উচ্চাভিলাষ এবং স্বার্থও এর সঙ্গে জড়িত। তার আগ্রহ ও ব্যগ্রতার কারণ ত্বপ্রদত্ত এই সমাচার : 
পাইবি 
শূন্য রাজ-সিংহাঁসন ছত্রদগুসহ, 
তুই ! রক্ষঃকুলনাথ-পদে আমি তোরে 
করি অভিষেক আজি বিধির বিধানে, 
যশন্বি ! 
বিভীষণকেও “শন্বী” বলে সম্বোধন করা হয়েছে; অথচ পাঠক জানেন বিভীষণ একজন ঘরসন্ধানী 
“কুইসলিং মাত্র। “যশন্বী? লক্ষ্মণ এবং “শস্বী” বিভীষণ একই অপধশের দোসর । বুঝতে কষ্ট হয় না 
যে বার বার যত্রতত্র “যশম্বী” পদটি ব্যবহার করে কবি ব্যাপক আয়রনির বতাবরণ স্ষ্টি করতে চান । 
যেখনাদবধ রামায়ণের তো! বটেই লঙ্কাকাণ্ডেরও ক্ষুদ্র একটি এপিসোড মাত্র। মধুস্থদনের কৃতিত্ব এই 
যে তিনি একটিমাত্র এপিসোড গ্রহণ করেও তারই মধ্যে এপিকের ব্যাপকতা! স্থষ্টি করতে সক্ষম হয়েছেন, 
প্রায় সমগ্র রামায়ণের পটভূমি ও স্বাদ পাঠককে দিতে পেরেছেন। বিভিন্ন সর্গে এমন সব ডায়ালগ যুক্ত 
করেছেন এবং এমন স্বাভাবিকভাবে পূর্বস্থতি রোমস্থন করেছেন অথবা স্বপ্র ও ফ্ল্যাশব্যাক পদ্ধতি ব্যবহার 
করেছেন যাতে পাঠক লঙ্ক।র দ্বারদেশে বসেই রামায়ণের আর্দি, অযোধ্যা, কিক্িদ্বাযা স্ন্দর প্রভৃতি কাণ্ডের 
মধ্য দিয়ে অবলীলায় পরিভ্রমণ করতে পারেন, অথচ নাটকীয় তীব্র বিন্দু থেকে কখনোই একেবারে বিচ্যুত 
হন না। রাম ছু"ছুবার মেঘনাদের পরাক্রম দেখেছেন, লক্ষমণকে আবার ইন্দ্রজিতের মুখে ঠেলে দিতে তিনি 
স্বভাবতই দ্বিধান্বিত। তাই তিনি বিভীষণকে বলছেন : 
স্মুরিলে পূর্বের কথা, রক্ষঃকুলোত্তম, 
আকুল পরাণ কাদে! কেমনে ফেলিব 
এ ভীতু-রতনে আমি এ অতল-জলে ? 
এ পর্যস্ত পূর্বের কথা” যুদ্ধক্ষেত্রের অভিজ্ঞতার মধ্যেই সীমাবদ্ধ এবং প্রাসঙ্গিক । কিন্তু মধুস্দন এই 
প্রসঙ্গটুকুর স্থযোগে, এরই সুত্র ধরে, যুদ্ধক্ষেত্র এবং মেঘনাদ থেকে অনেক দূরে চলে এসেছেন এবং পাঠককে 
সঙ্জে করে ফিরে গেছেন অযোধ্যায়, রামচরিতের শুরুতে । কবি বিশেষ করে আলোকপাত করেছেন 
বনবাসযাত্রার দৃশ্তের উপর এবং ক্লোজ-আপের মধ্যে নিয়ে এসেছেন যথাক্রমে স্থমিত্রা, উমিল। ও লক্ষমণকে : 
কাদিলা স্থুমিত্রা মাত] ! উচ্চে অবরোধে ্‌ 
কার্দিলা উমিলা বধূ; পৌরজন যত-_ 
কত যে সাধিল সবে, কি আর কহিব? 


২৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৮০ 


না মানিল অন্গরোধ ) আমার পশ্চাতে 
( ছায়] যথ। ) বনে ভাই পশিল হরষে, 
জলাঞুলি দিয়া স্থখে তরুণ যৌবনে । 
মনোযোগী পাঠককে কবি এখানে শুধু রামায়ণের গোড়ার কথাই নয়, প্রকারান্তরে অব্যবহিত “পূর্বের কথা» 
পঞ্চম সর্গের শেষ দিকের কথাও, স্মরণ করিয়েছেন । লক্ষ্মণের বনযাঁত্রার মতো। সেখানেও লক্ষণের প্রতিপক্ষ 
মেঘনাদের কাঁননষাত্রার কথা আছে) সেখানেও তরুণ বীর মাতা ও পত্বীর বিরহ সহা করে কর্তব্য পালনে 
যাত্রা করেছেন) সেখানেও কবি ক্লোজ-আপের মধ্যে নিয়ে এসেছেন যথাক্রমে মন্দোদদরী, প্রমীলা ও 
মেধনাদকে : 
কাদি রাণী, পুত্র-বধূসহ, 
প্রবেশিল পুনঃ গৃহে । শিবিকা ত্যজিয়া, 
. পদব্রজে যুবরাজ চলিল1 কাঁননে-- 
ধীরে ধীরে রথীবর চলিল! একাকী, 
কুহুম-বিবৃত পথে, যজ্ঞ-শাল! মুখে । 
ষষ্ঠ সর্পে হুমিত্রার উক্তি নয়নের মণি/আমার, হরিলি তুই, রাঘব !ঃ 
পঞ্চম সর্গে মন্দোদরীও বলেছিলেন, "নয়নের ভারাহারা করি রে খুইলি/আমাঁয় এ ঘরে তুই ।, 
যুদ্ধের উভগ্ন শিবিরের মধ্যে এই সম্পুর্ণ আত্মিক সারদৃশ্ত মহাকবির নিজের রচন1) এটি নিঃসন্দেহে 
অতি উচ্চ স্ষ্টিকৌশলের দৃষ্টাস্ত । দেখা যাচ্ছে, যুদ্ধের জয় পরাজয় নিধিশেষে স্সেহ প্রেম-বিরহের 
মানবিক স্পর্শ উভয় পক্ষকেই সমানভাবে আন্দোলিত করে ; সব বীরই পুত্র ও পতি হিসাবে মায়ের চোখের 
জল, পত্বী-বিরহের বেদনা একইভাবে অনুভব করেন। 
রাম তার পূর্বের কথারই পুনরুক্তি করে বলছেন, “নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি। আমর আগেই বলেছি 
এই ধরনের ভীরু উক্তি ও রণে ভঙ্গ দেবার যুক্তি ঠিক এপিক-নায়কোচিত নয় । এমন-কি, আশার ছলনার 
কথাও রাম এখানে প্রায় পুনরুক্তি করছেন : 
হায়, মায়াবিনী 
আশা, তেই, কহি, সখে, এ রাক্ষস-পুরে, 
অলভ্ঘ্য সাঁগর লঙ্ঘি, আইন্কু আমর! | 
এখানে শ্বয়ং মধুশ্ছদন রামের ভাষায় কথা বলছেন। এই “মায়াবিনী আশা” ও 'রাক্ষসপুর কবির আত্ম- 
জীবনী ও আত্মবিলাপের সঙ্গেই বেশি সংশিষ্ট | 
রামকে আশ্বস্ত করবার জন্ত সরম্বতী আকাশবাণী ধ্বনিত করলেন, কারণ মেঘনাদবধের জন্য সবচেয়ে 
বেশি মাঁথাঁব্যথ| দেবদেবীদেরই | এখানে কৰি শুধু দৈববাণী নয়, দৈববাণীর মর্মার্থও রামের কাছে প্রত্যক্ষ ও 
দৃশ্যমান করে তুলেছেন । ভবিষ্যদ্বাণীর একটি চিত্ররূপ, দীর্ঘ চিন্রকল্প, যেন এলিজাবেখীয় নাটকে বহুল ব্যবহৃত 
মুক দৃহ্য (0000 51১0০ ), মধুক্ছদন এখানে ব্যবহার করেছেন। গরবোডাক” ((07:0000০ ) বা 
“হ্যামলেট” (77900156) নাটকে ব্যবহৃত ৫0 5০জ-র মতোই এখানে সর্প-ময়ুর যুদ্ধের দৃশ্যটি ইঙ্গিতবহ, 
বল! যায় প্যারেব স্-সদৃশ : 
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দেখিল বিস্ময়ে 
_ রঘুরাজ, অহিসহ যুঝিছে অস্বরে 
শিখী। কেকাঁরব মিশি ফণীর ত্বননে, 
ভৈরব আরাবে দেশ পুরিছে চৌর্দিকে ! 
পক্ষচ্ছায়া আবরিছে, ঘনদল যেন, 
গগন $ জলিছে মাঝে, কালানল-তেজে, 
হলাহল ! ঘোর রণে রণিছে উভয়ে । 
মুহুমুছুঃ ভয়ে মহী কাপিলা ; ঘোষিল 
উথলিয়৷ জলদল | কতক্ষণ পরে, 
গতপ্রাণ শিখীবর পড়িল তলে ) 
গরজিল1 অজাগর-__ বিজয়ীসংগ্রামে | | 
ইলিয়াঁদ মহ!কাব্যের দ্বাদশ সর্গে ঈগল-সর্পের যুদ্ধের অনুরূপ একটি দৃশ্য আঁছে। কিন্তু সেখানে দৃষ্ঠটি 
হেকতরের পক্ষে অশুভ ইঙ্গিতের বাহক । জ্ঞানী পলিদেমম হেকতরকে বলেছিলেন, সর্পের কাছে ঈগলের 
পরাজয়ের এই আকাশ-দৃশ্ঠটি নিশ্চয়ই দেবরাজ জিউস ট্রোজানদের সতর্ক করে দেবার জন্যই পাঠিয়েছেন । 
মধুস্থদন ঈগলের পরিবর্তে খাটি ভারতী বিহঙ্গ মস্বুরের ব্যবহার করেছেন, তা ছাড়া মেঘনাদবধকাব্যের 
এই দৃশ্যে কোনো সতর্কতা ব! সাবধানবাণীর প্রশ্নই ওঠে না। এখানকার দৃশ্ঠটি বরং এলিজাবেথীয় 
নাটকের দৃশ্ঠারস্তে ব্যবহৃত মৃক পূর্বাভাষেরই অনুরূপ, বিভীষণের ভাষায় : 
নহে ছায়াবাঁজী ইহা! ; আস্ত যা ঘটিবে, 
এ প্রপঞ্চরূপে দেব দেখালে তোমারে ১ 
নিবাঁরিবে লঙ্কা আজি সৌমিত্রি কেশরী ! 
কবি মধুস্দন ইলিয়াদের দৃশ্টি মনে রেখেও এখানে তার ব্যবহারে একটি গুণগত পরিবর্তন ঘটিয়েছেন । 
হোমরে পরাজিত ঈগল হেকতরের প্রতীক, পাঠকের সহানুভূতি তার দিকে । এখানেও পরাজিত শিখী 
মেঘনাদের প্রতীক, পাঠকের সহাহ্ভূতি তার দিকে । যদিও লক্ষণের সামনেই এই দৃশ্যটি উপস্থিত করা 
হয়েছে এনং রাম ও লক্ষ্মণ উভয়কে উৎসাহিত করার জন্যই এর অবতারণ।, তবু লক্ষণের ভূমিকা যে সর্পের 
মতে! এখানে তা অস্ফুট থাকে নি। মিলটনের মতো মধুস্্দনের কাছেও সর্প এবং শয়তান অনেক 
ক্ষেত্রেই একে অপরের বিকল্প । এই সর্গে থে সর্প-ইমেজারির আধিক্য দেখি লক্ষণের কুটিল অভিযানের 
বাতাবরণ সৃষ্টির জন্যই তার আমদানি। আর প্যারেবল্‌ আকারে পরিবেশিত এই মূক দৃশ্যে তো লক্মণ ও 
সাপ একেবারে সমার্থক । 
শেকসগীয়রের নাটকে আমর! দেখি সজ্জা! (80068212106) ও সভা (16911 )র বিরোধকে 
নাট্যকার অনেক ক্ষেত্রে নাটকীয় ঘন্দের উপাদান হিসাবে ব্যবহার করেছেন এবং ন'টকীয় আয়রনি বত্িতেও 
এই বিরোধকে কাজে লাগিয়েছেন। তীব্র নাটকীয় বোধসম্পন্ন কবি মাইকেল মধুস্ছদন রাঁম-কর্তৃক লক্ষণের 
যুদ্ধজ্জার যে বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন তার মধ্যেও সঙ্জ1 ও সভার বিরোধ -ঘটিত আফ়রনি যথেষ্ট আছে। 
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এ | 
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বাম হস্তে ধরিল। সাঁপটি 
দেবধনুঃ ধনূর্ধর ; ভাতিল মস্তকে 
( সৌরকরে গড়] ধেন ) মুকুট, উজলি 
চৌদ্িক ; মুকুটোপরি লড়িল সঘনে 
নুচূড়া, কেশরী পৃষ্ঠে লড়য়ে যেমতি 
কেশর ! রাঁধবানজ লাজিলা হযে, 
তেজন্বী !-_ মধ্যাহ্ে যথা দেব অংশুমালী ! 
কিন্ত এই লক্ষ্মণই একটু পরে মেঘনাঁদকে সম্বোধন করে বলবেন, 'আনায় মাঝারে বাথে পাইলে কি কু / 
ছাড়ে রে কিরাত তারে? এবং মেঘনাদ তাঁকে ণতম্কর? বলে ভংসন| করবেন ; তখন কোথায় থাকবে 
সর্ষের দীপ্তি ও সিংহের বিক্রম? এই সাড়ম্বর চিত্রকল্প তখন লক্ষণের পক্ষে হয়ে উঠবে উপহাস ও 
আয়রনির উপাদান; এবং বীর সজ্জা ভেদ করে তখন তস্কর সত্ভাটিই বেরিয়ে পড়বে । কিন্ত আপাতত 
বাদ্য ও জয়ধ্বনির মধ্যে কবি “বীর”-বেশী লক্ষ্মণ ও বিভীষণকে শিবির থেকে যাত্রা করালেন। তবে এই 
সাজসজ্জ! ও বাগ্ঠভাগ্ডের অন্তঃসারশৃন্ত কৃত্রিমতাঁর প্রতি মধু্দন খুব স্ুক্্মভাবে পাঠককে সচেতন করতেও 
তুললেন ন|। অন্তঃসারশৃন্তত! প্রকট করে দিলেন দুর্বল শব্দান্গপ্রাসের ক্রমাগত প্রয়োগে ১ যে পডক্তিগুলিতে 
অন্ুপ্রাসের আধিক্য সেই পঙ্.্তিগুলিই সংযুক্তবর্ণবিরল, ফলে দুর্বল “ব'ধ্বনি এখানে প্ররুত বলবস্তাকে 
ধেন ব্যঙ্গ করে কোমল ধ্বনি-তরঙ্গ স্থষ্টি করেছে? ব্যগ্র তুরঙ্গমের ইমেজটির প্রভুত্ব সমগ্র বর্ণনায় একেবারেই 
বজায় থাকে নি: 
শিবির হইতে বলী বাঁহিরিল! বেগে 
ব্যগ্র, তুরঙ্গম ষথ শৃঙ্গকুলনাদে, 
সমর তরঙ্গ যবে উথলে নির্ধোষে ! 
বাহিরিলা বীরবর বাহিরিল৷ সাথে 
বীরবেশে বিভীষণ, বিভীষণ রণে ! 
বরষিল! পুষ্প দেব; বাজিল আকাশে 
মঙ্গল বাজন1; শৃন্তে নাচিল অগ্রা, 
স্বর্গ, মর্ত্য, পাতাল পুরিল জয়রবে ! 
ব্লবত্তার সাঁড়ম্বর আড়ালে এই দুর্বল-কোমল লক্ষণের প্রকৃত সত্তা কবি একাই ফান করে দেন নি, জ্যেষ্ঠ 
ভ্রাতা রামচন্ত্রও সে কাজে কবিকে যথেষ্ট সহায়তা করেছেন। লক্ষ্ণকে বীর ছাদে সাঁজাবার পর পুতুল-বীর 
লক্ষণের জন্ত অদ্থিকার কাছে রা'মচন্দ্রের ব্যাকুল প্রার্থনার মধ্যে তিনি নিজেই ছোটে। ভাইকে যে কত ছোটো 
করে ফেলেছেন তা খেয়াল করেন নি : “রক্ষ, সতি, এ রক্ষ: সমরে,/প্রাণাধিক ভাই এই কিশোর লক্ষণে! 
ইত্যাদি। কাছুনি গাইতে গিয়ে রাম বীর লক্ষষণকে একেবারে কিশোর বাঁলকে পরিণত করে দিলেন; 
চোদ্দ বছর বনবাপের সরল হিসাবটিও তিনি বিস্বত হলেন, যদিও একটু আগেই রাম তার সুদীর্ঘ 
পূর্বস্বতি রোমস্থন করতে করতে (শ্মিরিলে পূর্বের কথা, রক্ষঃকুলোত্তম,/আকুল পরাণ কাদে”) 
বলেছিলেন : 
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আমার পশ্চাতে 
(ছাঁয়। ষথ! ) বনে ভাই পশিল হরষে, 
“তরুণ যৌবন'-এর সঙ্গে চেদ্দি বছর ষোঁগ করলে কি “কৈশোর” হয়? বুঝতে কষ্ট হয় না 'মধ্যাহ্ে যথা 
দেব অংশ্ুমালী” পূর্বের এই চিজ্রকল্প লক্ষণ সম্পর্কে নিছক বাগাড়ঘ্বর | রাম যদি লক্ণকে বালকই জ্ঞান 
করে থাকেন, তবে সেই বালককে নিযে নিতান্তই বাঁড়াবাঁড়ি করেছেন। পূর্বোক্ত অকারণ শবান্বপ্রাসের 
মতোই যেন কতকগুলি অকারণ বাক্যব্যয় করা হয়েছে যেগুলি শুধু কথার কথা। সজ্জা ও সত্তার মধ্যে 
দুত্তর পার্থক্য অবশ্যই শুধু কথ! দিয়ে পূর্ণ কর] যায় নি, পুতুন্স-বীরকে এপিক-বীরের মর্ধাদায় তোলা সম্ভবপর 
হয় নি, ফুলিয়ে ফাপিয়েও লক্ষ্ণকে মেঘনাদের ঘামকক্ষ করে গড়া যায় নি। একই পঙ্ক্তির দাড়িপালায় 
দুজনকে তুল্যযূল্য করে বসিয়ে বিভীষণ দেই চেষ্টাই করেছেন : “মরে সৌমিত্রি শর মেঘনাদ শৃরে ।” 
কিন্তু এসমত। প্রকৃত সমতা নয়। তাই সময়ে অদময়ে রামচন্দ্রকে ধর্মের দোহাই পাঁড়তে হয়েছে, ধর্ম 
বিপন্ন” এই অজুহাতে তিনি যত্রতত্র দৈব সহায়তা৷ প্রার্থনা করেছেন : 
ধর্মরক্ষা হেতু, মাত:, কত যে পাই, 
আয়াস, ও রাঙা পদে অবিদিত নহে। 
তুপ্তাও ধর্মের ফল, মৃত্যুগ্যয়-প্রিয়ে, 
অভাঁজনে ; রক্ষ, সতি, এ রক্ষ-দমরে । 
এই ধর্ম কিন্তু ক্ষাত্রধর্ম বা এপিক-বীরের শ্রধর্ম নয়, অপ্থিকার কাছে পুজারী ব্রাহ্মণের (রাঘব ভিখারী” ) 
ভিক্ষা প্রার্থনাকে ক্ষাত্রধর্ম বল। যায় না । | 
কবি লক্ষণ ও লক্ষণের যুদ্ধোগ্যমের উপর বারবার আলোকসম্পাত করেছেন, কিন্তু প্রতিবারই ছায়। বা 
কৃগ্টক। এসে সেই আলো মান করে দিয়েছে। আলোছায়ার খেলার মধ্যে লক্ষণ সম্পর্কে কবির দ্বিধ! 
এবং বিশেষ করে পূর্বোল্লিখিত সঙ্জ। ও সন্তার বিরোধই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । কবি একবার বাইরের 
আকাশে অরুণোদয়ের দিকে তাকিয়েছেন, পরক্ষণেই লক্ষণের মনের অন্ধকারের দিকে চোখ ফিরিয়েছেন। 
মেঘ, ছায়া, কুজ্বাটিকার মধ্যে লক্ষণের ওজ্জল্য একেবারে নিশ্রভ হয়ে রয়েছে । অশ্থিকা রামকে অভয় দেবার 
পর কবি একটি নির্যন উষার চিত্র অঙ্কিত করেছেন : 
হাসি দেখা দিলা উষ] উদয়-অচলে, 
আশা যথা, আহা মরি, আধার হৃদয়ে, 
ছুঃখতমোৌবিনাশিনী ! কৃজনিল পাখী 
নিকুঞ্চে, গুঞ্ধরি অলি, ধাইল চৌদিকে 
মধুজীবী ) মৃছগতি চলিলা শর্বরী, 
তারাদলে লয়ে সঙ্গে ; উষার ললাটে 
শোভিল একটি তারা, শত-তারা-তেজে ! 
ফুটিল কুস্তলে ফুল, নব তারাঁবলী ! 
উপরে যে "আধার হাঁয়ের কথা বল! হয়েছে তা লক্ষণ ছাড়। আর কার হতে পারে? এই 'আধার” কি 
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শুধুই আশঙ্কার আধার? চুদ্ভৃতকারীর মনের তমোরাশিও কি এর মধ্যে পুর্ধীভূত হয়ে নেই? শর্ধরী 
পোহাচ্ছে কিন্তু তাও মৃছগতি ও দিধান্বিত। “চিত্ত যেখা ভয়শূন্ত উচ্চ যেথা শির” এরকম বর্ণনা লক্ষণের 
অভিযান স্বদ্ধে প্রযোজা নয়। ধর্মের দৌহাই এবং দৈবের ভরসা সত্বেও লক্ষণের মনের মধ্যে একটি তম্বর 
মুখ লুকিয়ে আছে। তার সারমনে রত্বমণ্ডিত যে ভাস্বর অসি রামচন্দ্র ঝুলিয়ে দিয়েছিলেন তা৷ গুপ্তঘাতকের 
ছুরিকায় রূপান্তরিত হতে চলেছে। এই মৃহ্র্তে কৰি তার সামান্ত আভাষ ছাড়া বেশি কিছু বললেন না, 
শুধু প্রকৃতির চত্বরে উষার দৃশ্তপটটি যত্ব করে সাজিয়ে দিলেন। নিকুঞ্ে যে অলির গুঞ্জরণ ধ্বনিত হল 
সেও কৰি মধুহদনেরই স্থষ্ি, “মধুজীবী'! শিল্পী খেমন চিত্রের মধ্যে এক কোণে ক্ষ স্বাক্ষরটি রেখে দেন 
কবি মধুস্থদনও তেমনিভাবে ধু, এই ছু-অক্ষরের সংক্ষিপ্স্বাক্ষরটি এই চিত্রের মধ্যে রেখে দিয়েছেন 
মধুন্দনের ব্যক্তিমনের স্পর্শ আরো আছে। বিস্তৃত আঁকাশপটে একটিমাত্র তারা-_ এটি চিত্রী মধুস্দনের 
অন্ততম প্রিয় 'খিম'। এরই রকমফের কথনে| উষায়, কখনো সন্ধ্যায়, বারেবারে তার রচনায় আমরা 
দেখতে পাই। এই একাকী তারাটি কবির কপোতাক্ষতীরে সাগরধাড়ির আকাশে দেখা তারা অথবা 
কৈশোর-যৌবনে অন্তরস্পর্শী কোনো নারীর চোখের তারা তা আমর| জানি না, কিন্তু তার কাব্যের 
আকাশে এই একটি তারা চিরম্পন্দমান। কাব্যের পর্ব থেকে পর্বাস্তরে যাবার সময় বা হঠাৎ কাব্যের 
মধ্যে পাঠকের চিত্তবিখ্াম দিতে গিয়ে তিনি ধখন নিমর্গচিত্র আন্দোলিত করেন তখন কখনো! কখনো তার 
এই প্রিয় তারকাটি সেখানে অবলীলায় ফুটে উঠেছে দেখা যায়। 
লক্ষণ ও বিভীষণ তন্কর ও গৃহসন্ধানী; আলোকিত উষা। তাদের প্রাথিত নয় । তারা দুজন মেঘ ও 
কুয়াশার আড়ালে অদৃশ্য থেকে লঙ্কার দিকে চলেছেন : 
চলিল। সৌধিত্রি 

সহ মিত্র বিভীষণ। ঘন ঘনাঁবলী 

বেড়িল ফ%েৌহারে, ঘথা বেড়ে হিমানীতে 

কু্ঝটিক। গিরিশুে, পোহাইলে রাতি। 

চলিল অদৃশ্ঠভাবে লক্কামুখে দোহে। 
'মধ্যাহ্নে ষথা। দেব অংশ্রমালী” লক্ষ্মণ সন্বদ্ধে পূর্বেকার এই চিত্রকল্পটি ষে শুধু লক্ণের সজ্জারই বর্ণনা সত্তার 
সত্য নয়, তা কবি খুব ভালোভাবেই বুঝিয়ে দিয়েছেন। মধ্যাহ্নের কিরণ দূরের কথা উষার স্বপ্ন আলোটুকুও 
বজায় রাখা গেল না, মেঘ ও কুয়াশায় লক্ষণের ছায়াবৃত মুখটি একেবারে অদৃশ্য হয়ে গেল। ইলিয়া্‌ 
মহাকাব্যের শেষ (চত্ুধিংশ ) সর্গে উত্নরাজ প্রায়াম যখন তার পুত্র হেকতর-এর মৃতদেহ ফিরিয়ে আনবার 
জন্ত গ্রীক শিবিরে যান তখন হেরমেসও তাঁকে লোকচক্ষুর আড়াল করে নিয়ে যাঁন। কিন্তু সেই অদৃশ্য 
যাত্রার সঙ্গে লক্ষ্মণ ও বিভীষণের এই অদৃষ্ঠ যাত্রার উদ্দেশ্তের কোনো মিল নেই। 

মেঘনাদ জানেন না কী বিরাট ষড়যন্ত্রের তিনি শিকার হতে চলেছেন। শুধু সন্ধানী বিভীষণই নয়, 

সমগ্র দেবকুল তার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রে রত। মায়! তার জাল বিস্তার ও যেঘ স্থট্টি ক'রেই-_ অনেকট। আধুনিক 
যুদ্ধে ষেমন বিমানবহর দিয়ে পদাতিককে “এয়ার কভার” দেওয়া হয় তেমনি-_ ক্ষান্ত হন নি, তিনি লঙ্কার 
রাজলম্ী কমলাকে পর্যন্ত দলে টেনেছেন। বীরত্বের বদলে ছলনাই যাদের সঙ্গল তাদের সমর্থক দেব- 
দেবীর পর্যন্ত ছলনা ও ছন্সবেশে পটু । মায়! দেবী 'রক্ষোবধৃ-বেশে” লঙ্কায় প্রবেশ করে কমলার কাছে 
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নেই বন্তাপচ] ধর্মের দোহাই পেড়েছেন, এমন-কি, শিবের আদেশের কথাও শ্মরণ করাতে ভোলেন নি। 
কিন্তু পিতা যদি দোষীও হয় তবু পিতার পাপে পুত্রকে নিধন করায় কোন্‌ ধর্ম রক্ষিত হচ্ছে তা কেউই 
ব্যাখ্যা করে বলতে পারছেন না। ধর্ম এখানে যড়ঘন্ত্রীদের একট! কৌশলী জিগির মাক, এবং বিভীষণ 
থেকে দেবদেবী পর্যস্ত সকলেই এই জিগির পেড়েছেন। মেঘনাদ “দভ্ভী” ক্ষত্রিয় বীরের সেটি গুণ ; 
এ ছাড়া মেঘনার্দের কোনে। নির্দিষ্ট দোষের কথা! কেউ উল্লেখ করতে পারেন নি। সকলেই বিশ্ববিধানের 
কথা এবং রাবণের দৌষের কথা তুলেছেন; কমলা বলেছেন, “নিজ দোষে মজে রক্ষংকুলনিধি' এবং 
প্রাস্তনের গতি কার সাধ্য রোধে? কিন্তু নির্দোষ মেঘনাদকে সেজন্য বধ কর] হচ্ছে কেন, এবং এমন 
্বণ্য ষড়যন্ত্র করেই বা তা করা হচ্ছে কেন, এর উত্তর মেলে না । কমল! লক্ষ্মণকে বর দিচ্ছেন যে ইন্দ্রজিৎ 
লক্ষণের হাতে নিহত হবেন : 


কহ সৌযিত্রিরে তুমি পশিতে নগরে 

নির্ভয়ে । সন্তষ্ট হয়ে বর দিন আমি, 

সংহারিবে এ সংগ্রামে স্মিত্রানন্দন 

বলী--অরিন্দমম মন্দোদরীর নন্দনে ! 
স্পষ্টতই লক্ষণ ভীত, তাই লক্ষ্ণকে বিশেষ করে সাহস দেওয়। হচ্ছে তিনি “নির্ভয়ে” লঙ্কায় প্রবেশ করতে 
পারেন। কিন্ত তার পর সেই লক্ষ্মণকেই “বলী” এই বিশেষণে ভূষিত কর! কি সংগত ? মেধনাদের প্রকৃত 
পরিচয় তিনি “অরিন্দম” অপরাজেয় বীরত্বেই তার ম্বাভাবিক পরিচয় । কমলা লক্ষ্মণকে 'বলী" বলেছেন, 
কিন্তু মেঘনারকেও “অরিন্দম” বলতে বাধ্য হয়েছেন। আর এই ছুটি শব্দের আড়ালে ্রাড়িয়ে মহাকবি 
মধুক্দ্রন মেঘনাদের দিকেই পাল্লা ভারী রেখেছেন। কারণ, আর কিছু না হোক “বলী” এবং "অরিন্দম? 
এই দুটি শব্দের ওজনে যে পার্থক্য তাই দিয়েই লক্ষ্মণ ও মেঘনাদের শৌরষের ব্যবধান পরিমাপ করা যায়। 

দেব ও নরের ষড়যন্ত্রে এইভাবে লঙ্কার লক্ষীশ্রী নষ্ট হল। যুদ্ধে বিধ্বস্ত হবার অনেক আগেই লঙ্কার 
আসন্ন সর্বনাশ তার অবয়বে ফুটে উঠল । কবি যেন দীড়িয়ে দাড়িয়ে সেই দৃশ্য দেখলেন এবং প্রত্যক্ষ 
ষ্টার বিবরণ এপিকে আদৃত পারাতাকমিস রীতিতেই লিপিবদ্ধ করলেন : 
শুখাইল রম্তাতরুরাঁজি ; 

ভাঁঙিল মঙলঘট ; শুধষিলা মেদিনী 

বারি। 
ঘভাঙিল মঙ্গলঘট? ) কিন্তু এই মুহূর্তে মেঘনাদ-ছেষী দেব ও নরযূথকে মে কথ। বলতে কেউ এগিয়ে এল না। 
কিছুক্ষণ আগে লক্ষণ ধর্মের দৌহাই পেড়ে রাঁমকে বলেছিলেন : 

ধর্মপথে সদা গতি তব, 

এ অধর্য কার্য, আর্য, কেন কর আজি? 

কে কোথা মঙ্জলঘট ভাঙে পদাঘাতে ? 
কে কোথায় মঙ্গলঘট ভাঙে সে তো স্পষ্টই আমর দেখতে পাচ্ছি । অন্যায় আক্রমণকারীরাই তা করে 
থাকে এবং করবার সময় নীতি, ধর্ম, গচিত্য কিছুরই বাদবিচার করে না। কবি লঙ্কার বিপদ বর্ণন] 
করতে গিয়ে বলেছেন : 
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গভীর নির্ঘোষে দূরে ঘোষিল। সহস৷ 
ঘনদল ; বুষ্টিছলে গগন কীাদিল1। 
কল্পোলিল। জলপতি; কীপিলা বস্থধা ) 
আক্ষেপ, রে রক্ষঃপুরি, তোর এ বিপদে, 
জগতের অলঙ্কার তুই, ন্বর্ণময়ি ! 
এখানে “কীদিলী” এবং “কাপিলী” যথাক্রমে কবির অন্তর এবং লেখনী সম্বন্ধেও প্রযোজ্য । হোমর যেমন 
এক-এক সময় নিজেই তাঁর মহাকাব্যের মধ্যে প্রবেশ করে হর্ষবিষাদ্বের ভাগী হয়েছেন এবং উচ্ছ্বাস ব। শঙ্কা 
ব্যক্ত করেছেন, মধুক্ছদনও তেমনি এখানে লঙ্কার পক্ষ নিয়ে তার শ্রীহানিতে আক্ষেপ করে লঙ্কাকেই সম্বোধন 
করে বসেছেন-_ 'জিগতের অলঙ্কার তুই, স্ব্ণময়ি 1 এই মহাকাব্যে লঙ্কার একটি শ্বকীয় ব্যক্তিত্ব আছে) 
সীতা, গ্রমীল। প্রভৃতির ছুঃখিনী আত্মার সঙ্গে বীরপ্রস্থ ত্বর্ণলঙ্কার আত্মাও যুক্ত হয়ে গেছে ! 
কমল এবং মায়া লঙ্কার প্রাচীর থেকে লক্ষমণকে দেখতে পেলেন : 
হেরিল। অদূরে 
দেবাকৃতি সৌমিত্রিরে, কুঙ্মটি কাবুত 
যেন দেব ত্বিষাম্পতি, কিম্বা বিভাবন্থ 
ধূমপৃ্ে। 
সঙ্জ! ও সত্তা, আকৃতি ও প্রকৃতি এ দুয়ের মধ্যে পার্থক্য এখানেও ক্ুচিত। লক্মণ দেব নন, দেবাঁরৃতি 
এবং স্ব ও অগ্নির আবৃত সত্তার সঙ্গেই তীর তুলনা । মায়ার আবরণ তো বাইরের ব্যাপার ; লক্ষ্মণের 
অন্তরের শুভ্রত। ও ওজ্জলযও এখন নিশ্চিহ্ন প্রায় । আর-একটি চিত্রকল্পে কবি লক্ষণের কাপুরুষত। ও হীনতা 
এবং মেঘনাদের শুচিতার কথা বিবৃত করেছেন : 
ঘন বনে, হেরি দূরে যথা 
মৃগবরে, চলে ব্যাত্র গুল্ম-আব্রণে, 
স্ুযোগপ্রয়াসী $ কিন্বা নদীগর্ভে যথা 
অবগাহকেরে দূরে নিরখিয়া, বেগে 
যমচক্ররূপী নক্র ধায় তার পানে 
অনৃশ্টে, লক্ষ্মণ শূর, বধিতে রাক্ষস, 
সহ মিত্র বিভীষণ, চলিল। সত্বরে । 
এই সর্গের প্রথম পঙ্ক্তিতে কবি লক্ষণকে 'বলী সৌমিত্রি কেশরী? বলে বর্ণনা করেছিলেন। কিন্ত এখন 
কোথায় সেই “কেশরী”? সিংহের মহত্ব ও শ্রেষ্ঠত্বের বদলে “ম্থযোগপ্রয়াসী” ব্যাপ্রের কথাই কবি স্মরণ 
করেছেন এবং তার চেয়েও হীন, কুটিল ও গ্রপ্তগতি কুমীরের সঙ্গে লক্ষণের তুলনা দিয়েছেন। গ্তপ্তথাতক 
লক্ষণ ধাকে শিকার করবেন তার মুক্ত সারল্য ও শুচিত1 কবি ব্যক্ত করেছেন হরিণ এবং শ্ানার্থীর চিত্রকল্পে। 
অবগাহন নিষ্পাপ শুচিতারই গ্যোতক। পক্ষান্তরে নিচুরতা, খলতা! ও ছলনার প্রতীক কুন্ভীর। লক্ষণ 
সাধারণ নক্র নন; কবি তাঁকে পাপের সঙ্গে, নরকের সঙ্গে আরো যুক্ত করে বলেছেন “যমচক্ররূপী নক্র?। 
মহাকবির সমবেদন। মেঘনাদের প্রতি, এবং তা সোচ্চার : 
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হায়! রক্ষোরথী যত 
মায়ার ছলনে অন্ধ, কেহ না দেখিল। 
ছুরস্ত কৃতান্তদৃতসম রিপুছয়ে, 
কুহ্ুম-রাশিতে অহি পশিল কৌশলে । 
এখানে আবার যমপুরীর উল্লেখ, এবং কুটিলগতি লক্ষণের উপযুক্ত উপমা হয়েছে সাপ। লক্ষণরূপী সাঁপের 
অনুপ্রবেশের আগেই কবি একাধিকবার সর্প ইমেজারি ব্যবহার করে পাঠকের মনকে প্রস্তত করছিলেন 
এবং এইভাবে সমগ্র বষ্ঠ অর্গের উপর বিষাক্ত সাপের ছোবলের বা'তাবরণ স্থষ্টি হচ্ছিল। 'রিপু” এবং “অহি' 
প্রত্যেকটিই অশুভ শক্তির ঘ্যোতক ; পক্ষান্তরে 'কুন্থম' নিষ্পাপ ওজ্জল্যেরই প্রতিমৃতি। চিত্রকল্পের অস্ত 
“কৌশলে” পদটি পাঠকের কানে বহুক্ষণ প্রতিধ্বনিত্ত হতে থাকে | বলে নয়, ছলে এবং কৌশলেই লক্ষণ 
কার্ধসিদ্ধি করতে চান। সমস্ত ক্ষাত্র ধর্ম ও নীতি বিপর্ঘন দিয়ে এই লক্ষমণই অচিরে মেঘনাদকে বলবেন, 
“মারি অরি, পারি যে-কৌশলে 1, উপরের চিত্রকল্পে কবি সেই লক্ণকেই প্রবেশপত্র দিলেন । 
লক্ষ্মণ এই প্রথম লঙ্কার অভ্যন্তর দেখলেন। বিশ্বায় এবং ভয় যুগপৎ তাকে অধিকার করল। মেঘনাদ 

লঙ্কারই বীরপুত্র। হপ্তী, অশ্ব, রথ ও পদাতিক এই চতুরঙ্গ রক্ষিত লঙ্কা “ভীমারুতি ভীমবীর্ধ ; অজেয় 
সংগ্রামে | কবি মেধনাদ-অন্থগাঁমী লঙ্কার বীরদের শক্তি কর্কশ ব্যগ্তনধ্বনিতে ব্যক্ত করেছেন ; 


হেরিলা সভয়ে ব্লী সর্বভূকৃরূগী 

বিরূপাক্ষ মহারক্ষঃ গ্রক্ষেডনধা নী, 

স্থবর্ণস্তন্দনারূট ; | 
'সভয়ে বলী” এই পরস্পরবিক্বোধী পদছুটি একসঙ্গে যুক্ত করে কবি লক্ষণের বীরত্বকে উপহাঁসই করেছেন । 
লক্ষণীয়, “হেরিলা! সভয়ে বলী' এই কোমল পদ্গুলির পরই বিপরীত দিকে কঠিন ব্যগ্ুন-সংঘর্ষ শুরু 
হয়েছে এবং অব্যাহত রয়েছে । 

বিস্মিত লক্ষণের চোখের সামনে কবি লঙ্কার দৃশ্যটি তুলে ধরলেন। প্রথম সর্গে রাবণের চোখে আমর! 

যে লঙ্ক। দেখেছি সেই সভ্যতা-সংস্কৃতির রাজধানী লঙ্কাই আবার আমরা লক্ষণের চোখে দেখতে পেলাম । 
প্রথম সর্গের বর্ণন। : 


চারিদিকে শোভিল কাঞ্চন- 
পৌধ-কিরীটিনী লঙ্ক!__ মনোহর পুরী !-- 
হেমহর্ম্য সারি সারি পুষ্পবন মাঝে 3 
কমল-আলয় সরঃ ; উত্স রজঃ ছটা; 
তরুরাজী ; ফুলকুল-_ চক্ষুঃ-বিনোদন, 
যুবতীযৌবন যথা ) হীরাচূড়াশির: 
দেবগৃহ ; নানা রাগে রপ্তিত বিপণি, 
বিবিধ রতন-পূর্ণ ; এ জগৎ যেন 
আনিয়। বিবিধ ধন, পুজার বিধানে, 
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রেখেছে, রে চারুলঙ্কে, তোর পর্দতলে, 
জগৎ-বাঁসন। তুই, স্থখের মদন । 
ষষ্ঠ সর্গে: 
শত শত হেম-হর্ম্য, দেউল, বিপণি। 
উদ্যান, সরসী, উত্স ; অশ্ব অশ্বালয়ে, । এ 
গজালয়ে গজবুন্দ ? স্যন্দন অগণ্য না 
অগ্রিব্ণ, অস্ত্রশালা, চারু নাট্যশালা, 
মগ্ডিত রতনে, মরি ! যথা স্থরপুরে !_- 
_ লঙ্কার বিভব ষত কে পারে বণিতে-- 
দেব-লোভ, দৈত্যকুল-মাৎসর্য ? কে পারে 
গণিতে আগরে রত্ব, নক্ষত্র আকাশে? 
উভয় বর্ণনার মধ্যেই মুগ্ধ মহাকবি স্বপ্নং উত্তম পুরুষে কথা বলেছেন। তার কারণ, এই ্বর্ণল্ক। 
মধুস্থদনেরই চিরবাঞ্ছিত সোনার বাংল! | মধুক্ছদনের অন্তরে যে দেশপ্রেমিক গান গুনৃগ্ুন্‌ করে উঠেছিল 
রবীন্ত্রনাথের ভাষায় রূপান্তরিত করলে তাই হয়ে ওঠে, 'সোনার বালা আমি তোমায় ভালোবামি।, 
বাংলাদেশের মহাকবি মধুক্থদন যে বিশ্বব্ন্দিত মুক্ত স্বদেশের স্বপ্ন দেখতেন তার দীর্ঘ বর্ণনা আমরা 
মেঘনাদবধকাব্যের প্রথম ও যষ্ট সর্গে পাই। রাবণ যে-জন্বস্থমি রক্ষায় মৃত্যুকে শ্রেয়ঃ জ্ঞান করে 
বলেছেন, 'জন্মভূমি-রক্ষাহেতু কে ডরে মরিতে ? (€ ১ম সর্গ) সেই জন্মভূমিকে সম্বোধন করেই কৰি স্বয়ং 
বলেছিলেন, “রেখো মা দাসেরে মনে” এবং সেই জঙ্মভূমির ভবিষ্যতের ছবিই এখানে চিত্রিত হয়েছে । 
রেনে্সীস বাংল! তথা ভারতের চিত্র বলেই যুদ্ধোগ্ভমের মধ্যেও লঙ্কার “অস্ত্রশালা"র উল্লেখ করতে না 
করতেই কবি “চারু নাট/শালার উল্লেখ করেছেন। প্রথম সর্গে রাবণের আক্ষেপোক্তিটি এখানে 
স্মরণীয় : 
কুহ্থমদাম-সজ্জিত, দীপাবলী-তেজে 
উজ্জবলিত নাট্যশালীসম রে আছিল 
এ মোর সুন্দরী পুরী। 
“আমরা? শীর্ষক সনেটে কবি অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্যতের তুলনা করে আক্ষেপ করেছেন, 'পরাধীন, 
হা বিধাতঃ, আবদ্ধ শৃঙ্খলে' এবং ভাবীকালের কাছে প্রশ্ন করেছিলেন, “পুনঃ কি হরষে,/শুরুকে ভারত- 
শশী ভাতিবে সংসারে ? “ভারতভূমি' শীর্ষক সনেটে : 
ও বৃথা দ্বর্ণ-জলে 
ধুইলা বরাঙ্গ তোর, কুরজ-নয়নি, 
বিধাতা? রতন সি'থি গড়ায়ে কৌশলে, 
সাঙজাইল1 পোড়। ভাল তোর লো, যতনি ! 
লক্ষণ লঙ্কার এখর্ধ দেখে বিশ্মিত হয়ে বিভীষণকে বলছেন, «এ হেন বিভব, আহা কার ভবতলে 1 
বিভীষণ লক্ষণের কথারই পুনরুত্তি করে ধলছেন : 
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বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি উত্তরিলা বলী 
বিভীষণ,-_ “যা! কহিলে সত্য শূরমণি ! 
এ হেন বিভব, হায়, কার ভবতলে ? 
কিন্তু চিরস্থায়ী কিছু নহে এ সংসারে । 
এক যায় আর আসে, জগতের রীতি, 
সাগরতরঙগ যথা ।'* 
লক্ষ্মণ ও বিভীষণের উক্তির মধ্যেও আমর) কবির সেই দেশপ্রেম ও জাতিগরিমার ইঙ্গিতটি পাই ষ1 
পূর্বোদ্ধৃত ভারতভূমি” শীর্ষক সনেটে আমর! দেখেছি । লঙ্কার বর্ণনার মধ্যে তাই যুদ্ধোগ্াম সত্বেও বাংলা- 
দেশের মনোহর চিত্রটি কবি বারে বারে নিয়ে এসেছেন। দ্বর্ণলঙ্কা' এবং সোনার বাংল! কবির কল্পনায় 
বারে বারে এক হয়ে গেছে : 
রাক্ষসবধূ, মৃগাক্ষীগঞ্জিনী, 
দেখিলা লক্ষ্মণ বলী স্রোবরকৃলে, 
স্থবর্ণকলসি কাখে, মধুর অধরে 
স্বহাঁসি ! কমল ফুল ফেটে জলাশয়ে 
প্রভাতে ! 
এ ধে বাংলাদেশেরই বর্ণনা নে-বিষয়ে পাঠকের মনে বিন্দুমাত্র প'শয় থাকলে কবি অচিরেই তার নিরসন 
করবেন : 
বাজিছে মন্দিরবুন্দে গ্রভাতী বাজনা, 
হায় রে, সৃমানাহর, বঙ্গগুহে যথা 
দেবদোলোৎসব বাছ্য, দেবদল যবে, 
আবিরাবি ভবতলে, পূজেন রমেশে ! 
অবচয়ি ফুলচয়, চলিছে মালিনী 
কোথাও, আমোদি পথ ফুল-পরিমলে 
উজলি চৌদ্দিক রূপে, ফুলকুলসথী 
উষা যথা ! কোথাও বা দধি দুগ্ধ ভারে 
লইয় ধাইছে ভারী; 
কবির “দেব-দোঁল” শীর্ষক সনেটটি পাঠক এখানে নিশ্চয়ই ম্মরণ করবেন | দেখা যাচ্ছে, মাইকেল তার 
মহাকাব্যের মধ্যে বাংলাদেশকে সুপ্রতিষ্ঠিত করবার জন্য কালানুক্রমভঙ্গ (917801570051529 )-কে অপরাধ 
বলেই গণ্য কারন নি। নইলে কোঁথাঁয় লঙ্কার যুদ্ধ আর কোথায় বঙ্গগৃহ | 
শেকৃনপীয়রের নাটকে আমরা দেখি যুদ্ধ, গৃহযুদ্ধ, রাষ্ট্রবিপ্রব ও রাষ্্রীয় ঘটনাবলীর মধ্যে নাট্যকার 
দু-একটি ছোটে ছোটো সাধারণ দৃশ্তের অবতাঁরণ। করেন যেখানে রাজ1-উজির সেনাপতির1 নয় 
একেবারে সাধারণ মান্য তাদের কথোপকথনের মধ্যে তাদের সাধারণ জ্ঞানবুদ্ধি অনুযায়ী ঘটনাবলীর 


উপর অপক্ষপাত বিচার ও মন্তব্য জাহির করে। পদস্থ শিবিরতৃক্ত মানুষদের কথোপকথন শুনতে 
৫ 
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শুনতে পাঠক যখন র্লাম্ত, তখন এই-সব নিধিরোধী সাধারণ মানুষের মন্তব্য শুনতে ভালোই লাগে। 
তা ছাড়া ছুটি বিবদমান পক্ষের বাইরে নাট্যকার কখনো কখনে। একটি তৃতীয় মত উপস্থিত করার স্থযোগ 
পান। অনুরূপভাবে, লক্ষণ ও মেঘনাঁদের সংঘর্ধকে লঙ্কার জনসাধারণ কী চোখে দেখছেন কবি তা 
পাঠককে জানাতে চান। এটি খানিকটা নিরপেক্ষ তৃতীয় মত এবং খানিকট। কবির নিজন্ব বিচার ও 
ঈপ্সিত আশা : 
মুহূর্তে নাশিবে রামে অন্ুজ লক্ষমণে 
যুবরাজ, তার শরে কে স্থির জগতে? 
দহিবে বিপক্ষদলে, শু তৃণে যথা, 
দহে বহি, রিপুদমী ! প্রচণ্ড আঘাতে 
দ্ডি তাত বিভীষণে, বাধিবে অধমে | 
সাধারণ মানুষের এই খ্বাভাবিক প্রত্যাশার পিছনে যে কবির নিজেরও সমর্থন আছে তা তিনি গোপন 
রাখতে পারেন নি, “কত যে শুনিল] বলী, কত যে দেখিলী,/কি আর কহিবে কবি?” এর পর ইন্দ্রজিৎ 
যখন অন্ধ প্রবিষ্ট লক্মণকে ছদ্মবেশী অগ্িদবেব বলে মনে করেছেন তখন তিনি এই গণ-গ্রত্যাশার উপযোগী 
উক্তিই করেছেন : 
নি:শঙ্কা করিব লঙ্কা বধিয়! রাঘবে 
আজি, খেদাইব দূরে কিকিন্ধ্যা-অধিপে, 
বাঁধি আনি রাজপদে দ্রিব বিভীষণে 
রাজদ্রোহী । 
মেঘনাদ অন্বন্ধে লঙ্কার জনমত ধ্বনিত হবাঁর পরই কবি লক্ষণের বর্ণন| দিয়েছেন, “দেবাকৃতি, দেববীর্য, দেব- 
অস্ত্রধারী/চলিল। যশম্বী, সঙ্গে বিভীষণ রথী' | এখানে “দেব? কথার পুনঃ পুনরুক্তি আপাত শ্রুতিতে প্রশংসা 
মনে হলেও এর মধো প্রচ্ছন্ন সমালোচনাই রয়ে গেছে। লক্ষণের ধা কিছু শৌর্ধ, শক্তি, সবই 
দেবদত, দৈব-প্রে রত, এমন-কি, অস্ত্র পর্বপ্ত | ধার-কর। অশ্বই ধার সম্বল তাকে ষশন্বী বলার 
মধ্যেও প্রচ্ছন্ন বিদ্রপ বর্তমান । দেশদ্রোহী বিভীষণ ধার সাথি ও সহায়ক তাঁকে কতখানি বীর বা ষশন্বী 
বল। যায় তা বিবেচ্য । বিভীষণকে “রথী” বলার মধ্যেও এই বিক্রপ পরিস্ফুট। কারণ বিভীষণ ও লক্ষ্মণ 
কেউই এখন রথ নিয়ে লঙ্কাম্ প্রবেশ করেন নি, এসেছেন তস্করের মতো, পায়ে হেটে । লক্ষণ ও বিভীষণের . 
অশুভ জুটির বিপরীত দিকে মেঘনাদ একা) একজনের বিরুদ্ধে দুজন, এই অসম আক্রমণ অবীরোচিত। 
মেঘনাদ একা কিন্তু তিনি শুদ্ধ, পৃত, শুভশক্তির প্রতীক : 
কুশাসনে ইন্দ্রজিত পূজে ইষ্টদেবে 
নিভৃতে ; কৌধিক বন, কৌধিক উত্তরী, 
চন্দনের ফোটা ভালে, ফুলমালা গলে । 
পুড়ে ধৃপদানে ধূপ) জলিছে চৌদিকে 
পৃত ঘ্বতরসে দীপ ? পুষ্প রাশি রাশি, 
গণ্ডারের শৃঙ্গে গড় কোষাকোষী, ভর! 
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হে জীহৃবি, তব জলে, কলুষনাশিনী 
তুমি! পাশে হেম-ঘণ্টা, উপহার নানা, 
হেম-পাত্রে; রুদ্ধ দ্বার ১--বদেছে একাকী 
রখীন্দ্র, নিমগ্ন তপে চন্দ্রচুড় ষেন-- 
যোগীন্র--কৈলাস গিরি, তৰ উচ্চ চুড়ে ! 
মেঘনাদ পুজায় বসেছেন, সামনে পবিত্রতার প্রতীক গঙ্গাজল। কবি ট্রাজিক নায়কের একাকীত্বকে 
নায়কের স্বাতক্ক্যের সঙ্গে যুক্ত করেছেন। নিঃসঙ্গ নায়কের জন্য কবির এতই উতৎক্া যে ভিনি তার শিল্পী- 
স্থলভ নিলিধি ও দুরত্ব আর বজায় রাখতে পারেন নি, বর্ণনার মধ্যে নিজেই প্রবেশ করেছেন ; যেন পার্খ- 
কথক বা প্রম্পটার নিজেই চলে এসেছেন মধের উপর এবং উত্তমপুরুষে দু-একটি উক্তি --আ্যাঁপসন্ট্রফি- 
আপনা থেকেই তার মুখ দিয়ে বেরিয়ে গেছে । লক্ষণীয়, গঞ্গা ( “জাহবী” ) বা মহাদেব ( চচন্্রুড়” ) কেউই 
এই দৃশ্যের ধারেকাছে নেই, তবু তাদের সঙ্বোধন করেই কবি মেঘনাদের পবিস্রতার ইয়েজারি সৃষ্টি করতে 
সক্ষম হয়েছেন, যেন ইমেজাঁরি হষ্টির জন্যই কবি তাদের এইভাবে সন্বোধন করেছেন । 
তপোমগ্ন বীরের উচ্চচুড় চিত্রট মিলাতে ন। মিলাতেই পর্দার উপর ফুটে উঠেছে এক বিপরীত চিত্র । 
কাব্যিক ফেইড-ইন ফেইভ-আউট পদ্ধতি প্রয়োগ করে ছন্; ও বৈপরীত্যের ভাব ফুটিয়ে তুলতে মধুহ্দন 
দৃক্ষ | শান্ত, শৈলোনত রখীল্দ্রের পরই ক্ষুধার্ত ব্যান্র : 
যথা ক্ষুধাতুর ব্যান্র পশে গোষ্টগৃহ 
যমদুত, ভীমবাহু লক্ষ্মণ পশিল! 
মায়াবলে দেবালয়ে। 
উচ্চচূড়া থেকে একেবারে অধঃপতন ! শুধ ব্যাদ্র বললে পাছে কেবলমাত্র শক্তিমত্তার ভাবটিই ফুটে ওঠে 
তাই কবি ক্ষুপাতুর” বিশেষণটি ও জুড়ে দিয়েছেন; এতে মাংসলোলুপ নিন্দনীয় এক জীব ছাঁড়া তাকে আর 
কিছুই মনে হয় না। লক্ষ্রণকে কবি বীর না বলে বলেছেন ভীমবাহু। পবিত্র দেবালয়ে তাঁর এই লোলুপ 
হিং উপস্থিতি যে অবাঞ্চিত চিত্রকল্পের মধো তা কবি পরিস্ফুট করে দিয়েছেন । 
লক্ষণের পায়ের শব্দে মেঘনাদ হঠাঁৎ চোখ মেলতেই দেখলেন সামনে লক্ষণের বেশ ধারণ করে একজন 
স্ত্রী দীড়িয়ে। মেঘনাদ এইমাত্র স্র্ষ-উপাসন! সাঙ্গ করেছেন, কাজেই তিনি ভাবছেন সর্যদেব বুঝি তুষ্ট 
হয়ে তীকে বর দিতে এখন স্বয়ং আবিভ্তি। তিনি যা দেখছেন তা অনেকটাই তাঁর মনের রচনা) 
তিনি যাকে স্্ধর্দে বলে ধরে নিয়েছেন তাকে ষে সর্ষের মতোই দেখবেন এ তে। জান। কথ|। কাজেই 
এখানে লক্ষ্মণের যে-বর্ণন] পাচ্ছি তাঁকে পুরোপুরি লক্ষণের বর্ণনা বল! চলে না-_ তা লক্ষমণের উপর মেঘনাদ্ব- 
কর্তৃক আরোপিত যোদ্ধবেশী সুর্ধদেবেরই বর্ণন। : 
দেখিলা সম্মুথে বলী দেখাকুতি রথী-- 
তেজন্বী মধ্যাহ্ে যথ। দেব অংশুমালী। 
মেঘনাদ এ বিষয়ে এতই নিশ্চিত যে তিনি সাষ্টাঙ্গ প্রণিপাত করে আগন্তককে প্রশ্ন করছেন : হে 
বিভাবন্্, এই ছলন। কেন? তার এই নিশ্চিতি থেকে আমরাও নিশ্চিত যে অব্যবহিত আগে লক্ষণের যে 
বর্ণনাটি দেওয় হয়েছে ত। নিছক মেঘনাদের মনের সৃষ্টি, তাকে লক্ষণের প্রকৃত তনিষ্ঠ বর্ণন। বল। যায় না। 
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'ঘথা দেব. অংশুমালী” শুধু তুলনা নয়, মেঘনাঁদের মনের মধ্যে সেটিই হচ্ছে বাস্তব ঘটন1। এখানে 
যা “থা” তাই 'ষথার্থ। লক্ষণ এই দৃষ্তে কিছুতেই পবিত্রতা ও তেজন্বিতার প্রতীক হতে পারেন না। 
এমন ভূল ধারণা হুষ্টি হয়ে থাকলে লক্ষণ নিজেই সে ভূল ভেঙে দিয়েছেন, শুধু মেঘনাদের নয় পাঠকেরও : 

নহি বিভাবন্থ আমি, দেখ নিরখিয়া, : 

রাবণি! লক্ষণ নাম, জন্ম রঘুকুলে ! 
নহি বিভাবস্থ আমি” এই স্থস্পষ্ট উক্তি লক্ষণ সম্বন্ধে সব ভ্রান্তি অপনোদন করে দেয়। মধুক্্দন লক্ষ্রণকে 
এক অশুভ নঙর্থক অস্তিত্ব হিসাবে দেখতে চান বলেই তীর মুখে এই নেতিবাচনটি বসিয়েছেন। নিকুক্তিলায় 
লক্ষণের উপস্থিতি পবিত্র ষজ্ঞগৃহে এক অশুভ শক্তির অনুপ্রবেশ । “নহি বিভাবস্থ এই কথার মধ্যে লক্ষ্মণ 
শুধু আত্মপরিচয় নয় তার দীন আত্মারও পরিচয় দ্রিয়ে ফেলেছেন। মেঘনাদ যখন লক্ষ্মণকে অগ্নিদেব 
জ্ঞান করেছিলেন তখন তার বাতাবরণটিও শুভ বলেই ধরে নিয়েছিলেন, “হে বিভাবস্থ, শুভ ক্ষণে আজি/ 
পুজিল তোমারে দাস”; কিন্তু লক্ষ্মণ যখন নিজের অশুভ সংহারক সত্তাটি প্রকট করে দিয়েছেন তখন 
মেঘনাদ তাকে যে চোখে দেখছেন তা পরবর্তী চিত্রকল্পের মধ্যে হুন্দরভাবে ধরা পড়েছে : 

যথ। পথে সহসা হেরিলে 

উধ্বফণা ফণীশ্বরে, ত্রাসে হীনগতি 

পথিক, চাহিল। বলী লক্ষণের পানে । 
অগ্নি থেকে মর্প, ধেন একেবারে আলো থেকে অন্ধকার, শ্ুভ থেকে অশ্তুভ, এবং সৎ থেকে অসৎ। অশ্তুভের 
প্রতীক ছাড়া প্রকৃতপক্ষে সাপের সঙ্গে লক্ষণের আর কোনোই মিল নেই। লক্ষ্মণ ভাশ্বর ক্ুর্ধ বা অগ্রিনন 
(নিহি বিভাবন্থ আমি” )--এ কথা লক্ষণের নিজের মুখে ন শুনলেও আমর!1 বুঝতে পারতাম। কারণ 
যিনি প্রকৃত হুর্যোপম তিনি লক্ষ্মণ নন, মেঘনাদ ; লক্ষ্মণ বড়োজোর হুর্যগ্রাসী রা : 

গ্রাসিল মিহিরে রাহ, সহসা আধারি 

তেজঃপুঞ্ধ ! অস্ুনাথে নিদাঘ শুধিল ! 

পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে ! 

কবি পরে মেঘনাদকে অভিমস্থ্যর সঙ্গে তুলনা! করেছেন। অভিমঙ্যর প্রতি ধাবমান ছুশোসনকেও দ্রোণপর্বে 

ব্যাস হুর্যগ্রাপী রাছুর সঙ্গে তুলনা করেছেন, কবি হয়তো! সে কথা স্মরণে রেখেছেন। উপরের চিত্রকল্পে 
দেখা যাচ্ছে মেঘনাদ একাধারে পবিত্র সথর্য, সমুদ্র এবং পুণ্যক্সোক নলরাজা, এবং এদের বিপরীত অসদর্থক 
মেরুতে দাঁড়িয়ে আছেন লক্ষণ । আর লক্ষণকে ঘিরে বারবার চিত্রকল্পের মধ্যে কুটিল সাপ ফণ। তুলেছে, 
বিষ ঢেলেছে : 

কৃতাস্ত আমি রে তোর, ছুরস্ত রাবণি ! 

মাটি কাটি দংশে সর্প আমুহীন জনে ! 
লক্ষণ কী নন তা নিজেই বলেছেন, তিনি বিভাবস্থ নন; তিনি কী এখন সে কথা বলছেন, তিনি একটি 
দংখক সাপ। তৃঁইফোঁড় সাপ নিদ্রিত মালষকে দংশন করে বটে, কিন্ত কোনে বীর কি অপ্রস্তত বিপক্ষকে 
সেইভাবে চুপিপাড়ে আচমকা আঘাত করে? নিজের স্বীকারোক্তির পর লক্ষ্ণকে শুধু “যমদৃত? বা 
'কৃতান্ত'ই বল! যাঁয়, কিন্ত তাকে 'বিলী” বা “বীরদ্পাঁ” বলতে আমাদের বাধে । এর পর লক্ষণের পক্ষে 
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আত্মপক্ষসমর্থন প্রায় অসাধ্য । কাপুরুষ গ্প্তহত্যাঁর দায়িত্ব নিজের কাধ থেকে নামাবার জন্ত লক্ষণ তবু 
বলছেন, “দবাদেশে রণে আমি আহ্বানি রে তোরে ! যেন লক্ষ্মণ নিমিত্তমাত্র, দোষ যদি কিছু ঘটে থাকে 
তবে সেজন্য শুধু দেবতাঁরাই দৌঁধী। নিরস্ত্র, অপ্রস্তত প্রতিপক্ষকে একতরফা! আক্রমণকে ভণ্ড লক্ষণ তবু 
রণ” বলে অভিহিত করতে চাঁন, 'রণে আমি আহ্বানি রে তোরে !” তিনি বেশ ভালোভাবেই জানেন যে 
যুদ্ধের আহ্বান বলতে ধা বুঝাঁয় এর সঙ্গে তার কোনোই সাদৃশ্য নেই। লক্ষ্মণ কত বড়ো কাপুরুষ যে 
যুদ্ধে আহ্বান করতে না করতে প্রতিপক্ষকে মুহূর্তের অবপর ন! দিয়েই অমি তুলে আঘাত করতে উদ্যত 
হয়েছেন। লক্ষণ ও ইন্ত্রজিতের সম্পর্ক কবি পৌরাণিক চিন্রকন্সে সম্্রভাঁবে ব্যক্ত করেছেন, "ভাতিল 
কপাণবর, শক্রকরে যথা / ইরম্মদময় বজ্র 1 লক্ষণের হাতে কপাণ যেন ইন্দ্রের হাতে বজ্জ, অর্থাৎ লক্ষণ যেন 
দেবরাজ ইন্দ্রের মতো শক্তিমান! আপাত দৃষ্টিতে এটি লক্ষণের প্রশংসা । কিন্তু আসলে তা নয়। লক 
ইন্দ্র হতে পারেন কিন্তু মেঘনাদ যে ইন্দ্রজিৎ, ইন্দ্রজয়ী : 
সংগ্রাম-সাঁধ অবশ্য মিটার 

মৃহাহবে আমি তব, বিরত কি কভু 

রণরঙ্গে ইন্দ্রজিৎ ? 
মেঘনাদের “ইন্দ্রজিৎ' নামটি লক্ষণের ইন্দ্র-চিত্রকল্পের পরিবেশে কবি বেশ হিসাব করেই প্রয়োগ করেছেন 
দেখা যায়। একটু পরে কবি মেঘনাদকে আবার “বাসবজিং, এই বিশেষণে ভূষিত করেছেন । 

লক্ষণ যেন মেঘনাঁদকে রণে আহ্বান করছেন, এরকম একট ভাওতা সৃষ্টি করতে চেয়েছিলেন, কিন্তু 

মেঘনাদ তাকে যুক্তিতে নিরত্ত করে বলছেন, “নিরস্্ব যে অরি,/নহে রথীকুল প্রথা! আঘাতিতে তারে ।” 
এর পরও যে লক্মণ উচু গলায় ( 'জলরদ প্রতিমস্বনে : কথা বলছেন, স্বীয় ছু্কৃত সমর্থনের কারণ দেখাবার 
চেষ্টা করছেন, এটাই আশ্চর্য । লক্ষণ নিজের “দেবারুতি,কে নিজেই বিকৃত করে চলেছেন ক্রমান্বয়ে, যার 
ফলে তিনি সূর্য থেকে রাহ, দেব থেকে ক্ষুধাতুর ব্যান এবং পরে কুটিল সাপে পরিগণিত হয়েছেন। এখন 
ব্যান্দ্ের কিঞ্চিৎ দপিত সত্তাটিও বধ করে নিজেকে তিনি এক হিংসাশ্রয়ী কিরাতে পরিণত করছেন : 

আনায় মাঝারে বাঁঘে পাইলে কি কতু 

ছাঁড়ে রে কিরাত তারে? বধিব এখনি, 

অবোধ, তেমতি তোরে ! জন্ম রক্ষঃকুলে 

তোর, ক্ষত্রধর্ম, পাপি, কি হেতু পালিব 

তোর সঙ্গে? মারি অরি, পারি যে-কৌশলে ! 
তিনি যে-বাঘটিকে হত্যা করতে উদ্যত সে কিন্তু লক্ষণের মতো ক্ষুধাতৃর” বাঘ নয়; পরস্ত সে অবোধ” । 
লক্ষণ তাঁকে অবোধ” বলে গালি দিলেও এই গালি লক্ষণের বিরুদ্ধেই ফিরে এসেছে । কারণ যে-বাঘাটি 
নিজের গুহায নিশ্চিন্তে বিশ্রামরত, নিজের বিপদ সম্বন্ধে অবোধ? অর্থাৎ অনবহিত, তাঁকে হত্য। করায় 
আর যাই হোঁক অন্তত ক্ষত্রমহিম। বাড়ে না । আনায় বাঁ ফাদের মধ্যে বাঘকে পেয়েছেন, এটিও লক্ষণের 
আত্মপ্রতারণা, কারণ মেঘনাদের জন্য লক্ষণ নিজে কোনে। ফাদ পাতেন নি, বরং বল] যায় মেঘনার্দের পৃজ।- 
মন্দিরে লক্মণই চোরের মতো প্রবেশ করেছেন। “অবোধ? অর্থাৎ অপ্রত্তত বলেই লক্ষণ তাঁকে বধ করতে 
সাহপী হয়েছেন, এটি লক্ষণের কাপুরুষতারই নিদর্শন । লক্ষ্মণ নিজের 'পাঁপ' সম্বন্ধে অবহিতির জন্যই, 
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বিবেকদংশন অস্বীকার করার জন্তই ৫মঘনাদকে 'পাঁপি' বলে সপ্ধোধন করেছেন, এবং ষে-ধর্ম থেকে তার 
স্থলন ঘটছে সেই ক্ষত্রধর্মের কথা অস্তত একবার উচ্চারণ না করে পারছেন না! কিন্তু কার্যসিদ্ধির জন্য 
যে-কোনো কৌশল যিনি অবলম্বন করেন তার মুখে আর যাই হোক স্থায়-অন্থায় ধর্মাধর্মের বুলি সাজে না! 

মহাকাব্যের তুলনা] মহাকাব্য ! অন্যায়ভাবে আক্রান্ত মেঘনা?কে কবি মহাভারতের সপ্তরথীবেষ্টিত 
অভিমস্থ্যর সঙ্গে তুলনা! করেছেন : 


কহিলা বাসবজেতা, ( অভিমন্ধ্য যথা 

হেরি সপ্ত শূরে শৃর তগ্তলৌহারুতি 

রোষে 1) “ক্ষত্রকুলগ্লানি শত ধিক তোরে, 

লক্ষ্মণ ! নির্লজ্জ তুই ।-*৮ 
কিন্ত মহাভারতের ফ্রোণপর্বে ( মহা/দ্রোণ/৪০ ) দেখি অভিমন্থ্য চক্রব্যহে স্বেচ্ছায় প্রবেশ করেছিলেন। 
তিনি অন্ায়ভাবে আক্রান্ত হয়েছেন এমন কথা কোথাও বলেন নি ; শুধু ছুঃশাধনকে চ্যালেঞ্জ করে অভিমন্থ্য 
বলেছিলেন : “হে অহেতুক ক্রুদ্ধ, অধর্মনিরত, বীরাভিমানী পুরুষ, আজ সৌভাগ্যক্রমে যুদ্ধে তোমার সাক্ষাৎ 
পেয়েছি । তুমি রাজা ধৃতরাষ্ট্রের সামনে বাজসভায় কটুবাক্য প্রয়োগে ধর্মরাজ যুধিষ্টিরকে রাগিয়েছিলে 
এবং কপট দ্যুতের সাহায্যে শক্তিমদে মত্ত হয়ে বীর ভীমসেনের প্রতি কটুক্তি করেছিলে ; আজ তার 
প্রতিফল তুমি পাবে। রে ছুর্মতি, আজ অচিরেই পরম্থাপহরণ, ক্রোধ, শাস্কিনাশ, লোভ, অজ্ঞানতা, দ্রোহ, 
গহিত কর্ম এবং আমার গুরুদের রাজ্যহরণ প্রভৃতি অবর্ম কাজের ফল ভোগ করবে ।” 

অভিমন্থার সঙ্গে তুলনা দেওয়ার উদ্দেগ্ত হচ্ছে মেঘনাদের প্রতি পাঠকের সহান্গভূতি জাগ্রত করা। 

বাল্ীকি-রামীয়ণে আমর! দেখি যে মেঘনাদ শক্রবেষটিত সৈন্তবাহিনীর নেতৃত্ব দিতে নিজেই নিকুস্তিলা যজ্ঞ 
অসমাঞ্ধ রেখে উঠে এসেছিলেন এবং একা লক্ষণের নন, বিভীষণ, হনুমান ও বিপুল শক্রবাঁহিনীর বিরুদ্ধে 
সসৈন্তে যুন্ধ করেছিলেন । সেটি ছিল পুরোপুরি সম্মুখ-সমর, তার মধ চোবাগোপ্তা আক্রমণের প্রশ্নই ছিল 
না। বরং লক্ষমণই সেখানে মেঘনাদকে মেঘের আড়াল থেকে যুদ্ধ করার জগ্য তষ্করের সঙ্গে তুলনা করে- 
ছিলেন : 


অস্তর্দানগতেনাঁজৌ যত্য়া চরিতন্ুদা। 

তক্করাচরিতে। মার্গো নৈষ বীরনিষেবিতঃ ॥ 

যথা বাপপথং প্রাপ্য স্থিতোহস্মি তব রাক্ষস । 

দশয়ন্বাগ্ তত্তেজো বাচা ত্বং কিং বিকখসে | 

_যুদ্ধ/৮৬/১৫-১৬ 

_-তুমি তখন রণের মধ্যে অদৃশ্য থেকে যে কাজ করেছ তা! বীরগণের অঙ্থমোদ্িত নয়, তা তস্করের আচরণ । 
হে রাক্ষস, আমি যেমন তোমার বাণপথে অবস্থিত আছি তুমিও সেরূপ আজ তোমার তেজ দেখাও, বৃথা 
বাক্যব্যয়ে কেন আত্মশ্সাধা করছ? বাল্মীকি-রামায়ণে লক্ষ্মণ ও ইন্ত্রজিৎ উভয়েই একাধিকবার সাপের সঙ্গে 
তুলিত কিন্তু অন্থান্য উপমার সঙ্গে ইন্দ্রজিতের বেলায় প্রভেদ এই যে এ তুলনা ইন্দ্রজিৎ নিজেই নিজের সম্বন্ধে 
করেছেন, 'আশীবিষসমং ক্রুদ্ধং যন্নাং যোক্ষ,মুপস্থিত? (আমার সঙ্গে তুষি যুদ্ধ করতে এসেছ, মনে রেখো 
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আমি এখন বিষধর সর্পের ন্যায় ঞুদ্ধ)। মেখনাদ লক্ষণের প্রতি যে-সব শর নিক্ষেপ করেছিলেন সেগুলিও 
সর্পবিষের তুল্য : | 
তেন হুষ্টা মহাবেগাঃ শরাঃ সর্পবিষোপমাঠ। 
সম্প্রাপ্য লক্ষ্মণং পেতুঃ শ্বত্ত ইব পঙ্নগাঃ ॥ 
-যুদ্ধি/৮৮/১৮ 
মেঘনাদ কর্তৃক নিক্ষিপ্ত মহাঁবেগবাঁন সর্পবিষবৎ তীরগুলি লক্ষণের দেহে লাগামান্র মাটিতে পড়ে যেতে 
লাগল, ঠিক যেমন মস্ত পড়। নিস্তেজ সাঁপ নিশ্বাস ফেলতে ফেলতে মাটিতে পড়ে । 
বাল্মীকি-রামায়ণে নিকুম্তিলা-নিক্ষান্ত ইন্দ্রজিতের সঙ্গে লক্ষণের যুদ্ধকে কোনোমতেই অস্মযুদ্ধ ব৷ 
সশত্ত্-নিরস্ত্রের যুদ্ধ বল চলে না: | 
স বভূব মহাঁভীমে। নরর।সসিংহয়োঃ | 
বিশ্রদস্বমূলো যুদ্ধে পরস্পর জয়ৈষিণোঃ ॥ 
বিক্রান্তৌ বলমম্পন্নাধুভৌ বিক্রমশালিনৌ | 
উভে পরমদুর্জেয়াবতুল্যবলতেজশৌ ॥ 
যুযুধাতে ত্দ1! বীরৌ গ্রহ্থাবিব নভোগতৌ। 
বলবৃত্রাবিব হি তো যুধি বৈ দুপ্রধর্ষণৌ ॥ 
- যুদ্ধ/৮৮/৩৩-৩৫ 
_-ঘুদ্ধে পরস্পর জয়েচ্ছু নৃসিংহ লক্ষণ ও রাক্ষপসিংহ ইন্দ্রজিতের মধ্যে মহাভয়ংকর তুমুল সংগ্রাম উপস্থিত 
হল। তার! ছুজনেই বিক্রান্ত, বলী, বিক্রমশীলী, পরম দুর্জয়, অতুলনীয় বল ও তেজসম্পন্ন । আকাশে 
ছুই গ্রহের সংঘর্ষের মতো ছুই বীর পরস্পর যদ্ধ করতে লাগলেন ; যুদ্ধে তাঁদের দুজনকে ইন্জ ও বৃত্রাস্থরের 
মতো দুর্ধর্ষ বলে বোধ হতে লাগল ।, 
বাল্সীকি-রামায়ণে, বানরসেনা-কর্তৃক রাক্ষলসেনা নিধমের কথা শুনে মেঘনাদ নিকুম্ভিল। যজ্ঞ অসমাঞ্চ 
রেখেই বেরিয়ে আসেন এবং হন্্মানকে আক্রমণ করেন, তখন হন্ুুমানকে রক্ষার জন্য বিভীষণের নির্দেশে 
লক্ষ্মণ এগিষে যাঁন এবং ইন্দ্রজিংকে যুদ্ধে আহ্বান করেন--.“সমাহ্বয়ে ত্বাং সমরে সম্যগ, যুদ্ধং প্র যচ্ছ মে” 
(যুদ্ধ/৮৭/৯ )-_ “আমি তোমায় যুদ্ধে আহ্বান করছি; আমায় সম্যক যুদ্ধ প্রদান করে।।” কৃতিবাসী 
রাঁমায়ণে ইন্দ্রজিতের ষজ্ঞভন্গের বিস্তৃত বর্ণনা আছে, কিন্তু সেখানেও শুধু লক্ষ্মণ এবং বিভীযণ এই দুজনের 
চোরের মতো নিকুস্তিনায় উপস্থিতির কথা নেই। সেখানে বিভীষণ ও লক্ষ্মণ বাঁনর সৈম্তসহ দুর্গদ্ধারে 
উপস্থিত হন এবং রাক্ষমসৈন্যদের সঙ্গে প্রবল যুদ্ধের পর তারা ছুর্গ ভেঙে ভিতরে প্রবেশ করেন : 


রামের চরণ বন্দি বানরগণ সঙ্গে । 
বিভীষণ সঙ্গে তবে চলিলেন রঙ্গে ॥ 
গড়ের নিকটে উপনীত মহাবল। 
ভাডিয়। গড়ের ছার প্রবেশে নকল ॥ 
রাক্ষসেতে ছার রাখে ধুতে দিয়া চড়া । 
হন্‌ দাগ্ডাইল ল'য়ে পর্বতের চূড়া 


৩১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশ!খ-আষাঁঢ় ১৩৮০ 


ঘরপোড়া দেখিয়। রাক্ষসে ভঙ্গ পড়ে। 
ধাইয়] বানর সব রাক্ষসেরে বেড়ে । 


মাইকেল মধুক্্দন বাল্পীকি-রামায়ণের সমান-সমান যুদ্ধকে অসম যুদ্ধে পরিণত করেছেন ; এবং কৃত্তিবালী 
রামায়ণে বণিত বানরসৈন্ত-কর্তৃক দুর্গঘ্বার ভাঙীর উল্লেখ পর্যস্ত করেন নি। তিনি মেঘনার্দের দিকে পাঠকের 
সবটুকু সহানুভূতি আহরণ করবার জন্ত বাল্সীকি-রামায়ণৌক্ত মেঘনাদের প্রতি লক্ষণের ভ€সনা পর্যস্ত 
( 'তস্করাচরিতে। মার্গ”:*ইত্যার্দি) উলটিয়ে লক্ষণের প্রতি মেঘনাদদের ভ€সনায় রূপাস্তরিত করে নিয়েছেন, 
এব্‌ং সর্প-চিত্রকল্পও মেঘনাদ্দের পরিবর্তে লক্ষণের উপর প্রয়োগ করেছেন : 


তন্কর যেমতি, 

পশিলি এ গৃহে তুই) তক্কর-সদৃশ 

শাস্তিয়া নিরত্ত তোরে করিব এখনি ! 

পশে যি কাকোদর গরুড়ের নীড়ে, 

ফিরি কি সে যায় কভু আপন বিবরে, 

পামর ? 
এই তঙ্কর-চিত্রকল্পটি কবি অনেক দূর পর্যন্ত অনুসরণ করেছেন। এর পর বিভীষণকে ভ€সন! করবার 
সময়ও লক্ষণ বলেছেন, "নিজ গৃহপথ, তাত, দেখাও তস্করে 1 বিভীষ্ণকে ভতঘনার ভাষা ও যুক্তি 
মধুক্থদন অনেকখানি বাল্সীকির কাছ থেকেই ধার করেছেন; কারণ কৃত্তিবাস ইন্্রজিৎ এবং লক্ষ্মণ ছুজনকেই 
গ্রাম্য লাঠিগ্ালে পরিণত করে ফেলেছেন, ইন্দ্রজিতের ভ€ঘনার মধ্যে সেখানে প্রকৃত ওজশ্বিতা বা এপিক 
উন্নীতি নেই। কৃত্তিবাসে ইন্দ্রজিতের উক্তিতে জ্ঞাতিত্বেরে কথ! আছে কিন্ত জাতিত্বের কথ! নেই, দেশ- 
প্রেমের কথ! নেই : 


বন্ধুগণ ছাড়ি খুড়া আশ্রয় মাঙষে। 
বাতি দিতে না রাখিলে রাক্ষসের বংশে ॥ 
এত সব মারিয়াছ ক্ষান্ত নাই মনে। 
দিয়াছ সন্ধান বলে আমার মরণে ॥ 
থাইলে রাক্ষসকুল হইয়! নিষুর | 
তোমারে দেখিলে পাপ বাড়য়ে প্রচুর ॥ 
নিগ্রণ সগ্ডণ হয় তবু বলে জ্ঞাতি। 
জ্ঞাতি বন্ধু মিলে লোক করয়ে বসতি ॥ 
এত ভ্রাতুষ্পুত্র মারি ক্ষমা নাই তাতে । 
কোন্‌ লাজে আপিয়াছ আমারে মারিতে ॥ 
বাল্সীকি-রামায়ণে মেঘনাদ বলেছেন : | 
ইহ তং জাঁতসংবৃদ্ধ: সাক্ষাদ্‌ ভ্রাতা পিতুর্মম | 
কথং ভ্রহ্‌সি পুন্ত্স্ত পিতৃব্যো মম রাক্ষস | 


মেঘনাদবধকাব্যে চিত্রকল্প ৩১১ 


ন জ্ঞাতিত্বং ন সৌহার্দং ন জাতিত্যব ছুর্মতে। 
প্রমাণং ন চ সৌদর্যং ন ধর্মে। ধর্মদূষ্ণ ॥ 
শোচাত্বমসি দুবুধে নিম্বনীয়শ্চ সাধুভিঃ। 
যন্তং ক্বজননুতস্জ্য পরভূৃত্যত্বমাগতঃ ॥ 
নৈতচ্ছিথিলয়। বৃদ্ধা ত্বং বেসি মহদস্তরম্‌। 
কক চ শ্বজনসংবাসঃ ক্ধ চ নীচপরা শ্রয়ঃ ॥ 
গুণবান্‌ বা পরজনঃ স্বজনে। নিগুপোহপি বা। 
নিগুণঃ স্বজন: শ্রেয়ান্‌ যঃ পরঃ পর এব সঃ ॥ 
যঃ স্বপক্ষং পরিত্যজ্য পরপক্ষং নিষেবতে। 
স স্বপক্ষে ক্ষয়ং যাতে পশ্সাত্তৈরেব হন্যতে | 
নিরনুক্কোশতা চেয়ং যাদৃশী তে নিশাচর | 
শ্বজনেন ত্বয্না। শক্যং পৌরুষং রাবণামথজ ॥ 
যুদ্ধ /৮৯/১১-১৭ 
_হে রাক্ষদ! তুমি ব।ক্ষমকুলে জন্মগ্রহণ করে বৃদ্ধিপ্রাপ্চ হয়েছ; আমার পিতার তুমি সাক্ষাৎ ভ্রাতা 
ও আমার তুমি পিতৃব্য, তুমি কেন পুত্রের প্রতি ক্রোহাঁচরণ করছ? হে ছূর্ঘতে! হে ধর্মদুষণ! তোমার 
মধ্যে জ্ঞাতিত্ব, সৌহার্দ এবং জাতিত্ব বোধ নেই; তোমার স্রর্তবাবোধ, সৌদর্ধবোধ বা! ধর্মবোধ নেই। 
হে ছুবুদ্ধে! যেহেতু তুমি শ্বজনদের পরিত্যাগ করে শক্রর ভূত)ত্ব গ্রহণ করেছ সেই হেতু তুমি শোক ও 
নিন্দার যোগ্য। কোথাক্র স্বজনদের সঙ্গে বসবাস আর কোথায় নীচ শক্রর আশ্রয় গ্রহণ ! তোমার বুদ্ধি 
শিথিল হওয়ায় তুমি এ দুয়ের পার্থক্য বুঝতে পারছ না। শক্র গুণবান এবং ম্বজন নিগুণ হলেও নিপ্তণ 
ত্বজনই শ্রেয়ঃ, কারণ যে শক্র সে চিরদিন শক্রই। যে স্বপক্ষ পরিত্যাগ ক'রে শত্রপক্ষকে আশ্রয় করে সে 
স্বপক্ষ-ক্ষয়ের পর শত্রুদের হাতেই নিহত হয়। হে রাবণান্থজ রাক্ষন! তুমি যেনধপ নির্দয়তা দেখিয়েছ 
তুমি ছাড়া আর কোনে স্বজন তাঁ করতে পারত না। মাইকেলের মেঘনাদ গ্রায় বাল্মীকির প্রতিধ্বনি 
করেই বিভীষণকে ভ€পন1 করেন : 
হাঁয়, তাঁত, উচিত কি তব 
এ কাজ, নিকষ! সতী তোমার জননী, 
সহোদর রক্ষঃশ্রেষ্ঠ? শ্লীশভূনিভ 
কুম্তকর্ণ? ভ্রাতৃপুত্র বাসববিজয়ী ? 
নিজগৃহপথ, তাত, দেখাও তক্করে ? 
কিন্তু বাল্সীকি-রামায়ণে দীর্ঘ উক্তির মধ্যে মেঘনাদ কোথাও বিভীষণকে “তন্কর” বলে গালি দেন নি। সপ্ুদশ 
শ্লোকে বিভীষণকে 'রাবণান্ছজ নিশাচর” বল] হয়েছে, কিন্ত “নিশাচর? সেখানে তস্কর নয়, রাক্ষস। 
বাল্মীকি-রামায়ণে বিভীষণের আচরণে বা বক্তব্যে কোনো তস্করতা বা হীনম্মন্তত| নেই, এবং 
ইন্দ্রজিৎকে প্রত্যুত্তর দিতে গিয়ে একবারও তিনি রামচন্দ্রের উল্লেখ করেন নি, বা! নিজেকে রা'মচন্ত্রের 


দাম বলে অভিহিত করেন নি। কিন্তু মাইকেল কাহিনীকে বাল্সীকি থেকে বু দুরে নিক্কে গেছেন, 
৬ 
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এবং প্রথম থেকেই তিনি লক্ষণ ও বিভীষণকে অপরাধীর ভূমিকায় নামিক্কমে এনেছেন। বাল্মীকিতে 
বিভীষণ ঘা কিছু করেছেন তা৷ নিজের ধর্ম, নীতি ও বিবেকের অন্ুশীসনেই, রামচন্দ্রের আজ্ঞায় বা স্বার্থে 
নয়। তার প্রত্যুত্তরও তাই তেজোদৃু ও যুক্তিনির্ভর : 
কুলে যগ্যপ্যহং জাতো রক্ষসাং ক্রুরকর্মণীম্‌। 
গুণে! যঃ প্রথমো ন.ণাং তন্মে শীলমরাক্ষসম্‌। 
ন রমে দারুণেনাহং ন চাধর্মেন বৈ রমে। 
ভ্রাতা বিষমশীলোহপি কথং ভ্রাতা নিরস্তে ॥ 
ধর্মাৎ প্রচ্যুতশীলং হি পুরুষং পাপনিশ্চয়ম্‌। 
ত্যক্তা স্খমবাপ্রোতি হস্তাদাশীবিষং যথা ॥ 
পরস্বহরণে ঘুক্তং পরদারাভিমর্শকম্‌। 
ত্যজ্যমাহুদ্বরাত্মানং বেশ্ম প্রজলিতং যথা ॥ 
পরস্বানাঞ্চ হরণং পরদারাঁভিমর্শনম্‌। 
নহাদামতিশঙ্বা চ ভ্রয়ো। দোঁষাঃ ক্ষয়াবহাঃ ॥ 
মহষীঁণাং বধো ঘোরঃ সর্বদেবৈশ্চ বিগ্রহঃ। 
অভিমানশ্চ রোষশ্চ বৈরত্বং প্রতিকূলতা ॥ 
এতে দোষ! মম ভ্রাতুজাবিতৈশ্বর্যনাশনাঃ | 
গুণান্‌ প্রচ্ছাদয়ামাস্থঃ পর্বতানিব তোয়দাঃ | 
দৌধৈরেতৈঃ পরিত্যক্তে1 ময় ভ্রাতা পিতা তব। 
নেয়মন্তি পুরী লঙ্কা ন চ ত্বংন চতে পিতা। 
-যুদ্ধ /৮৭/১৯-২৬ 
--যদিও আমি ক্ুরকর্ম রাক্ষপকুলে জন্মগ্রহণ করেছি, তবু আমার শীলম্বভাব রাক্ষসোচিত নয়, পুরুষের 
যা প্রধান গুণ আমি তাই অবলম্বন করে আছি । ক্রুর কর্মে আমার রুচি নেই, অধর্মেও না । সমান 
ন্বতাবের নয় বলেই কি ভাইকে পরিত্যাগ কর। ভাইয়ের উচিত? (এর উত্তরে বলি) যার শীলম্বভাঁব 
ধর্মচ্যুত, পাঁপকর্ষে ঘে আসক্ত তাকে ত্যাগ করেই লোকে সুখী হয়, যেমন হাত থেকে সাপ ঝেড়ে ফেলে 
লোকে বিপনুক্ত হয়। পরশ্বাপহারী, পরস্ত্রী-অপহারক ছুরাত্মাকে প্রজ্লিত গৃহের স্তায়ই পরিত্যাগ করা 
বিধেয়। পরধন-অপহরণ, পরদারগমন এবং বন্ধুদের প্রতি অবিশ্বাস, এই তিনটি দোষ বিনাশের কারণ। 
মহধিদের নিঠুর হত্যা, সমস্ত দেবতাদের সঙ্গে বিরোধ, অভিমান, রোষ, বৈরভাঁব এবং ধর্মের প্রতিকূলতা 
এই-সব দৌষে আমার তাই দোষী, এগুলিই তার প্রাণ ও এখ্বর্য বিনাশের কারণ হয়ে উঠেছে। যেমন 
মেঘেরা পর্বতমালাকে আচ্ছাদিত করে তেমনি এই দোষগুলি আমার ভাইয়ের যাবতীয় গুণ ঢেকে 
ফেলেছে । এই-সব দোষের জন্ই আমি তোমার পিতা! অর্থাৎ আমার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা রাবণকে পরিত্যাগ 
করেছি; এখন এই লঙ্কাপুরী বা তুমি বাঁ তোমার পিতা কারোই অস্তিত্ব থাকবে না।” কিন্তু মাইকেলের 
বিভীষণ এ-সব কথার ধার দিয়েও যান নি, তিনি “রাঁঘবদ্াঁস' বলে নিজের পরিচয় দিয়েছেন, এবং রাঁঘবদ্দাস 
বলেই রাঘবের বিরুদ্ধাচরণ করতে অসমর্থ এ কথা জানিয়েছেন। রাঘবদাস” এ কথা বাল্মীকিতেও নেই, 
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কৃত্তিঝাসেও নেই। মাইকেলের নায়ক মেঘনাদ 'রাঘবের দাস” এই উক্তিকে তীব্র বিদ্রপের কশাঘাতে 
জর্জরিত করেছেন : 

রাঘবের দাঁস তুমি ? কেমনে ও মুখে 

আঁনিলে এ কথা, তাত, কহ তা দাসেরে ! 

স্বাপিল! বিধুরে বিধি স্থাগুর ললাটে ) 

পড়ি কি ভূতলে শশী যান গড়াগড়ি 

ধূলায়? হে ব্লক্ষোরখি, ভূলিলে কেমনে 

কে তুমি? জনম তব কোন্‌ মহাঁকুলে ! 

কেবা সে অধম সাম? 
মহাঁকীব্যের বীরের মতোই এই উক্তি। রাঁক্ষকুলের গৌরব ও গর্বে উদ্দীপ্ত মেঘনাদ বিভীষাগর মহা 
অধঃপতনকে ভূপূষ্ঠে চাদের পতনের সঙ্গে তুলিত করেছেন। তবু এই তুলনাটি পঠকের মনে বিশেষ 
রেখাপাত করে না, কারণ এটি একেবারেই অলংকারশাস্ত্রের পু খিপড়া উদাহরণ বলে মনে হয়। রামের 
সঙ্গ যে বিভীযণের পক্ষে অসৎসঙ্গ ছাড়া আর কিছুই নয় তা বুঝাতে গিয়ে মেঘনাদ বলেছেন : 

ত্বচ্ছ সরোববে 

করে কেলি রাঁজহংস পঙ্কজ-কাঁণনে 

যায় কি সে কতু, প্রভু, পঙ্কিল '।লিলে, 

শৈবালদলের ধাম? 
এই চিন্রকক্পটি পূর্বের চেয়ে অনেক বেশি কাঁব্যগুণে বিশিষ্ট হলেও এটিও কেতাবী অলংকার বলেই মনে হয় । 
কিন্তু এর পর মেঘনাদ আরো তিক্তকঠে বলেছেন : 

মুগেন্্রকেশরী, 

কবে, হে বীরকেশরি, সম্ভাষে শুগালে 

মিত্রভাবে? 
টাদ এবং বাঁজহীসের তুলনা একেবারেই আলংকারিক। এনছুয়ের পর নিংহের সঙ্গে তুলনাও অনেকখানি 
তাই। কিন্তু 'সম্তাষে শুগালে মিত্রভাবে” এই উক্তির মধ্যে ধিক্কার ও বিদ্রপ সবচেয়ে তীব্রভাবে সোচ্চার 
হয়ে উঠেছে । এখানে বিভীষণ ও লক্ষণ উভয়কেই আক্রমণ করায় এটি আক্রমণের লক্ষ্যে খুব সার্থকভাবে 
পৌছাঁতে পেরেছে। পূর্বের “স্কর” এবং বর্তমানে 'শৃগাল” এই ছুটি উপমার মধ্যে মেঘনাদের স্বণা সবচেয়ে 
প্রকট হয়ে উঠেছে। জাতীয়তাবাদী, ্বাধীনতাপ্রিয় মেঘনাদ জাতিবৈর ও পরবশ্ঠতার বিরুদ্ধে তীত্র আঘাত 
হেনেছেন। একটু পরেই তিনি আবার বলেছেন : 

কোন্‌ ধর্ষমতে, কহ দাসে, শুনি, 

জ্ঞাতিত, ভ্রাতৃত্ব, জাতি-_ এ সকলে দিলা 

জলাঞ্জলি? শাস্তে বলে, গুণবান্‌ যদি 

পরজন, গুণহীন স্বজন; তথাপি 

নিগুণ শ্বজন শ্রেয়? পরঃ পরঃ সদা । 
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কৃত্তিবাসের পরিবর্তে বাল্ীকির অন্ুসরণেই এখানে জ্ঞাতিত্বের সঙ্গে মেঘনাদ "জাতি কথাটি বিশেষভাবে 
ব্যবহার করেছেন। “ম্বজন' ও পরজন” বলতে তিনি শুধু রক্তের সম্বদ্ধই নয়, শ্বদেশ ও শ্বজাতির সম্পর্কই 
বিশেষ করে উল্লেখ করেছেন। “নিগুণঃ অজনঃ শ্রেয়ান ঘঃ পরঃ পর এব সঃ-বালীকির এই পঙওক্তির 
অন্থবাদ ও পূর্ববর্তী পঙক্তিতে “জাতি? কথাটি স্পষ্ট উল্লিখিত হওয়ায় একটু বিশিষ্ট অর্থে মণ্ডিত হয়ে উঠেছে । 
যে নিরস্্কে যুদ্ধে আহ্বান করে তস্কর ও শৃগালের সঙ্গেই তার তুলনা চলে। মেঘনাদ লক্ষমণকে “কুমতি, 
বলে সম্বোধন করেছেন এবং পরে “নীচ” ও দছুর্মতি”ও বলেছেন। লক্ষমণকে হেয় প্রতিপন্ন করার জন্য আরো 
এক ধাপ এগিয়ে তিনি বলেছেন : 
নাহি শিশু লঙ্কাপুরে, শুনি না হাসিবে 
এ কথা! 
বান্ীকিতে কুলগৌরবৰ ও জাত্যভিমানের কথা আছে কিন্তু 'জন্মভূমি'র কথা নেই। একটি ভৌগোলিক 
ভূখণ্ড যে একটি জাতির ত্বর্দেশ এই ধারণ প্রাচীনকালে ছিল না; পরিবার এবং নৃগোষ্ঠী বা উ্রাইবের প্রতি 
আন্গগত্যই হোমর ও বাঁল্সীকিতে দেখতে পাওয়া যায়, কিন্ত জন্মভূমি বা পিতৃতৃমির ধারণ! সেখানে নেই। 
মাইকেলই ভারতবর্ষে প্রথম নব্য ন্ব্দেশিয়ানার মহাঁকবি। মাতৃভূমি, মাতৃভাষা ও ত্বাধীনতার জন্ত 
গৌরববোধে অন্ত প্রাণিত বলেই মধুস্ছদন তাঁর মহাঁকাব্যের নায়ককেও এই আধুনিক জাতীয়তাবোধে উদ্বুদ্ধ 
ক"রে গড়ে তুলেছেন : 
তব জন্মপুরে, তাত, পদার্পণ করে 
বনধাসী ! হে বিধাতঃ, নন্দন-কাননে 
ভ্রমে ছুরাঁচার দেত্য? প্রফুল্ল কমলে 
কীটবাস? কহ তাত, সহিব কেমনে 
ৰ হেন অপমান আমি... 
লক্ষ্মণকে মেঘনাদ অসভ্য 'বনবাসী? 'কুমতি” “টৈত্য' এবং অবশেষে হীনতম “কীট” বলে বর্ণনা করেছেন । এই- 
ভাবে চিত্রকল্পের পর চিত্রকল্প পরিবর্তন করে কবি ক্রমে দেবাঁকৃতি লক্ষণের কাটাকৃতিতে বূপাস্তর 
ঘটিয়েছেন । 
মেঘনাদের তীব্র ভ€দনার প্রত্যুত্তর দিতে গিয়ে বিভীষণ ব্যক্তিগতভাবে মেঘনাদের কোনে। দোষেরই 
উল্লেখ করতে পারেন নি। যে সাপের ইমেজ লক্ষণের প্রতি আগেই প্রযুক্ত হয়েছে এখন সেটি লক্ষণের 
সহযোগী বিভীষণের প্রতিও প্রযুক্ত হল : 
মহামন্ত্রবলে যথা নশ্রশিরঃ ফণী, 
মলিনবদন লাঁজে, উত্তরিল1 রথী 
রাঁবণ-অন্নজ | 
বিভীষণ নিজের দায়িত্ব এড়াঁবার জন্ত সব কিছুই রাঁবণের কর্মফলে ঘটছে এমন একটা দার্শনিক দোহাই 
পেড়েছেন: 
নহি দোষী আমি, বস? বুথ! ভ€প মোরে 
তুমি ! নিজ কর্ম-দোষে, হায়, মজাইলা 


মেঘনাদবধকাব্যে চিত্রকক্স, | ৩১৫ 


এ কনক-লঙ্কা রাঁজা, মজিলা! আপনি; 
বিরত সতত পাপে দেঁবকুল ; এবেঃ 
পাপপূর্ণ লঙ্কাপুরী ; প্রলয়ে যেমতি 
বন্ধুধা, ডূবিছে লঙ্কা এ কাল সলিলে ! 
রাঘবের পদাশ্রয়ে রক্ষার্থে আশ্রয়ী 
তেই আমি! পরদৌষে কে চাহে মজিতে ? 
বালীকি-রাঁমায়ণেও বিভীষণ ইন্দ্রজিৎকে বলেছিলেন, “অতিমানশ্চ বাঁলশ্চ ছুবিনীতশ্চ রাক্ষস । /বদ্ধত্তং কাল- 
পাশেন জহি মাং যদ্‌ যদিচ্ছসি | (যুদ্ধ/ ৮৭/২৭ )-_ হে রাক্ষদ! তুমি অত্যন্ত অভিমানী, ছুধিনীত ও 
বালক অর্থাৎ মুর্খ ॥ তুমি এখন কাঁলপাশে আবদ্ধ, স্থুতরাং তোমার যা ইচ্ছা তাই আমাকে বল।' 
সেখানেও মহাকালের দোহাই দিয়ে বিভীষণ নিজের দায়িত্ব লঘু করার চেষ্টা করেছেন। মাইকেলের 
বিভীষণ নিজেকে 'রাঘবের দাস” বলাতেই মেঘনাদ তাঁকে যথেষ্ট ভংসম1 করেছিলেন । এখন তিনি নিজেকে 
আবে হীনভাবে “র1ঘবের পদ্দাশ্রয়ী” বলে চিত্রিত করায় মেখনাদ আব সহ করতে পারলেন না : 
রুষিল। বাঁদবত্রাস ! গম্ভীরে যেমতি 
নিশীথে অন্থরে মন্ত্রে জীমুত্েন্্র কোপী, 
কহিল। বীরেন্দ্র বলী,-- 
লক্ষণীয় যে যদিও এখন প্রত্যুষকাঁল তবু কবি এখানে নিশীথ রাত্রর রূপকল্প ব্যবহার করেছেন। নিশীথ 
অদ্ধকারে মেঘনাদের মেঘমন্দ্র প্বর ধ্বনিত হয়ে উঠেছে। “মেঘনাদ” নামের সঙ্গে সামগ্তন্ত রেখেই যে শুধু 
এই চিত্রকল্প রচিত হয়েছে তা নয়, মেঘনাদের আমন বিপর্যয় ও মৃত্যুর অন্ধকারও এখানে আভ্ডাসিত হয়ে 
উঠেছে । সঞ্তরথীবেষ্টিত অভিমন্যুর সঙ্গে য়েঘনাদের তুলনা কবি আগেও দ্িয়েছেন। এখন আবার সেই 
এপিক-নির্ভর চিন্রকল্পটির পুনরুভ্তি করে মধুস্থদন মেঘনাদের দিকে পাঠকের সহাম্থভূতি ও সমব্যথ! জাগিয়ে 
তুলতে প্রয়াসী হয়েছেন, “যথা অভিমন্থ্যু রথী, নিরস্ত্র সমরে/সপ্তরথী অস্্রবলে, .1, মেঘনাদ হাতের কাছে 
যা পেয়েছেন লক্ষণের দিকে তাই ছুড়ে মেরেছেন : 
কিন্তু মায়াময়ী মায়া, বাহু-প্রসারণে, 
ফেলাইল। দূরে সবে, জননী যেমতি 
খেরদান মশকবুৃন্দে স্থপ্ঝ স্কত হতে 
করপদ্ম-সথশলনে ! 
ইলিয়া্দ মহাকাব্যের চতুর্থ সর্গে, ট্রোজান যোদ্ধা পান্দারস যখন গ্রীক সেনাপতি মেনেলাওসের প্রতি 
শরনিক্ষেপ করেন তখন দেবরাজ জিউসের কন্যা আথিনে সেই তীরের গতিপথ খুরিয়ে দিয়ে মেনেলাওসকে 
রক্ষা করেন । হোমর বলছেন, “মেনেলাওসের গায়ে পড়ার আগেই আথিনে তীর হটিয়ে দিলেন, যেমন করে 
জননী তার শিশুসস্তানের উপর থেকে মাছি তাড়ান।' মধুস্থদন যে সরাসরি হোমর থেকেই চিত্রটি তুলে 
নিয়েছেন তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু মধুস্ছদনের বিশেষ কৃতিত্ব এই যে তিনি হোমরের দান ছুই হাতে 
গ্রহণ করেছেন, কিন্তু শেষ পর্যস্ত খণী হম নি। ঘুমপাড়ানি বা মশাতাড়ানি মায়ের চিত্রটি ষে একেবারে 
বাঙালি, সে বিষয়ে পাঠকের মনে একটুও সন্দেহ থাকে না। মধুকদন চিত্রের লোভেই চিজ্জ ধার করেন 
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নিঃ তিনি জানেন বাঙালি পাঠক এই চিত্র সহজ স্বাভাবিক ও দেশী বলেই গ্রহণ করবেন। তা ছাড়া 
আরে! একটি কারণ আছে। এই বাঙালি গৃহচিত্রে লক্ষমণকে অসহায় দুর্বল এক শিশুতে পরিণত কর 
হয়েছে; এবং এটি কৰির অভিপ্রেত। একদিকে লক্ষ্মণকে দুর্বল করা হচ্ছে এবং অন্যদিকে মেঘনার্দকে 
বলবত্তর করে চিত্রিত করা হচ্ছে। দেখা যাচ্ছে নিঃসঙ্গ নিরন্ত্র মেঘনাদের আক্রমণটুকু পর্যস্ত লক্ষ্মণ নিজে 
প্রতিহত করতে পারছেন না, আত্মরক্ষার জন্ত তাঁকে মায়াদেবীর দয়ার উপর নির্ভর করতে হচ্ছে; এবং 
ইঞ্রজিৎ নিজের বীরত্ব বাঁ রণচাতুর্ষের অভাবে নয়, অবস্থার বিপাকে এবং তাঁও নিছক মায়ার প্রতিকূলতার 
জন্যই পূর্ণচন্দ্র হয়েও রাহুগ্রস্ত এবং অক্ষম । কবির চোখে মেঘনাদ অন্ধকার চাদ এবং লক্ষণ রাছ : 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি দাড়াইল। বলী 
নিক্ষল, হায়রে মরি, কলাধর যথা! 
রাহুগ্রাসে ; কিংবা সিংহ আনায় মাঝারে । 
এই চিত্ঞকক্প ছুটির একত্র যোগফল মেঘনাদকে শুধু মহিমান্বিতই করে নি, তীর ট্রাজিক মূর্তিকে আরো 
মর্মম্পর্শী করে তুলেছে । শেষের চিত্রকন্নটি লক্মণের মুখেও একবার শোনা গিয়েছিল) কিন্ত কবি লক্ষণের 
মুখের কথা কেড়ে নিয়ে যখন নিজে তা প্রয়োগ করতে গেছেন তখন প্রায় অজ্ঞাতে মেঘনাদকে আরো 
একটু বড়ো করে দেখিয়েছেন। লক্্ণ আনায় মাঝারে যে বাঘকে দেখেছিলেন এখন কবির চোখে সেই 
বাঘই সিংহে ব্ূপান্তরিত হয়ে গেছে; "আনায় মাঝারে বাঘ” হয়ে দাড়িয়েছে “সিংহ আনায় মাঝারে” | 
যেন কবি এখানে শ্বয়ং লক্ষ্মণোক্ত চিত্রকল্পটি সংশোধন করে তারি মধ্যে মেঘনাদের যথার্থ ব্যক্তিত্ব প্রতিঠিত 
করতে উদ্যোগী হয়েছেন । 
কাপুরুষ হত্যার শিকার হয়ে ইন্দ্রজিতের পতন, এটি শুধু ব্যক্তিগত বিয়োগ নয়, বিশ্বজনীন ট্রাজেডি 3 
এইজন্যই কবি শ্বর্গ মর্ত পাতালে তার প্রতিক্রিয়ার বর্ণনা দিয়েছেন। শেকৃস্পীয়রের ট্রাজেডিতেও 
অনুরূপ বিশ্বজনীনতা আমর] লক্ষ্য করি। জুলিয়াস সিজারের মৃত্যুতে মার্ক আানটনি বলেছেন : 
0) 1 17908. 191] 9.8 (10212) 20 001001517১0) ) 
1001), 1) 2770 503) 210 21] 01 95 161] ৫013) 
৬1011500100 €529010 00031015110 0০1: 0৪ 
( ০%168 08527, ৩1২1১৯৪-৯৬ ) 
আবার আযানটনির মৃত্যুর খবরে অকটেভিয়াস সিজারও অন্নুরূপ কথাই বলেছেন : 
[)০1:০2695, [1 59%) 0 089581) 45100010515 028৫. 
(086591. [156 10152007501 50 £162 2. 00105 51700103216 
4৯ 61226200155 7 00০ 10010 ০0110 
91100] 112%2 51001 11075 11060 011] 5116665) 
4100 51012512500 (06110 0605,00106 05800 0£ 17605 
151506 8 8117616 90010 3 17 00০10900619 
4৯ 00016 01 ৮0০ আ০010. 
(:2769%0 214 01597202) ৫1১1১৩-১৯) 
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মেঘনাদ-বধের প্রতিক্রিয়া মধুস্দন নাটকীয়ভাবে বর্ণনা করেছেন : 
থরথরি কাঁপিল। বন্ধ; 

গজ্জিল। উথলি সিন্ধু! ভৈরব আরবে 

সহসা পূরিল বিশ্ব ! ত্রিদিবে, পাঁতালে, 

মর্ত্যে, মরামর জীব প্রমাদ গণিল। 

আতঙ্কে ! | 
এই পতনে পাঠকের মনে যে শোক ও সমবেদন্1 জাগ্রত হয় তাঁর কারণ মেঘনার্দের পতন শুধু অসম নয় 
অন্যায় আক্রমণের ফলেই তা ঘটেছে । কবি খেদ করে এই আক্রমণকে “অন্যায় সমর বলেছেন । 
'সম্মুখসমরে বীরবাহুর পতনের সঙ্গে এর বৈপরীত্য পাঠককে বিচলিত করে এবং এখাঁনে পাঠক মহাঁকাব্যের 
প্রারস্তিক পঙ্ক্তিগুলি স্মরণ করবেনই : 

সম্মুখ সমরে পড়ি, বীর চূড়ামণি 

বীরবাহু চলি যবে গেল] যমপুরে 

অকালে'*" 
'অন্থায় সমর, কেন একে “সমর আখ্যাই দেওয়া যায় না। এটি একটি গুপ্তহত্যা । এই ব্যাপারে 
বাল্মীকি বা কৃত্তিবাসের সঙ্গে মধুস্থদনের অমিল খুবই সুম্পষ্ট। মধুক্দন খুব সাহসের সঙ্গেই কাহিনীর 
এই পরিবর্তন ঘটিয়েছেন ; এবং এর ফলেই মুমূর্ু মেঘনাদ এমন জোরের সঙ্গে লক্ষ্রণকে 'বীরকুলগ্লানি, 
বলে ভংঅন1 করতে পেরেছেন : 

রাবণ নন্দন আমি, না ভরি শমনে ! 

কিন্তু তোর অন্ত্রাঘাতে মরিহ্ন ষে আজি, 

পামর, এ চিরছুঃখ রহিল রে মনে 

দৈত্যকুলদল ইন্দে দমিন সংগ্রামে 

মরিতে কি তোর হাতে? কি পাপে বিধাঁত। 

দিলেন এ তাপ দাসে, বুঝিব কেমনে ? 
এই উক্তি সর্কাংশে এপিক-নায়কোচিত | মধুশ্ছদন তার নব্য এপিকের মধ্যে নানাভাবে ট্রাজেডির স্বাদ 
এনেছেন সত্য, কিন্তু ট্রাজিক-নায়ক ও এপিক-নায়কের মধ্যে মৌল গ্রভেদের কথা তিনি ভোলেন নি। 
ট্রাজেভির নায়ক ব্যক্তি হিসাবে একক, বিচ্ছিন্ন ও বহিভূতি; তাঁর পতন বা মৃত্যুই আদল কথা নয়; 
দন্ব, আত্মিক গ্লানি ও মর্মপীড়নে তিনি পীড়িত এবং যুদ্ধের চেয়ে মানসিক অস্তযুদ্ধেই বেশি ক্ষতবিক্ষত, 
শেকৃসপীয়বের ভাষায় ০3:9605 16) 1010056182৮ আ৪? (নিজের সঙ্গেই যুদ্ধে অবতীর্ণ ক্রটাস)। 
এপিক-নায়কের যা কিছু ব্যক্তিত্ব ও গৌরব তা গোঠীর নেত। হিসাবেই; তিনি যে-সংগ্রামে লিপ্ত তা তার 
ব্যক্তিগত সংগ্রাম নয়, অন্গবর্তী নরগোঠীর মিলিত সংগ্রাম । তিনি এমন একজন নায়ক ধিনি কখনোই. 
জনতা থেকে বিচ্ছিন্ন নন, ধাঁর প্রতি শ্বজাতির আম্কগত্য একেবারে অবিসংবাদিত। নীতি বিষয়ে তার 
মধ্যে বিন্দুমাঁজ সংশয় বা দ্বিধ। নেই, নিজের কোনে? কৃতকর্মের জন্য তীর অন্ুশোচনাও নেই । ম্যাকবেখের 
মতে তিনি ক্লান্তপ্রীণ বা এক নন, কিংবা হ্যামলেটের মতে তিনি %০ ৮৪ ০: 700 €০ ৮০) (“রবো কি 
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রবো৷ না”)--এই জাতীয় প্রবৃত্তিনিবৃত্তির সংশয়-দোলাঁয়ও দৌোলেন না; শক্রকে পধুদন্ত করার লক্ষ্যে 
তিনি অটল ও নিঃসংশয়, ফলে তার মনে কোনো গ্লানি বা পশ্চাত্তাপের গশ্নই ওঠে না। এপিকস্ট্্ক 
মেঘনাদ তাই বুঝতে পারেন ন। তার কোন্‌ ক্রটি বা পাপের জন্ দৈব তীর প্রতি এমন বিব্ূপ_“কি পাপে 
বিধাতা/দিলেন এ তাপ দীসে, বুঝিব কেমনে ?, মৃত্যুতেও মেঘনাদ শুধু “নিষ্ষল” নন, নিষফলঙ্ক । মেঘনাদের 
কী পাপ তা মেঘনাদও জানেন নাঁ, পাঠকও জানেন না। মহাকাব্যের মধ্যে মেঘনাদের এই অস্ভিম প্রশ্নের 
কোনো উত্তর মহাকবি চেষ্টা করেন নি। এপিক-নায়ক তার সহযোদ্ধা ও স্বজাতির সঙ্গে একাত্ম শুধু 
মে কথাটি মনে রেখে কবি দিনাস্তের চিন্রকল্পের মধ্যে মৃত্যুগামী মেঘনাদকে লঙ্কার সঙ্গে একাত্ম করে 
দেখিয়েছেন : ূ 

লঙ্কার পঙ্কজ-রবি গেল! অস্তাচলে । 

নির্বাণ পাবক যথা, কিংবা তিষাঁম্পতি 

শীস্তরশ্মি, মহাঁবল, রহিলা ভূতলে । 
মেঘনাদ-প্রসঙ্গে রাহুগ্রন্ত ঠার্দের” চিত্রকল্প পাঠকের মন থেকে মিলাতে না মিলতে কবি এখানে আবার 
হুর্ষের চিত্রকল্পে ফিরে এসেছেন । কিন্তু এবার আর রাঁহুগ্রস্ত “মিহির” নয়, লঙ্কারূপ পঙ্জিনীর প্রাণপ্রতিম 
রবি। নায়কের মৃত্যুমুহূর্তে কবি একসঙ্গে অনেকথানি আলো! তার ব্যক্তিত্বের উপর ফেলেছেন । পবিত্র 
অগ্নির ( “পাবক+ ) সঙ্গে তুলনার আগে ও পরে সর্ষের সঙ্গে তাকে তুলিত করেছেন। চিত্রকল্পের অগ্নি যেমন 
মেঘনাদের আসন্ন চিতাগ্সির সঙ্গে এক হয়ে গেছে তেমনি চিত্রকল্পের অস্থায়ী সুর্য লক্কার গৌরব ও ভাগ্যের 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে গেছে। চিত্রকল্পটি আপাত দৃষ্টিতে বাল্সীকি-বামায়ণের বর্ণনারই অন্ুবাদ--'শাস্তরশ্মিরি- 
বাদিত্যে। নির্বাণ ইব পাবকঃ, (যুদ্ধ/৯০।৮২ )--“ষেন শাস্তরশ্ি সুর্য অথবা নির্বাপিত অগ্নি | কিন্ত 'লঙ্কার 
পঙ্কজরবি” মধুস্থদনের নিজম্ব নির্মাণ, এর মধ্যে বাল্সীকির কোনো প্রতিধ্বনি নেই। আর এই নির্মাণটুকুর 
মধ্যেই কবি দ্বারদদেশিকতা ও জাতীয়তার সঙ্গে মেঘনাদ্দের শৌর্ধকে মিলিয়ে দিয়েছেন। বাল্মীকি অন্ত- 
সুর্যের উপমা দিয়েছেন কিন্ত মধুক্ছদন তাতে তৃপ্ত নন, তিনি সকাল, দুপুর, সন্ধ্যা দিবাঁভাগের প্রত্যেক 
সময়েই শুর্যকে মেঘনাদের সঙ্গে তুলনীয় দেখেছেন । অস্তিম শয্যায় শায়িত মেঘনাদকে উদ্দেশ করে 
বিভীষণ বলেছেন : 


হে কবু'র কুলগর্ব মধ্যাহ্ন কি কভু 
যাঁন চলি অন্তাচলে দেব অংশ্ুমালী, 
জগৎ নয়নানন্দ ? 


লঙ্কার পঙ্কজরবি' সকালের, “দেব অংশুমালী, ছুপুরের, এবং "ত্বিষাম্পতি শান্তরশ্মি' সঙ্গযার অন্ুযঙ্গে ব্যবহৃত 
হয়েছে । আর সব মিলিয়ে মেঘনাদ এক ভাস্বর ব্যক্তিত্ব নিয়েই মহাঁকাব্যের রঙ্গমঞ্চ থেকে বিদায় নিচ্ছেন। 
পাঠকের মনে এই নির্বাণোন্ুখ পাবকের স্মৃতি চির দেদীপ্যমান থাকছে। 

বাল্মীকি-রামায়ণে ইন্দ্রজিৎ-বধের প্র রাবণের ঘষে বিলাপ বণিত আছে মধুস্থদন এখানে বিভীষণের মুখে 
সেই বিলাপের কিছু অংশ বসিয়ে দিয়েছেন। রাবণের মুখের কথা বিভীষণের মুখে আরো বেশি অশ্রুপীড় 
হয়ে উঠেছে, কারণ প্লাবণের মনে ক্রোধ থাকলেও সেই খেদৌক্তির মধ্যে আমর1 কোনো আত্মগানির স্থর 
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শুনি না। মধুস্থদনের কাব্যে বিভীষণ নিজের আত্মগ্লানি এবং বাঁবণের ছুঃংখ একত্র মিশিয়ে নিয়েছেন বলেই 
শিল্পবিচারে তা এত উৎকৃষ্ট হয়েছে । মধুন্থদনের মহাকাব্যে বিভীষণ বলেন : 
কি কহিবে রক্ষোরাজ হেরিলে তোমারে 
এ শয্যায়? মন্দোদরী রক্ষঃকুলেন্দ্রাণী ? 
শরদিন্দু নিভাননা গ্রমীলা সুন্দরী ? 
হ্থরবাল।-গ্লানি রূপে দ্দিতিস্ৃতা যত 
কিন্কাদী? নিকষা- বৃদ্ধা পিভাঁমহী ? 
কি কহিবে রক্ষঃকুল, চুড়ামণি তুমি 
সে কুলের? 
নাটকীয় ঘনত্বে ও ব্যঞ্জনায় মাইকেল অনেক বেশি নর্মস্পর্ণা । বাল্মীকিতে বাবণের উক্তির মধো বক্তার 
কোনে। দুণিরীক্ষ্য হৃদয়কম্প নেই, তার উক্তি ততটা পিতৃম্থলভ নয় যতটা নুপতিস্লভ। পক্ষান্তরে 
মধুস্দনের কাব্যে বিভীষণ তার ব্যক্তিগত সম্পর্ক ও ব্যক্তিগত অনুতাপ ব্যক্ত করেছেন, তাই এখানে 
আত্মধিকার প্রবল হয়ে উঠেছে । তা ছাড়াও মধুস্দনে 'রক্ষোবাজ' ও 'রক্ষঃকুল” এই উভয়ের মধ্যে 
রক্ষমারীদের বিহ্বলত। গাঁয়ে গায়ে সেঁটে রয়েছে । বালীকি-ামায়ণে রাবণের উক্তিতে আছে : 
অগ্য লোকাম্বয়ঃ কৃত্ম। পৃথিবী চ সকাঁনন| | 
একেনেন্দ্রজিতা হীনা শূন্যে গ্রতিতাতি মে ॥ 
অগ্য নৈঝতকল্যাণাং শ্রোস্ঠাম্যস্তঃপুরে রবম্‌। 
করেণুসজ্ঘশ্ত যথ। নিনাদং গিরিগহবরে ॥ 
যৌবরাজ্যঞ্চ লঙ্শঞ্চ রক্ষাংসি চ পরস্তপ। 
মাতরং মাঞ্চ ভার্ধাশ্চ ক্ধ গতোহসি বিহায় নঃ | 
1 ফুদ্ধ/৯২/১১-১৩ ) 
--খিক ইন্দ্রজিৎ ন। থাকায় আজ ত্রিলোক ও সকানন| সমগ্র বন্থমতী আমার কাছে শূন্য বলে প্রতিভাত 
হচ্ছে। গিরিগহ্বরে হস্তিনীনিনাদের গ্ায় আজ অন্তঃপুরে রাক্ষস রমণীদের রোদনধ্বনি শুনব। হে 
শক্রন্দম! তুমি যৌবরাজ্য, লঙ্কা, রাক্ষকুল, এবং মাতাকে, আমাকে ও ভার্ধাদের পরিত্যাগ করে 
কোথায় চলে গেলে? বাল্সীকিতে মা ভার্ধা ও রক্ষনারীদের অন্ধক্ত বেদনার কোনে ইঙ্গিতই নেই। 
সেখানে রাবণ মেঘনাদকে উদ্দেশ করেই প্রশ্ন করছেন-_ তুমি কেন মা ও ভার্ধা পরিত্যাগ করে চলে 
গিয়েছ ? মা ও ভার্ধার মাঝখানে রাবণের নিজের উল্লেখ সেখানে নাটকীয় ঘনত্বের পরিপন্থী । এখানে 
কিন্তু কবি রমণীদের উপর কী প্রতিক্রিয়া হবে সেই কথাই বিশেষ করে ভাবছেন । বাঁল্মীকিতে মা ও ভার্য। 
অনামা, কিন্তু মাইকেলে মন্দোদরী ও প্রমীপ্পাকে নাম করেই উল্লেখ করা হয়েছে । 
মেঘনাদ যখন গ্লানিশৃন্ত মন নিয়ে মৃত্যু বরণ করছেন তখন বিভীষণ ও লক্মণের মন কিন্তু অপরাধ ও 
পাপবোধে ভারাক্রান্ত । তাই লক্ষণ শোকার্ত বিভীষণকে সাস্বনা দিতে গিয়ে বলছেন : 
সম্বর খেদ, রক্ষঃচূড়ামণি ! 
কি ফল এ বুথ] খেদে? বিধির বিধানে 
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বধিন্ধ এ যোধে আমি, অপরাধ নহে 
ূ তোমার! 
এখানে অপরাধ নহে তোমার? ব্দলিয়ে "অপরাধ নহে আমার? বললেও অর্থের বিশেষ তারতম্য হত না। 
কারণ, লক্ষ্মণ যে নিজের ঘাঁড়ে অপরাধের বোঝ! নিয়ে বিভীষণের কাধকে হালক1 করতে চাইছেন তা 
নয়, তিনি বুঝাতে চাইছেন ষে তারা দুজনে যা করেছেন তা তাদের করতে হয়েছে বিধির বিধানে? ) 
কারণ এক সর্বব্যাপী দৈব ইচ্ছা ও দৈব বিধানই সকল ঘটনা নিয়ন্ত্রণ করছে, ব্যক্তির দায়িত্ব এখানে 
অনুপস্থিত। নিজের বিবেককে বাচাবার জন্যই লক্ষণ দৈবের উপর সব দীয়িত্ব ফেলে দিয়ে এর আগেও 
আর-একবার মেঘনাদকে বলেছিলেন, “দেবারদ্দেশে রণে আমি আহ্বানি রে তোরে ।” লক্ষ্মণ দায়িত্ব এড়াবার 
চেষ্টা করছেন বটে, কিন্তু তাতে তার বিবেক কতটুকু বাঁচছে বলা কঠিন, কিন্ত মনোবল যে একটুও বাঁড়ছে 
না তা স্পষ্টই দেখতে পাচ্ছি । ইন্দ্রজিৎনিধনে স্বর্গে মঙ্গলবাদ্য বাঁজছে কিন্ত লক্ষণের কানে তার কোনো 
নার্থকতাই নেই, কারণ লক্ষ্মণ নিজের বীর্ষে বা শৌর্ষে ইন্দ্রজিৎকে পরাভূত করেন নি; তার কানে এই 
তর্বাদ্চ অলীক অবাস্তব অসার বলে মনে হচ্ছে, ্বপনে যেমনি মনোহর ।” প্রথম সর্গে বীরবাহু-নিধনের 
বার্তা যখন রাবণ প্রথম শুনেছিলেন তখন তার কানেও সেই বার্তা এমনি অবাস্তব ও অবিশ্বাস্ত মনে 
হয়েছিল-_ “নিশার ত্বপন সম তোর এ বারতা, রে দূত! তখন রাবণের কাছে শোকের বাতা ছিল 
অবিশ্বাস, এখন লক্ষণের কাছে সুখের বাছ্ধ মনে হচ্ছে অবিশ্বাস্ত, অলীক | কোনো দ্ধজয়ের দ্রাবি বাধু 
আনন্দোচ্ছাস নয়, কোনোমতে প্রাণ নিয়ে পলায়নের মনোভাবটিই এখানে প্রবল : 
বাহিরিল আশুগতি দৌছে, 

শ!্ংলী অবর্তমানে, নাশি শিশু যথা 

নিযাদদ, পবনবেগে ধায় উর্ধশ্বাসে 

প্রাণ লয়ে, পাছে ভীম! আক্রমে সহসা, 

হেরি গতজীব, শিশু, বিবশ। বিষাদে ! 
কবি লক্ষ্মণকে গুপ্তঘাতক প্রমাণিত করবার জন্য আবে! একটি চিত্রকল্প ব্যবহার করেছেন, সেটি নিয়েছেন 
মহাভারতের কাহিনী থেকে : 

কিনব! যথা দ্রোণপুত্র অশ্বখাম। রথী, 

মারি সুপ্ত পঞ্চশিশু পাগুবশিবিরে 

নিশথে, বাহিরি, গেল! মনোরথগতি, 

হরষে তরাসে ব্যগ্র, ছুর্যোধন যথা 

ভগ্র-উরু কুরুরাঁজ কুরুক্ষেত্র রণে ! 
মহাভারতে বণিত অশ্বখামার কাপুরুষ নৈশ হত্যাকাণ্ডের সঙ্গে লগ্মণের এই উধাকালীন গপ্তহত্যার 
তুলনার মধ্য দিয়ে কবি লক্ষণের প্রতি পাঠকের মনোভাব কী হওয়! উচিত তা৷ স্পষ্টই বুঝিয়ে দিয়েছেন । 
হুরষে তরাসে' এই ছুটি পরস্পরধিরোধী জোড়শবে ভ্রাসের কাছে হর্ষ সহজেই পরাজিত হয়ে গেছে। 
প্রকৃতপক্ষে লক্ষণের মনে কোনো স্বাভাবিক হর্ষ সহজ বা সম্ভব নয়। নিভৃত হত্যার পরও তিনি ত্রন্ত, 
শঙ্কিত। তাঁর মনোবল যে একেবারে শৃন্তে পরিণত এটি তারই প্রমাণ। 
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তার পর লক্ষ্মণ ষখন রামচন্দ্রের কাছে গিয়ে পৌঁছলেন তখন লক্ষণের এই বিজয়কে রাম জন্মতৃমি 
অধোধ্যার গৌরব বলে বর্ণনা করতে চেষ্টা করেছেন : 
ধন্য জন্মভূমি 
অযোধ্যা! এ যশঃ তব ঘোষিবে জগতে 
চিরকাল। 
লক্ষণ কর্তৃক এই গুপ্তহত্যাকে একেবারে দেশপ্রেমিক যুদ্ধ ধলে রাম চালাতে চাইছেন। কিন্তু এ কথা 
বলে রাম আত্মতুষ্টির চেষ্টা করলেও পাঠকের কাছে এর কোনো যুল্য নেই। রামের আশী যাই হোক 
এই কাপুরুষ হত্যায় অযোধ্যা কলম্কই বাড়বে এবং লক্ণেরও কুষশই ঘোষিত হবে। মহাকাব্যের 
প্রথম সর্গে কবি ম্ব্দেশরক্ষার সংগ্রামে প্রকৃত শহিদের চিত্রটি আগেই পাঠকের কাছে তুলে ধরেছেন, 
এবং সেই চিত্রের মধ্যে যে গৌরব ও বীরত্ব জড়িত তার কাঁছে রামের বর্তমান উত্তি একেবারেই নিশ্াভ ও 
অসার । বীর-চুড়ামণি বীরবাহুর পতনের পর রাবণ বলেছিলেন : 
যে শয্যায় আজি ভূমি শুয়েছ, কুমার 
প্রিয়তম, বীরকুলসাঁধ এ শয়নে 
সদা! রিপুদ্রলবলে দলিয়। মরে, 
জন্মভূমি-রক্ষাহেতু কে ভরে মরিতে ? 
যে ভরে, ভীরু সে মুঢ় ; শত ধিক তারে ! 
লক্ষণ শুধুই ভীরু এবং “শত ধিক” ছাঁড়। তার আর কিছুই প্রাপ্য নয়। মেঘনাদ আর যাই হোন ভীত 
নন, এমন-কি, খন তিনি একা নিরস্ত্র অবস্থায় আক্রান্ত তখনো তাঁর মনে কোনো ভর নেই। মেঘনাদ 
আত্মবল্লে বলীয়ান, তার সমস্ত আচরণ ও উদ্বির মধ্যে পরিপূর্ণ রেনের্সাস মানুষের আবেগ । পক্ষান্তরে 
রাম ও লক্ষণের মনোভাব একেবারেই মধ্যযুগীয়, তার? একান্তই ছুর্বল ও দৈব-নির্ভর : 
পূজ কিন্তু বলদাত। দেবে, 
প্রিয়তম! নিজবলে হুর্বল সতত 
মানব; স্-ফল ফলে দেবের প্রসাদে ! 
কিছুক্ষণ আগে তথাকথিত ধর্মধ্বজীদের প্রতি শ্লেষ নিক্ষেপ করে মেঘনাদ বিভীষণকে বলেছিলেন : 
ধর্মপথগাঁমী, 
হে রাক্ষপরাজানুজ, বিখ্যাত জগতে 
তুমি; কোন্‌ ধর্মমতে, কহ দাঁসে, শুনি, 
জ্ঞাতিত্ব ভ্রাতৃত্ব, জাতি, এ সকলে দিল! 
জলাগুলি? 
কপট ধর্ধ ও পৃজা-অর্চনার প্রতি শেষ সমালোচনাটি কবি নিজেই ষষ্ঠ সর্গের শেষে কৌশলে স্থাপন 
করেছেন। সর্গের শেষে রামচন্্র সবাইকে আহ্বান করে বলছেন, “চল সবে, পৃজি তারে, শুভন্করী 
যিনি/শঙ্করী 1 যিনি লক্ষণ নায়ক কক্ষুধাতুর ব্যাত্রকে নিকুস্তিলায় পবিত্র পূজ] পণ্ড করতে পাঠিয়ে- 
ছিলেন, তিনিই এখন পুজাঁরী হত্যা অনুষ্ঠানের পর আর-একটি পূজার আসনে বসতে চলেছেন । কিন্ত 
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পাঠক জানেন কুশাসনে উপবিষ্ট পবিত্র পূজারী যেঘনাদের যে চিত্রটি এখনে মনের মধ্যে উজ্জল রয়েছে 
তার কাছে সব রামচন্দ্রই ম্লীন হতে বাধ্য : | 

কুশাসনে ইন্দ্রজিৎ পূজে ইঞ্পেবে 

নিভৃতে ; কৌষিক বস্্, কৌধিক উত্তরী, 

চন্দনের ফোটা ভালে, ফুলমাল। গলে । 

পুড়ে ধৃপদাঁনে ধূপ $ জলিছে চৌদিকে 

পৃত দ্বতরসে দীপ ) পুষ্প রাশি রাশি, 

গণ্ডারের শুঙ্গে গড়। কোষাকোষী, ভর! 

হে জাহুবি, তব জলে, কলুষনাশিনী 

তুমি! পাশে হেম-ঘণ্টা, উপহার নানা, 

হেম-পাত্রে ; রুদ্ধ দ্বার ;১--বসেছে একাকী 

রথীন্দ্র, নিমগ্ন তপে চক্্চুড় ষেন__ 

যোগীন্দ্র-- কৈলাপগিরি তব উচ্চ চুড়ে ! 
মেঘনাদকে কবি যে পর্বভচূড়ায় বসিগ্েছেন কোনো রামচন্দ্রের সাধ্য নেই সেই উচ্চচুড়া থেকে তাকে 
টেনে নামাবার। হুতা। তার পৌরুষকে আরো বেশি মর্যাদাবান করেছে, এবং তার মৃত্যুকে আরো 


মর্ষস্পশাঁ। 


গঙ্গামঙ্গলকাব্য ও প্রাণবল্পভের “জাহুবীম্লঃ 


শ্রীপ্রণব রায় 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণে গঙ্গার যে-সব কাহিনী পাওয়া যাঁয় সেগুলিকে অবলম্ধন করে মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিতো গঙ্গাষঙ্জলকাব্যের হষ্টি হয়েছিল। 'নষ্চান্য মঙ্গলকাব্যের মতো এ শ্রেণীর কাব্য খুব একটা 
জনপ্রিয় হয়ে ওঠে নি, তার একমাত্র কারণ বোধ হয় এতে লৌকিক কোনো কাহিনীর অভাব যা সাধারণ 
বাঙালি মনকে সহজেই নাড়া দিতে পারত । শ্রীচৈতন্েষ আবিতাবে বাঁডালিমন যখন ভত্তিরসে সপ্তীবিত 
হল সে সময় থেকে বিষুণর সঙ্গে গঙ্গাও তদগগজান্ধূপে সমাঁজে এক পবিত্র স্থান লাভ করলেন । ভ।ক্রমান্‌ 
বাঁঙালিজাতি নতুন করে গঙ্গার মাহাত্ম্য উপলব্ধি করতে লাগজেন। বাঙালিজাতির হরিভক্তির থেকেই জন্ম 
হল গঞ্ধামপলকাব্যের । গঞ্গামর্্লকাব্যে তাই পৌরাণিক কাহিনীর একঘেয়েমি থাকলেও চণ্তীমঙ্গল, মনসা- 
মঙ্গল প্রভৃতি জনপ্রিয় মঙ্গলকাব্যের স্তাঁয় সমাজের গ্রায় সকস শুরের মানুষ এ কাহিনী শুনতে ভালোবাসত। 
এব ফলে গঙ্গার পাঁচালী, ছোটো ছোটে গঞ্গাবন্দনা, গঙ্গার চৌডিলা প্রভৃতি রচিত হয়েছিল গুচুর। বিভিন্ন 
স্থানে অধুনারম্মিত ছোটো ছোটে। এরূপ অনেক পুথি দেখে এ কথা সহজেই মনে হয় হিন্দুর পরমপবিত্র 
নর্দী গঙ্গার মাহাত্্যগাথা শোনবার আগ্রহ একসময়ে বেশ বৃদ্ধি পেস্সেছিল। কিন্তু ষোড়শ শতকের আগে 
এই সব ছোটো ছোটো গঙ্গার মাহাত্ম্যগাথা স্থুসংবদ্ধ ভাবে মঙ্গলকাব্যের আকারে রচিত হয় নি। শ্রীচৈতন্তের 
প্রভাবে বাংলা সাহিত্যে এল এক যুগাস্তকারী পরিবর্তন। নবধর্ষের প্রেরণায় বাঙালি কবি স্থষ্টি করলেন 
উৎকৃষ্ট বৈষ্ঠবসাহিত্য । মঙ্গলকাব্যেও এল এক যুগান্তকারী পরিবর্তন । ভক্তিরসে অন্ুযিক্ত বাডালি- 
সাধারণের জন্তে হরির মহিম! পাক্ত করে মঙ্গলকাব্য আকারের কৃষ্মঙগলকাব্যও স্ষ্টি করল। গঙ্গামঙ্গল 
কাব্যর্চনাঁর প্রেরণ? কতকট। এভাবেই কবির! পেয়েছিলেন । ষোড়শ শতকের শেষ দ্বিকে মাধবাচার্ষের 
'গঙ্সীমগল' ও এ-মাবৎ অপ্রকাশিত সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের সঙ্দিক্ষণের কবি প্রাণবল্লভ ঘোষের 'জাহ্বীমঙ্গল 
-_-এ ছুখানি কাব্য পর্ধালোচনা করলে এটা বেশ বোঝা যায় যে গঙ্গামাহাত্ম্য বর্ণনার জন্তে মূলত গঙ্গামঙগল- 
কাব্যের উদ্ভব হলেও বিষুর মহিম। কীর্তনই এ-সব কাব্যে প্রীধান্থ লাভ করেছে । এ দিক থেকে বিচার 
করলে বৈষ্ণবসাহিত্যের সঙ্গে এর সমধ্মিতা লক্ষণীয় । অর্বাচীন পুরাণসমূহে গঙ্গাকে বলা হয়েছে বিষ্ুদ্রব 
ও হরির অঙ্গজজা। ব্রদ্মবৈবর্তপুরাণের প্রকূতিখণ্ডের ১ম অধ্যায়ে বল] হয়েছে রাধাকষ্ের দ্রবরূপাই হলেন 
গঙ্গা । তাই রাধাকৃষ্ণের মূর্ত বিগ্রহ বলে পূজিত মহাপ্রভুর কীর্তনানন্দে প্রেমগঞ্গানীর বহির্গমনের কথ। 
বৈষ্ণব কবির! বারবার উল্লেখ করেছেন | এ প্রেমীশ্র হল ভক্ত ও ভগবানের অস্তমিলন থেকে উদ্ভুত-_ বাহ্‌ 
ও আস্তর কণুষের ক্ষয়কারী। গঞ্গার কলুষাপহারিণী ধার! ও কষ্চপ্রেমধারার তাই হুসমীকরণ লক্ষ্য করা 
যায় বৈষ্ণবকাঁব্যে। উভয়ের শক্তি ও উদ্দেশ্য এক । বৈষ্ণবর্দের কাছে গঙ্গ। পরিণত হয়েছেন গ্রেমগঙ্জায় | 
গজামঙ্গলের কবিগণ কলুষাপহারিণী গঙ্গার মহিম| বর্ণন করেছেন কিন্তু অন্যভাবে । বস্তত পৌরাণিক 
কাহিনী অন্ুনরণ করে গঙ্গা! ও হরিকে তার! অভিন্ন বলে মনে করেছেন । বিষ্ুম্বরূপী গঙ্গ৷ নেমে এসেছেন 
মতে পাপীতাগীদের উদ্ধারের জন্তে | সাধারণ মান্গষ এই গঙ্গার মহিমা শ্রবণ ও কীত্নে মুক্তিলাভের উপায় 
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খুঁজে পেতেন । গঙ্গাঁপুজো উপলক্ষে বিশেষভাবে দশহরায় ( জৈ্ঠ মাসের শুরা দশমীতে ) গঙ্গার গুণগান 
করা হত। চণ্ডীমঙ্গল, ধর্মমঙলের মতো গঙ্গামঙ্গলের পালাগান কোনে নিিষ্সংখ্যক দিন পর্যস্ত চলত বলে 
মনে হয়না । আঠারো শতকের শেষভাগের কবি ছুর্গাগ্রসাদের “গঙ্গাভক্তিতরঙ্গিণী আট দ্দিনের পালা- 
গানের উপযোগী করে লেখা হয়েছিল। গ্রাণবল্লভের অপ্রকাশিত 'জাহ্বীমঙ্গল” কাব্যে এগারে। দিনের 
উনিশটি পালাগান দেখা যায়। 

যতদুর জান। যায় ষোড়শ শতকের শেষ দিকে রচিত মাঁধবাঁচার্ধের গঙ্গামঙ্গলই হল প্রথম কাব্য যাঁতে 
গঙাসম্পর্কে পৌরাণিক কাহিনীগুলি স্থসংবদ্ধভাবে গ্রথিত হয়ে এক কাব্যিক স্থ্মী লাভ করেছে। প্রাকৃ- 
চৈতন্যযুগের মঙ্গলকাব্যে .বিশেষভাবে মনসামঙ্গলে গঙ্গাকে নিয়ে কিছু কিছু লৌকিক কাহিনীর সৃষ্টি 
হয়েছিল। পুরাণের অন্দে এর সংম্রব নেই বললেই চলে । পৌরাণিক উপাখ্যান ও লোকগাঁথার সংমিশ্রণেই 
এ-সব কাহিনীর উদ্ভব হয়েছিল মনে হয়। এর কোনো-কোনোটিতে পুরাণে কথিত গঙ্গার পাবনী শক্তির 
কাঠামোটি বজায় রাখতে গিয়ে কিছু কিছু অদ্ভুত কাহিনীর স্থষ্টি হয়েছে, যেমন বিপ্রদ্দাসের 'মনসামঙ্গলে?। 
১৪৯৫ খ্রীস্টাব্ে রচিত এ কাব্যের স্গ্টি-প্রকরণে বল হয়েছে দেবাদিদেব মহাদেবেরও কাম্য নিরঞ্নকে 
দর্শন করে গঙ্গা হলেন ধবলবর্ণা। সেই থেকে তিনি হলেন সকলের কাছে পবিত্রময়ী | ধর্মের আদেশে 
শিব তাকে নিজমস্তকে গ্রহণ করলেন । পরব্রদ্বরূগী ধর্মকে দর্শন করায় গঙ্গ৷ দেবতাদের কাছেও বন্দিতা 
হলেন। এমন-কি, ব্র্গাও চতুমুখে শ্তব করেছিলেন গঙ্গার, আর মহাদেব তখন গঙ্গাকে নিজশিরে তুলে 
নিয়েছিলেন : 

সম্রমে পুলক হর ভাবিয়] অস্তরে | 
ভক্তিভাবে গঙ্গারে তুলিয়৷ লৈল শিরে ॥৯ 
বিগ্রদাসের এ কাহিনীতে শান্ত খষির পত্বীরূপে গঙ্গাকে বলা হয়েছে । এ থেকে মনে হয় সে সময়ে এ 
ধরনের কাহিনী লোকসমাজে চলিত ছিল। বিষুপালের মনসামঙগলেও এ ধরনের কাহিনী পাওয়া 
যায়।২ বিজয়গুপ্ডের মনসামঙ্গলে গৌরী ও গঙ্গার কোন্দলের মধ্য দিয়ে পৌরাণিক আখ্যায়িকার উপর 
একটু লৌকিক রঙ চড়ানো হয়েছে। অবশ্য এর আগে বিগ্তাপতিও গঙ্গা ও গৌরীর পারস্পরিক ঈর্যার 
কথ। উল্লেখ করেছেন : "গাঙ্গ লাগি গিরিজাক মনউনিহে ককে দেবি বোলহ মন্দা? । শ্রীহর্ষের রত্বাবলী 
নাটিকার প্রথমে নান্দীর তৃতীয় গ্লোকে শ্লেষের মধ্য দিয়ে শিব গঙ্গাকে মস্তকে ধারণ করায় পার্বতীর রোষের 
উল্লেখ আছে। বিজয়গুঞ্চের কাব্যে গঙ্গা ও গোৌরী-- এই ছু সতীনের কলহ শিবকন্টা পদ্মাকে নিয়ে । 
গৌরী এখানে চও্রূপা, কিন্তু গঙ্গা! ধীর। ও শান্তন্বভাবা। গৌরী নিরপরাধ পস্মাকে প্রহার করায় গঙ্গার 
মাতৃহৃদয়ের স্পর্শকাতর চিত্রটি সেখানে প্রতিবাদে মুখর হয়ে উঠেছে । তিনি বলছেন : 
চণ্ডী লো, আপন ছাওয়ালে কেন মার । 
"তুমি সাহসালী থরে. কলঙ্ক রাঁখিয়। কুলে 
শুনিয়। হাসিবে সর্বনারী | 
এর প্রতিশোধ নিলেন চণ্ডী গঙ্গার কলঙ্ক উল্লেখ করে : 
আনিতে ভগীরথে ঠেকিল। পর্বতপথে 
শুঙ্গার মাগিল] এরাবতে | 


গঙ্গামঙ্গলকাব্য ও প্রাণবল্লভের “জাহুবীমল' ৩২৫ 


লোকমূখে হেন শুনি পথে পেয়ে জহ্ু,মুনি 
গণুষে তুলিয়া করে পান। 
এভাবে উত্তর-প্রত্যুত্তরের মধ্য দিয়ে চল উভয়ের কলহ। সেকালের কলুঘিত সমাঁজব্যবস্থার এক চিত্র এ 
কলহের মধা দিয়ে ফুটে উঠেছে । 
উপরের আলোচন] থেকে একটি বিষয় লক্ষণীয় হল এই, চৈতন্ত- পূর্ব ও পরবর্তী যুগে লৌকিক মঙ্গলকাব্য- 

গুলিতে দেবদেবীর পৌরাণিক আভিজাত্য-বিষয়ে ও তাদের দেবত্বের ষাঁথার্থ্য সম্পর্কে সমাজের মনে এক 
ঘোরতর সন্দেহ দেখ! দিয়েছে । পুরাঁণে গঙ্গাকে নিয়ে ষে কাহিনী রচিভ হয়েছে তার মধ্যে অবশ্য এমন- 
সব কাহিনী আছে যার দ্বারা তাঁর মহিমা অনেকটা! ক্ষুপ্ন হয়েছে দেখ যায়। সাধারণ মানবীর মতো! 
অনেক ক্ষেত্রে গর্জীও কাম-ক্রোধের দাস হয়ে শ্বমহিম! দ্ষুপ্ন করে ফেলেছেন । মহাভারতের আদিপর্বের 
৯৬তম অধ্যায়ে ব্রদ্দপুরে রাজধি মহাভিষকে দেখে গঙ্গ। তার প্রতি প্রেমাসক্ত হয়ে পড়লেন । তথয ত্রহ্মার 
শাপে তাঁকে মরতে আসতে হল। এই পর্বের ৯৭তম অধ্যায়েও গঙ্গার কামিনীরূপে রাজা প্রতীপের দক্ষিণ 
উরুতে উপবেশনের কথা বণিত হয়েছে । সেখানে রাঁজা তীক্কে গ্রত্যাখ্যান করেছেন । অন্ুশাসনপর্বের 
৮৪ ও ৮৫তম অধ্যারে অগ্রির ওরসে গঙ্গার গর্ভে কাতিকেয়ের জন্মের কথা জানা যায়। গঙ্গ। অগ্নির তেজ 
ধারণ করতে না পেরে ত৷ অন্তস্থানে নিক্ষেপ করলেন : 

জগামাথ ছুরাধর্ষে৷ ( অগ্রিঃ) গঙ্জীং ভাগীরধীং প্রতি । 

তয় চাপ্যভবন্মিশ্রো গর্ভং চাস্তাদধে ভদা ॥ 

ববৃধে স তদ। গর্ভং কক্ষে কৃষ্ণগতিষ্থ1 | 

তেজসা তশ্য দেব গঙ্গা! বিহ্বলচেতন1। 

'''নাশকত্বং তদা শর্ত, সন্ধারয়িতুমোজস]। 
মহাভারতের এ-সব কাহিনী থেকে স্পষ্টই মনে হয় হিন্দুর অত্যধিক গঙ্াভক্তির উপর বিদিষ্ট হয়ে এক শ্রেণীর 
লোক গঙ্গার মহিম! ক্ষুপ্ন করার উদ্দেশ্য নিয়েই এ-সব কাহিনী কল্পনা করেছিলেন । পুরাণে পরবর্তীকালে 
গাভক্তিকে সদৃঢ় করার জন্তে যে-সব ম্বৃতির অন্থুশাসন পাই, মনে হয় গঙ্গাবিঘেষীদ্দের আঘাত করাই ছিল 
এর উদ্দেশ্য । 

চৈতন্তপূর্ববর্তী মঙ্গলকাব্যসমূহে গঙ্গার উপরি-আঁলোচিত কাহিনীগুলি মহাভারতের এ.সব কাহিনীর 

অনসরণে রচিত হয়েছিল মনে হয়। কবিরা তাই গঙ্গার ক্ষুগ্ন মহিমাকে উদ্ধারের চেষ্টা করে লোকচক্ষে 
তাকে পবিত্রতার আসনে অধিষ্ঠিত করার প্রয়াম পেয়েছেন। বিপ্রদ্দাস দেখিয়েছেন দেবগণের দৈত্যকথয় 
যজ্ঞে রন্ধন করে গ্গ] সে রাত্বিতে শান্তনু খধির গৃহে না ফেরার জন্তে খষি তাকে পরিত্যাগ করলে ষে চরম 
অবমাননা ও কলঙ্ক তার চরিত্রকে কলুষিত করেছিল নিরগনকে ( ধর্ম ) দর্শন করে সে কলুষ তার দুব হয়ে 
গিয়েছিল। গর্জার ধবলমুখী হওয়ার তাৎ্পধ বোধ হয় এটাই। অবশ্য এ কাহিনী পরিকল্পনার মধ্যে 
সাধারণ বাঙালিসমাঁজের পারিবারিক সমস্তাও যে কিছুট। প্রতিফলিত হয়েছে তা শ্বীকার করতে হবে । 
জগজ্জীবন ঘোযালের (১৭শ শতকের মাঝামাঝি) মনসামঙগলে শিবের রসে গঙ্গার ডাঙ্গর ও মহাঁনন্দ 
নামে পুজদ্বয়ের জন্মের কথা বলা হয়েছে । গঞ্জ! সেখানে মালিনীরূপেও দেখা দিয়েছেন। এর থেকে 
অনুমান করা যায় সমাজের নীচু শ্রেণীর লোকের কাছে গঙ্গ৷ কীভাবে পরিণতি লাভ করেছিলেন । 


৩২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাঢ ১৩৮০ 


কবিকম্কণের চণ্তীমঙ্গলে গঙ্গা-চত্তীর কলহ বিপ্রদ্দাসের থেকে আর-একটু উচু স্তরে এমে পৌচেছে দেখ! 
যাঁয়। এ কলহ ছ-বোনের কলহ-_ দু-সতীনের নয়। রামায়ণে ও পুরাণে গঙ্গা ও গৌরীকে হিমালয়ের ছুই 
কন্তা বলা হয়েছে__ গঙ্গী বড়ো আর ছোটো হলেন উমা । (রামায়ণ। আদ্দিকাঁও, ৩৭তম অধ্যায় )। 
কবিকঙ্কণ এদের ছু বোন বলেই দেখিয়েছেন। দিদির সঙ্ষে পার্বতীর কলহ তাই মর্ধাদার সীম! অতিক্রম 
করে নি। ছো.টা বোন উম। জঙু,মুনির উচ্ছিষ্ট বলে নিন্দা করলে গন্গা' তার উচিত উত্তর দিয়ে বলেছিলেন : 


হই গে। বিষুর দাসী বিষুপদ হইতে আমি 
সেই প্রভূ গতি সভাকার | 
হই গে বিষ অংশা কারে নাহি করি হিংস। 


কেন রাজ্য হাজাব রাজার ॥ 
কবিকম্বণের সময়ে সমাজের চিন্তাভাবনা শ্রীচৈতন্তের ভাবধারায় ভাবিত বলে নীতিবোধের এক উচ্চ আদর্শ 
সমাজের সফল স্তরের মান্ষের কাছে উপদ্থিত হয়েছিল। সাহিত্যেও তার মংক্রাম অবশ্তস্ভাবী ছিল। 
তাই ভাষা ও ভাবের মধ্যে শালীনতার অভাব ঘটে নি। কবিকঙ্কণের কাব্যে এর পরিচয় পাওয়] 
ঘায়। 
সমাজের এই পরিব€নের যুগে প্রাচীন লৌকিক দেবদেবীর প্রতি মানুষের দৃষ্টিভঙ্গিরও হল পরিবর্তন। 

মগ্মাস দিয়ে মঙ্গলচণ্ডীর পুজো অন্ধকারাচ্ছন্ন কুমংপ্কারজাত এক সামাজিক অনাচার বলে গণা হতে 
লাগল। বিষহরি হলেন ধিকৃক্কতা_ শিবের গাজনে লোকে আর আনন্দ পেত না| “ঠচতন্ভভাগবত”কার 
বৃন্দাবন দাদ ১তত্তপূর্ববুগের এই সামাজিক অনাচারকে ধিকৃকার করেছেন. 

'কিফনাম ভক্তিশৃন্ত সকল সংসার । 

প্রথম কলিতে হৈল ভবিষ্ক আচার ॥ 

ধর্ম কর্ষ লোক সভে এইমাত্র জানে । 

মঙ্গল5গ্ডার গীতে করে জাগরণে ॥ 

দৃ্ভ করি বিষহরি পূজে কোন জনে | 

পুত্তলি করয়ে কেহে। দিয়া বহুধনে ॥ 

বাশুলী পুঁজয়ে কেহে! নানা উপহারে | ., 

মগ্ঘমাংস দিয়া কেহো যক্ষপূজা করে ॥” (আদিখণ্ড, ২য় অধ্যাঁর ) 
এই অজ্ঞান অন্ধকারাচ্ছন্ন ধর্মীয় গৌঁড়ামি অপহ্ুত হল টৈতন্তস্থ্যের বিপুল আলোয় । সামাজিক আচার- 
অনুষ্ঠান শ্রচৈতন্যের উদ্দার ধর্মমতের দ্বারা প্রভাবিত হল। সাহিত্যে এল এক নতুন জোয়ার-- ভেসে 
গেল বছদিনসঞ্চিত আবর্জনা । সাহিত্যে প্রকাশ ঘটল উচ্চনীতিবোধের | 

যোড়শ শতকের শেষ দিকে মাধবাচারব লিখলেন গঙ্ামঙ্গল। এ কাব্যে ভাই চৈতন্যপরবর্তী যুগের 

নীতিবোধ্র উচ্চ আদর্শজাত ভাবকল্পনার প্রকাশ লক্ষ্য করাযায়। এ কাব্যে লৌকিক গ্রামাতার বোশ- 
মাত্র নেই, পৌরাণিক গ্রাম্যতাকেও নি:দন্দেহে বর্জন কর। হয়েছে এ কাব্যে গঙ্গার পরমপবিভ্র বিশুদ্ধ 
রূপটির সঙ্গে পরিচয় লাভ করে পাঠক-- ভার তগ্গমনপ্রাণ ভক্তিভাবের বন্যায় প্লাবিত হয়। শুধুমাত্র 
পৌরাণিক কাহিনী আশ্রয় করে এ কাব্য রচিত হলে এটা সম্ভব হত না। ভক্তবৈষ্ণব কবি মাধবাচার্য 


গঙ্গামঙ্গল কাব্য ও প্রাণবল্লভের 'জাহ্বীমঙগল' ৩২৭ 


পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করে কাব্যরচনা করলেও তার রচনা বন স্থানে সথুললিত হয়ে, হৃদয়গ্রাহী হয়ে 
উঠেছে, যেমন বামনরূপী বিষ্ুর বর্ণনায় কবি বলেছেন : 
“ড় অপরূপ বামন অব্তার। 
ক্থরনর মুনিবর হরষিত অস্তর 
জানিয় ন৷ করে প্রচার ॥ 
অতি স্থুললিত তন্ধ জিনিয়া কুস্থমধ 
যেন চান্দ জিনিয়। বয়ান । 
অধর বান্ধুলি ফুল দশন মুকুত। তুল 
নিরমল কমল বয়ান 1১৩ 
গজামঙ্গল কাব্য রচনায় কবি মাধব সম্ভবত তাঁর পূর্ববর্তী কোনো কবির রচনা অগ্থদরণ করেছিলেন কৰি 
কাব্যের গোড়াঁতে বলেছেন : 
“পাঁচালী প্রনন্ধ অনুসারে । 
দ্বিজ মাধবে ভণে লোক তিবারে | 
অবশ্ত এ 'পচালী প্রবন্ধ বলতে প্রচলিত্ত পৌরাণিক কাঁহিনীও হতে পারে কিংবা কাব্যাকারে গঙ্গা'বিষয়ক 
নিবন্ধও হতে পারে । মাধবের আগে অবশ্য আমর] বিদ্াপতির গঞ্গাবাক্যাবলী পাই । হয়তে? বিদ্যাপতির 
সেই 
“হুরিপদকমলগলিতমধুসোদর পুণ্য পুনিত স্থরলোকে' 


অথব। বিড় সখ সাধে পাওল তুয় তীরে। 
ছাড়ইতে “নকট নয়ন বহ নীরে |; 
বা “ম্থরস্্রি সে বি মেরা কিছুও ন ভেল1। 


পুনমতি গঙ্গা ভগীরথ লয় গেল। ॥” | 
ইত্যাদি পর্দগুলি কবিকে প্রেরণা দান করে থাকবে । তবে শ্রাচৈতন্তের প্রেরণ! ঘষে কবিকে গঙ্গামাহাত্ময 
বর্ণনায় উদ্বুদ্ধ করেছিল কবির অনেকগুলি ভণিতায় তার প্রমাণ মেলে। পুরাণের পথ অনুসরণ করে 
কবি সত্বগুণপ্রধান। গঙ্গাকে ব্রহ্মা, বিষুণ ও মহেশ্বরের অঙ্গসংস্পর্শজনিত পবিভ্রময়ী বলে উল্লেখ করলেও 
বিষুপদস্পর্শে ই তার পবিত্রতা বলে মনে করেছেন । আবার একাধিক বার তিনি গঙ্গাকে প্ররুতিস্বরূপ” 
ও 'দ্রবরূপে বিষুণদেহে সংসারতারিণী” বলেছেন : 
বিষুণ এক জল পরম হি নির্মল 
কলিকলুষ সব ভঙ্গে ।5 

মাধব ও তৎপনলবত্তী কবির রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণে কথিত যে-সব কাহিনী অবলম্বন করে গঙ্গামঙগল 
রচনা করেছিলেন তা প্রধানত তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে : গঙ্গার উত্পত্তি, ভগীরথের গঙ্গা - 
আনয়ন ও গঙ্গামাহাত্্য। তিন শ্রেণীর এই কাহিনীর প্রতিটিকে নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন পুরাণে ভিন্ন ভিন্ন কাহিনী 
রচিত হয়েছে । নরদীরূপা গঙ্গ! কিরূপে পবিভ্রময়ী দেবীর মর্ধাদা লাভ করলেন পুরাণের কাহিনীগুলি নিয়ে 


বিচার-বিশ্লেষণ করলে ত। লক্ষ্য করা যায়। যে গঙ্গাকে নিয়ে আপামর জনসাধারণ নান! অদ্ভুত অদ্ভূত কাহিনী 
৮ 
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কল্পন1 রুরেছেন, ধাকে পাপী, তাপী, আর্ত ও মুযুযুরি, অনন্তশরণ বলে বন্দনা কর! হয়েছে, ধার পবিত্র 
মাহাত্ম্য সম্পর্কে পুরাণে অসংখ্য শ্লোক রচিত হয়েছে, সেই গঙ্জ কিন্ত বৈদিক সাহিত্যে একেবারে উপেক্ষিত। 
রয়ে গেছেন। নদীঘ্বতির মধ্যে (ঝগ.বেদ, ১ম মণ্ডল, ৭৫তম স্থক্ত ) শুধু তার নামমাত্র উল্লেখিত হয়েছে । 
এর থেকে মনে হয় আর্ধগণের কাছে গঙ্গার মহিমা তখনে। প্রকটিত হয় নি। সরন্বতীই ছিলেন তাদের 
অতিপ্রয় নদী, ধার তীরে বিকশিত হয়েছিল গৌরবময় আর্ধসভ্যতা। পরে সরম্বত্ীতীরে আর্ধ-সভ্যতার 
ক্রমাবলুপ্তি ও ত্রাক্ষণ্যধর্মের অভ্যুদয়ে গঙ্জাতীরে যখন উপনিবেশ গড়ে উঠল, সে সময় থেকে আর্ধগণ উপল 
করতে লাগলেন গঙ্গার মহিমা । গঙ্গার ছুই তীর যখন আর্ধনিবাসে সমৃদ্ধিশালী হয়ে উঠল তখন থেকে গঙ্গ। 
সরস্বতীর স্থান দখল করে নিলেন। অবশ্ঠ এর অনেক আগে থেকেই পবিত্র নদী রূপে তিনি স্বীকৃত হয়ে 
এসেছেন। সরম্বতী অনৃশ্ত হয়ে গেলেন নিষাদদেশের ছারমুখে বিনশন নামক স্থানে শ্রেচ্ছদের স্পর্শদোষ 
থেকে বাঁচবাঁর জন্তে। মহাভারতকার বেশ সুন্দর করে সরস্বতীর আত্মগোপনের এই বিষয়টি ফুটিয়ে 
তুলেছেন: 
“এতদ্বিনশনং নাম সরন্বত্যা বিশাং পতে ! 
দ্বারং নিষাদবাষ্টন্ত যেষাং দৌঁষাৎ সরত্বতী ॥... 
প্রবিষ্টা পৃথিবীৎ বীর মা নিষাদা হি মাং বিছুঃ1১* 
আর্ধেরা গঙ্গাপূজার প্রবর্তন করলেন। অবশ্য নদী থেকে তিনি দেবীতে রূপান্তরিত হলেন কবে তার 
সঠিক ইতিহাস উদ্ধার করা কঠিন। তবে রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের প্রাচীন অংশসযূহে তার নদী- 
রূপটিই প্রকট হয়ে উঠেছে, দেবীরূপ লাভ করেছেন তিনি অনেক পরে। খগবেদে তাকে তো দেবী বলে 
ক্বীকারই করা হয়নি; বরং সে মর্ধাদা পেয়েছেন সরস্বতী, সরযু ও সিন্ধু ( খগ.বেদ, ১০, ৬৪, ৯)। তবে 
্ীষ্ট জন্মাবার বেশ কিছু আগে থেকে যে গঞ্গাপৃজার প্রচলন ছিল তা৷ জানা যায় কৌটিল্যের অর্থশাস্ত 
থেকে। অর্থশান্ত্রের চতুর্থ অধিকরণের তৃতীয় অধ্যাপ়্ে বল! হয়েছে, অমাবস্যাদদি পর্বদিনে যখন প্রাবনের 
সভ্ভাবন] দেখা দে দে সময় রাজ। নদীপুজো করাবেন আর বর্ধার গ্রতিবন্ধ উপস্থিত হুলে পুজে। করাবেন 
গঙ্গা, পর্বত ও সমুদ্রের : 
পর্বনু চ নদীপুজাঃ কারয়ে।১৯ "বর্ষার গ্রহে শচীনাথ গঞ্গাপর্বতমহাঁকচ্ছপূজাঃ কারয়েৎ 1১২, 
রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডের ৫২তম অর্গে দেখা যায় গঙ্গাতরণকাঁলে সীতা বনগমন থেকে যাতে নিবিদ্ধে 
ফিরে আনতে পারেন তার জন্যে গঙ্গার উদ্দেশে যাগঘজ্ঞ ও পুজান্ষ্ঠানের ইচ্ছা! ব্যক্ত করছেন : 
ততস্তাং দেবি শুভগে ক্ষেমেণ পুনরগতা 
যক্ষ্যে প্রমুদদিতা গঙ্গে সর্বকাম সমৃদ্ধয়ে | 
তার পর তীরে অবতরণ করে রাম সীতা উভয়ে “স্থসমাহিত” হয়ে গঙ্গাকে প্রণাম জানিয়েছেন । 
উপরের আলোচনা থেকে জানা গেল রামাঁরণের যুগেও গঙ্জ| পবিভ্র নদদীরূপে পূজিত হতেন। সীতা 
স্বয়ং তাকে দেবী বলে সম্বোধন করে তাঁর উদ্দেশে ঘজ্ঞ করার কথা ঘোষণ! করেছেন। এমন-কি, রামচন্দ্রের 
কাছ থেকেও তিনি পুজো লাভ করেছিলেন । খ্রীস্টজন্মের অনেক আঁগে থেকেই ভারভীয়েরা যে গঙাপুজো 
করতেন তাঁর আরো অনেক প্রমাণ মেলে। প্রসিদ্ধ শরীক পর্যটক ্ত্যাবোর বিবরণী থেকে জান? যায়, 
শ্রীকদের জিউস ওমব্রিওসের মতে! ভারতীয়েরাও পুজো৷ করতেন অস্তরীক্ষেন্ন দেবত! ইন্দ্রের এবং গঙ্গা 
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নদীর ।৬ বৌদ্বসাহিত্যেও গঙ্গার পবিত্রতার কথা স্বীকৃত হয়েছে । এর থেকে প্রমাণিত হয়, গঙ্জা-উপাসন। 
অনেক আগে থেকেই চলিত ছিল। বা ও ব্রন্ষাণ্ড পুরাণেও সে কথা স্বীকৃত হয়েছে । তবে একটা বিষয় 
লক্ষণীয় এই যে রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের প্রাচীন অংশে কোথাও গঙ্গাভক্তির আতিশধ্য পরি- 
লক্ষিত হয় নি। বায়ু ও ব্রন্মাগ্ড পুরাণে গঙ্জাকে প্রধান একটি নদীরূপে যতখানি দেখা হয়েছে তার 
দ্বেবীরপটিকে ততখানি ব্যক্ত কর! হয় নি। বিষুপুরাণের আগে গঙ্গাকে কোথাও “বিষুপাদবিনিঃস্হতা, 
বলে উল্লেখ পাওয়া যায় নি। আর শিবের গানে বিধু ভ্রবীত্ৃত হওয়ার ফলে গঙ্গার যে উৎপত্তির কথা 
পুরাণে পাওয়া যায় তা অনেক পরবর্তী মনে করার কারণ আছে! বায়ু, ব্রন্মাণ্ড ও বিষুপুরাণের কোঁথাও 
এ কাহিনী নেই। তবে গঙ্গা যে ত্বর্গ থেকে মর্ত্যে অবতরণ করেছিলেন সে কাহিনী বেশ প্রাচীন । 
আলেকজাপ্ডারের অভিষানসঙ্গী কনিস্থিনিসের বিবরণীতে এ কাহিনীর উল্লেখ আছে ।? 

প্রাচীন পুরাণ যথা বায়ুতে দেখা যায় গঙ্গ। শিবের অখতরা শক্তিবূপে পরিগণিত হয়েছেন। শিবের 
অঙ্গংস্পর্শে তিনি অধিকতর পবিত্র হয়েছেন : 

শঙ্করস্তাঙ্গনংস্পর্শান্সহাদেবন্য ধীমতঃ | ভূয়ঃ পবিত্রসগ্িল। সর্বলোকে মহানদী |, 
এ যুগে রুদ্র ব! শিবের গ্রাধান্ত প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল বলে গঙ্গাকে শিবের সঙ্গে যুক্ত করে তাকে দেবীর 
মর্যাদা দেওয়া হয়েছে । পরবর্তাঁকালে বিষণ যখন সমাজে ক্ুপ্রতিষ্িত ও দেবতাদের শ্রেষ্ঠ বলে স্বীকৃত 
হলেন মে সময়ে বিষুণপদদ থেকে উদ্ভূত বলে গঙ্গা খ্যাত হলেন । অবশ্য “বিষুপদ" কথাটি ষে কাল্পনিক 
তা বিষ্ণুপুরাঁণ থেকেই জানা যায়। এখানে বিষুপর্দ বলতে ফ্রবনোককে বোঝানো হয়েছে । এই ঞ্রব হল 
সপ্তধিনক্ষত্রের কিছু দূরবর্তী নক্ষত্র : 
উধ্বোতরমৃষিভ্যত্ত ধ্বো যত্র ব্যবস্থিতঃ | 
এতদিফুপদং দিন্যং তৃতীয়ং ব্যোমি ভাম্বরমূ্‌ ॥” 

পেখান থেকে 'সর্বপাপহর1 সরি? গঙ্গ। প্রবাহিত হয়েছেন। তিনি বিষুর বামপদাদ্বজনথ থেকে বিনির্গত 
হয়েছেন। পরে বপি-বামম উপাখ্যানে বামনরূপী বিষ্ণুর ত্বর্গলোকে বিস্তৃত চরণ ব্রক্মষকষগ্ডলু থেকে যে জল 
ধৌত করল সেই জলই স্বর্নদী পঙ্গারপে প্রনিদ্ধিলাভ করল । শ্রীমদ্ভাগবতের ৮ম ক্বদ্ধের ২১শ অধ্যায়ে এ 
কাহিনী পাই। পরবর্তী অনেক পুরাণে এ কাহিনী আছে। মার্কগডয় পুরাণের ৫৬তম অধ্যায়ে গঙ্গার 
উৎপত্তি ও মর্ত্যাবতরণের যে আখ্যায়িক। পাই তা কতকট। বিষুপুরাণের আখ্যায়িকার স্কায়। সেখানেও 
জগদ্যোনি নারায়ণের পর্দঞ্তবলোক থেকে গঙ্গ। উদ্ভূত। হয়েছেন । তিনি ভ্রিপথগামিনী | খগবেদের ১*ম 
মণ্ডলের ৭৫তম স্ক্তের ১ম মন্ত্রে পৃথিবী, অস্তরীক্ষ ও স্বর্গে সপ্ত প্রধান নদীর (এঁদের মধ্যে গঙ্গাঁও অস্ততুকি) 
প্রবাহের কথা ব্যক্ত হয়েছে । ভাম্যকাঁর সায়ণ মন্ত্রটর ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে এ কথাই বলেছেন । পুরাণে ত্রিপথ- 
গামিনী গঙ্গার কথা যেভাবে বল। হয়েছে তার ঘূলটি এখানে অঙ্থসদ্ধান করা যায়। মহাকবি কালিদাসও 
হরির দ্বিতীয় বিক্রম পথ ব৷ অস্তরীক্ষে গঙ্গার অবস্থানের কথ। বলেছেন ( শকু্তলা, ৭ম অঙ্ক )। 

উপরের আলোচনা! থেকে বোঝা গেল, গঙ্গা বিষুপদৌদ্ভব। বলে পরিকক্পিত হওয়ায় তাঁর গৌরব ও 
মহিমা অধিক বৃদ্ধি পেয়েছে । বিষণ-উপাসনা যখন উত্তরকালে আরে ব্যাপকভাবে প্রসারলাভ করল 
তখন গঙ্গাকে নিয়ে আরো কতকগুলি উপাখ্যানের সৃষ্টি হল। ব্রহ্মবৈবর্তপুরাঁণে গঙ্গ। হলেন রাঁধাকফাঙগ- 
সম্ভৃতা। তিনি 'কষম্বরূপা পরমা সর্বব্রদ্ধাগুপুজিত।-"সা এবং দ্রবরূপা যা গঙ্গা গোলকসম্তবা”। ব্রহ্পুরাণে 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাট ১৩৮৭ 


কিন্ত ব্রহ্মাকে কলুষমুক্ত করার জন্তে শিব তার কমগুলুতে যে “ত্রিজগৎ-পাবনী শক্তি'র আধান করেছিলেন 
(ব্রম্মপুরাণ, ৭১তম অধ্যায়, শ্লোক ২৬-২৭) তিনিই গঙ্গানামে খ্যাত হলেন। গঙ্গার সেই এশী শক্তি 
বারিরূপে আবিভূত হবার আগেই বর্তমান ছিলেন এবং ত্রিভৃবনপবিত্রকারিণী ছিলেন। যোগী মহেশ্বর 
নিজের যোগবলে অজিতেন্দরিয় পাপীদের মুক্তির জন্তে সে বিঘৃত্ঠ শক্তিকে ব্যক্ত করলেন পঞ্চভূতের অন্যতম 
বারিতে পরিণত ক'রে । কিন্ত ব্রহ্মপুরাঁণের এ কাহিনী বিশেষ জনপ্রিয় হয়ে ওঠে নি। বিষ্ণুর ভ্রবরূপ! 
বলেই তার অধিক প্রসিদ্ধি হয়েছে। এই পুণ্যপলিল। পবিত্রময়ী গঞ্জাকে মর্তেয অবতরণ করানো হয়েছে 
মর্তযের মানুষের গ্লানি দূর করাঁতে। তাই সগর ও তগীরথের কাহিনীর পরিকল্পনা । গঙ্গামাহাত্মযেও 
বহু কাহিনীর উপন্তাস হয়েছে । পন্পপুরাণের ক্রিয়াষোগসারে এ-মব কাহিনী পাওয়া যায়। কৃর্মপুরাণের 
কাণীখণ্ড ও প্রয়াগমাহাত্যো গঙ্গান্দান ও তাঁর ফল বর্ণনায় বহু ন্মার্ত অনুশাসন লক্ষ্য কর! যায়। 
ফলত এ-সব আখ্যান-উপাখ্যানের মধ্যে সে যুগের সমাজ ও ধর্মব্যবস্থার গতিপ্রকৃতির পরিচয় পাওয়। 
যায়। পূর্বেই বলা হয়েছে গ্রঙ্গাবিধৌত উপকূলবর্তী স্থানে যে সভ্যতা! বিকাশলাভ করছিল তাকে স্থসংবদ্ধ 
করার এক দৃঢ় প্রয়াস এ-সব কাহিনী পরিকল্পনার যূলে প্রেরণা জুগিয়ে থাকবে । শিব ও বিষণ -উপাসকেরা 
পুণাতোয়। গঙ্গার মহিমা উপলব্ধি করে তাকে এদের শক্তিবূপে কল্পন1 করেছেন। 
অর্বাচীন পুরাণের গঙ্গাবিষয়ক এই কাহিনীগুলি স্থসংবদ্ধভাবে স্থান পেয়েছে মঙ্গলকাব্যে, যাঁর নাম 
হয়েছে গঙ্গামঙ্গল | চত্ীমঙ্গজল, মনসামঙ্গল প্রভৃতি কাব্যে লৌকিক বৃত্তান্ত প্রধান স্থান অধিকার করলেও 
বিশ্বদ্ধ পৌরাণিক কাহিনীও এ-সব কাব্যের একটা অবিচ্ছেদ্য অংশরূপে গৃহীত হয়েছে । মঙ্গলকাব্র 
লৌকিক বৃত্তান্ত শোনার আগে দেবদেবী-সম্ন্ধীয় বিশুদ্ধ পৌরাণিক কাহিনী গান করে শোনানো হত। 
পুরাণশ্রবণের প্রতি অত্যধিক অস্নুরাগের জন্যেই এ-সব কাহিনীকে মঙ্গলকাব্যে স্থান দেওয়া হত। দেবদেবীর 
লৌকিক কাহিনী ষতই চিত্তাকর্ষক হোক-না কেন, পুরাণশ্রব্ণ ছাড়া প্ররুত পুণ্যলাভ হত না। শিবায়নের 
কবি রামেশ্বর তাই বলেছেন : 
পুরাণশ্রবণ বিনা কিছুই না হয়। 
পুণ্যদাত] পুরাণ পরমানন্দময় ॥” 
শ্রীচৈতন্ের আবির্তাবে বৈষ্ণবধর্মের প্রভাবে সমাজে যখন ভক্তিরসের বন্য! নামল তখন মানুষের মন হল 
অধিক কোমল ও গীতিভাবপ্রবণ। হিংসাকর্ম ও অন্ধ আচার-অনুষ্ঠানের প্রতি মানুষের মন হয়ে উঠল 
বিমুখ। শ্রীমদ্ভাগবতরূপ বিরাট মহীধরের থেকে জন্ম নিল পদাবলী সাহিত্য ও গোবিন্দমঙ্গলজাতীয় 
কাব্য। যে গঙ্গা হরির অঙ্জজারূপে সকলের ভক্তি ও পুজো পেয়ে এসেছেন সেই মহিমময়ী গঙ্গার মাহাত্ময- 
গান করার প্রয়োজন হয়ে উঠল এ যুগে। আপামর হিন্দু মুসলমান পতিতোদ্ধারিণী গঙ্গার প্রতি যে 
ভক্তিমান্‌ হয়ে উঠেছিলেন তার প্রমাণ পাই ত্রিবেণীর দরাফ খার গঙ্গাস্তোত্রের মধ্যে : 
নুরধুনি মুনিকন্তে তারয়েঃ পুণাবন্তমূ। 
স তরতি নিজপুণ্যে স্তত্র কিন্তে মহবম্‌ ॥ 
যদি চ গতিবিহীনং তারয়ে: পাঁপিনং মাং 
তদপি তব মহত্বং তন্মহত্বং মহত্বম্‌ ॥ 
পাঠান দরাফ খাঁর এ জিজ্ঞাসার মধ্যেও গঙ্গায় পাপীতাপীর মুক্তিলাভের আশা প্রকাশ কর হয়েছে । 


প্রাণবল্লভেব 'জানবীমঙ্গল' | গ্রতিলিপি 


পিন | কি ও... পর | শ্রী 
পেভারাগিদী। চাপল ৯1 কন :০১২বণীনি । ঢাঙ্গাবুতাশারেতারিকানতছোর্াতি সা 
দল ধরন নাঠা | লগা্কলম্ল সিরিতনজলী 1 হাতরজনহবছের পিজি াললিছে। | লারা 
হণপুনিাাগ 1শটহিাধদ্ধিি পাতার | পি রিহরিশবজদা লোফ়াঙগযাদ 
পাত গজ ৭ রি প্োরনদাাপকনিশ 
পরা বালিখািযিরিত্য ৰ্ ধমলা € শর 
ধগ্জ নাতরিতহাল মোঃ খ্াতবিযনু 71 দেহ পুরো? 


পাটা | হেরসেরেজতই দিব ) পাহানহ পিশহয সা 


হন হের চল 'শগশটচারনোনা্যাসলি রীতা সার 
৪55 নান পনর 1 টম পরিহাস 
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১৭৪-দথাক পত্রে দ্বিতীয় পৃষ্টা 


গঙ্জামজগল কাব্য ও প্রাণবল্লভের 'জাহৃবীমঙ্গল' ৩৩১ 


শ্রীচৈতন্তের আবির্ভাৰে বাংলাদেশে ষে নবজাগরণ দেখা দেয় সাহিত্যেও তার সংক্রাম পরিলক্ষিত হয়। 
পদাবলী ও বৈষ্ণব সাহিত্য বাদ দিলেও মঙ্গলকাব্যে লৌকিক গ্রাম্যতা ষথাসভ্ভব বর্জন করার প্রয়াস 

এ সময় থেকেই দেখ। যেতে থাকে । এ প্রয়াস সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতকের প্রথম ভাগ পর্যন্ত চলেছিল । 
যোড়শ শতকের শেষ ও সপ্তদশ শতকের প্রথমে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের আর-একবার প্লাবন এল বাংলাদেশে । 
এর ছোঁয়াচে সাহিত্যে উচ্চ নীতিবোধের প্রতিফলন দেখা গেল। এ শতকের কাব্যের তাই অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য হল অশ্লীলতাদোষ বর্জন, বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই কাব্য হয়েছিল পুরাঁণধর্মী। প্রাচীন ধর্মগ্রন্থের 
অন্গবাদেও কবিদের আগ্রহ দেখ! গিয়েছিল প্রচুর । "৭ শতকের প্রথম পাদে রামরুফণ কবিচন্দ্রের শিবমঙ্গল 
কাব্যটটি রচিত হয়েছিল গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের উচ্চ নীতিবোধের আদর্শকে সম্মুখে রেখে । এর মধ্যে 
পৌরাণিক শিবকাহিনীর বর্ণনা ও লৌকিক শিবকাহিনীর অভাব থেকে এ কথা মনে হয়। 

মঙ্গলকাব্যে পৌরাণিক কাহিনীর পুনবিস্তাস ও কাঁব্যকে রুচিদবোষ থেকে মুক্ত করার যে প্রচেষ্টা মগ্ুদশ 
শতকের শুরু থেকে আরম্ভ হয়েছিল তা এ শতকের শেষেও অব্যাহতগিঠতে চলছিস। অষ্টাদশ শতকের 
মাঝামাঝি পর্যন্ত পৌরাণিক কাহিনীপ্রধান ও অন্রুবাদধর্মী কাব্যের বহু নিদর্শন পাওয়া যায়। সঞ্চদশ 
শতকের একেবারে শেষ দিকে আনহ্বমানিক ১৬৯৭ খ্রীষ্টাব্দে চিত এ ধ্রমের কাব্যের এক পুথি আজও লোক- 
চক্ষুর অগোচরে থেকে গেছে । বর্ধমান জেলার অশ্বিকানগরের ( বর্তমান অগ্থিকা-কালনার ) কবি প্রাণবল্পভ 
ঘোষ রচিত এ কান্যটির নাম হল “জাহৃবীমঙ্গল | 'জাহ্বীমঙ্গল'কে এ-যাবৎ প্রাপ্ত গঙ্গামঙ্গলকাব্যের মধ 
বৃহত্তম বল। যাঁয়। পুথিটির পত্রসংখ্যা ছিল মোট ১৭৪, কিন্তু ৩৫টি পত্র কাঁলকবলিত হওয়ায় এর বর্তমান 
পত্রসংখ্য। দাড়িয়েছে ১৩৯। ৭৪তম পত্রের অপর একটি পত্র থাকায় পত্রসংখ্য। হল ১৪০। পত্রগ্তলি সবই 
দোভাজ তুলট কাগজের, প্রতিটির আয়তন ১৪১৪২ অধিকাংশ পত্রের লেখা দুপৃষ্টায়। অতএব প্রায় 
২৮০ পৃষ্ঠাব্যাপী এই পুথিটিকে বাস্তবিকই বিশাল বল! যায়। পুথিটির লিপিকাল হল ১৬৪৬ শকাব্ধ বা ১৭২৪ 
খ্বী্সান্ষ, বাংল] ১১৩১ সাল, তারিখ «ই জ্যেষ্ঠ । প্রথম পাতাটি আংশিক ছিন্ন ও পরে সংযোজিত হলেও 
শেষ পাতাটি অবিকৃতই রয়েছে । পুম্পিকায় গগ্ভাকারে লেখা রয়েছে কয়েক পঙক্তি। সেগুলি থেকে 
নিম্নলিখিত মূল্যবান তথ্য জানা যায় : 

১, লিপিকাল, ১১৩১ সালের ৫ই জ্যৈষ্ঠ দিব! ছয়দও তিথি শুর! তৃতীয়! 

২, স্থান: চেতুয়াপরগণার বাহুদেবপুর গ্রাম (মেদিনীপুর জেলার দাসপুর থানার অন্তর্গত ) 

ও, লিপিকর আন্ুয়াপরগণার অধিবাণী সীতারামদাস স্থুর 

৪, বাক্থদেবপুর নিবাসী ব্রজবল্পভ রায়ের গৃহে লিপিসমাপন 

৫, মুশিদাবাদের বন্দখানায় ( সম্ভবত নজরবন্দী অবস্থায় ) ব্রজবল্ঈভের অবস্থিতি 

৬, চেতুয়া বন্দোবস্তের জন্ত ছুজন কর্মচারীর আগমন 

৭, প্ুত্তক রচনার কাল ১১০৪ সাল 

পুষ্পিকায় এতগুলি তথ্য খুব কম পুথিতেই লক্ষ্য কর! যায়, তা ছাড়া এতে রয়েছে আঠারে। শতকের 
প্রথম পাদে নবাব মুশিদকুলির চেতুয়া-বন্দৌবস্তের এক মূল্যবান তথ্য। পুথিটির উল্লেথষেগ্য আর-একটি 
অংশ হল, বর্তমানের দ্রিনপঞ্তীর মতে। সেকালের গগ্ভে লেখা কবি ও চেতুয়। সংক্রান্ত ক্পেকটি মূল্যবান 
তথ্য । এ থেকে জানা খায় পুথির লিপিকালে কবি জীবিত ছিলেন । শুধু জীবিত নয়.তিনি সে সময়ে. চেতুয়া- 


৩৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮০ 


বন্দোবস্তের জন্য এ অঞ্চলে এসেছিলেন। অন্ততপক্ষে বাংলা ১১৩১ সালের ফাল্ধন মাস পর্যস্ত তিনি যে 
চেতুয়ায় ছিলেন সে কথা দ্িমপপ্তীর এক অংশ থেকে জানা যায়। এ দিনপর্লী লিখে রেখেছিলেন কূপারাম 
বন্থ নামে এক ব্যক্তি পুথির দোভাজ পাতার ভিতরের পৃষ্ঠায় । এর থেকে রামভদ্র স্থুর নামে অপর এক 
লিপিকরের নাম জানা যায়। কবি ও রামচন্দ্র রায় নামে এক ব্যক্তি যুগ্মভাবে চেতুয়ার রাঁজন্ব-সংগ্রাহক 
নিষুক্ত হয়েছিলেন বলে অনুমান করা যায়। দিনপত্ধীর এক বিশেষ অংশ এখানে উদ্ধৃত করা হল : 
স্বেক শ্রীকপারাম বসো প্রণাম। পর্দে পরাদ্ঈনিব্দনঞ্চ পুস্তক লিখিলেন শ্রীরামভত্র স্থর সন 
১১৩১ সাল ফাল্গুন মাসে চেতুয়! মৌকামে সোমবারে তিনপহরে কালে শ্রকপারাম বস্থ অনাথবঙ্ 
ঘোষজ। নিকট রহীলাম..শ্রীরামচন্দ্র রায় স্কদারতগীর হইলেন মাঘ মাসে সিকদারীসনন্দ আইন 
শ্ীপ্রাণবল্পভ ঘোষ.''সিকদারী (1) হইলেন:*' _( পত্র ৩৪) 
সতেরে। শতকের শেষ দশক থেকে চেতুয়াবরদার জমিদার শোঁভা সিংহের নেতৃত্বে সে সময়ে বাংলার 
নবাব ইব্রাহিম থার বিরুদ্ধে যে বিদ্রোহের সুচনা হয়েছিল, শোভা পিংহ নিহত হবার পরও সে বিদ্রোহ 
চলেছিল কিছুকাল ধরে। মুখিদকুলি খাঁর সময়ে শোভা সিংহের ভাই হেমৎ সিংহ জীবিত ছিলেন এবং 
চেতুয়া অঞ্চলের বাঁসিন্দা হয়েছিলেন । -দেশব্যাপী অরাজকতা ও রাঁজন্ব অনাদায়ে মুশিদাবাদ তথা দিজীর 
রাজকোষ হয়েছিল শূন্য । ১৭১৭ শ্রীস্টাব্দে মুশিদকুলি খা বাংলার স্থবাদ্ারের পরিপূর্ণ ক্ষমতা৷ লাভ করে 
১৭২২ গ্রীস্টাব্দে সারা বাংল! দেশে জায়গীর বিলিব্যবস্থ৷ করেন। ১৭২৪ খ্রীস্টাব্দের দিকে সম্ভবত মেদিনীপুর 
জেলার চেতুয়া অঞ্চলের বন্দোবস্ত শুরু হয়েছিল । 
পুষ্পিকায় উল্লিখিত ব্রজবল্লভ রায় বোধ হয় চেতুয়া বাহুদেবপুরের জমিদার ছিলেন। মুশিদকুলির 
বিরুদ্ধাচরণ করায় অথবা! খাঁজন! বাকি থাকায় সম্ভবত তাকে মুশিদাবাদের বন্দখানায় পাঠিয়ে দেওয়া হয়ে- 
ছিল। পুথিটি নকল করা হয়েছিল বান্থদেবপুরে ব্রজবল্পভের গৃহে ১১৩১ সালের ৫ই জৈষ্ঠ তারিখে । আর 
এঁ তারিখেই বাঞ্দেবপুরে উপস্থিত হয়েছিলেন নবাবের পূর্ব-নিিষ্ট পর ওয়ান] অনুযায়ী ('পরনামজকুর? ) 
ছুজন কর্মচারী নারায়ণ সিংহ ও রাজবলয় বিশ্বাস। এর আগে থেকেই চেতুয়া-বন্দৌবন্ত চলছিল মনে হয়। 
চেতুয়া-বন্দোবস্ত এ অঞ্চলে লৌকণুখে প্রবাদে পরিণত হয়েছিল । একটি প্রবাদ হল : 


কাশীজোড়ার কাইকুই মগ্ডলঘাটের ধারা। 
চেতুয়ার বন্দোবস্ত কুতুবপুরের গের] ॥৮ 


দিনপঞ্জীর আর-একটি অংশ থেকে জানা যায়, ১১৩১ সালের মাঘ মাঁসে প্রাণবল্লভ “তগীরিতে? নিষুক্ত 
হয়েছিলেন রামচন্দ্র রায়ের সঙ্গে । পুণ্যাত্মা কবির কাছে প্রার্থ কখনে। বিমুখ হতেন না । অংশটি এখানে 
উদ্ধৃত হল : 
শ্রীরামচন্্র বাঁয় তগীরিতে বহল শ্রীপ্রাণবল্পভ ঘোঁষ সাযুজ্যা বহল হইলেন মাঘ মাসে শ্রীরূপারাম বন্থ 
অনাতবগ্” ছাপীত করিলেন প্রাণবল্লভ থোষ পুণ্যাতা তাহার নিকটে শ্রীগন্ধব্ব রায় আসীয়াছিলে 
ভিথ্যা করিতে অর্থ তঙ্ক। দিনা বিদায় করিলাম-_ শ্রীপলামনাথ মিত্র ভাগ্যথাঁট হইল তাহার আমল। 
শ্রীপ্রাণবল্লভ ঘোঁষের নিকট আইল প্রতিপালন করিতেছেন ঘাটা নকিরিতেছেন --(পন্র ১২) 
চেতুষ়া-বন্দোবস্তের জন্ত সর্দর কার্ধালয় চেতুয়াগ্রামের উল্লেখ পুথিতে একাধিকবার পাওয়া যায়। 


গঙ্গামঙ্গল কাব্য ও প্রাণবল্লভের 'জাহবীমঙ্গল' ৬৩৬৩ 
বর্তমানে ঘাটাল-পাঁশকুড়া রোডের সংলগ্ন বৈকুষ্ঠপুরের কাছাকাছি চেতুয়া গ্রামটি জঙ্গলে পরিপূর্ণ । কয়েকটি 
প্রাচীন স্থৃতিমন্দির অবশ্য এর প্রাচীনত্বের সাক্ষ্য দিচ্ছে । এর মধ্যে একটি হল ঠাদ-খা-পীরের স্থান। 
উপরের আলোচনায় এটা স্পষ্ট হল, কবি প্রাণবন্পভের জীবৎকালেই পুথির নকল হওয়ায় পুথিটির 
রচনাকাল খুব বেশি দিনের নয়। পুথিটির বর্তমান পত্রগুলিতে প্রহেলিকার মাধ্যমে কোনে রচনাকাল নেই 
বটে, কিন্তু পুষ্পিকার শেষে “এ পুস্তক সন ১১০৪ সাল? বলে যে উল্লেগ আছে সম্ভবত সেটাই কাব্যরচনার 
কাল বলে মনে করলে অনংগত হবে না। পুথির একটি পৃঠীয় বর্ধমানরাঁজ কীতিচন্দ্র ও তার 'কৃষ্ণপরায়ণী' 
জননীর উল্লেখ থেকে এই ১১০৪ সালকেই কাব্যের জন্মকাঁল বলে মনে কর যেতে পারে । শোভা সিংহের 
বিদ্রোহের ফলে ১৬৯৬ খ্রীন্টাব্ধে কীতিচন্দ্রের পিতা জগত্রাম ঢাকায় পলায়ন করলে কীতিচন্দ্রের মাতা 
কিছুকাল রাঙ্শামন করেছিলেন। বর্ধমান র/জবংশে রাজমহিষীও যে রাঁজযশাসন করতেন তার প্রমাণ 
১৭৭৬ খ্রীস্টা্ধে তেজশ্চন্দ্রের মাতার কিছুকাল রাজ্যশাসন । কীতিচন্দ্রের মাতার শাননকাল ১৬৯৭ শ্বীষ্টাব্, 
বাংলা ১১০৪ সাল। তাই পুপ্পিকায় উল্লিখিত এই সালকে প্রত কাবারচনার কাল ধরলে অন্যায় হবে না । 
আর এ সময় থেকে লিপিকালের ব্যবধান মাত্র ২৭ বৎসর। কবি প্রাণবল্পভ তখন নিশ্চয়ই বৃদ্ধত্বের 
সীমায় পা দিয়েছেন । কাজেই ১৭২৪ শ্রীস্টান্বের পর আর বেশিদিন তার জীবিত না থাকাই সম্ভব 
কর্ধাবস্থায় চেতুয়ার বাস্থদ্দেবপুরে থাকাকালীন কবির দেহত]াগও অসম্ভব নয়। পুথিটি এই গ্রাম থেকে 
আবিষ্কৃত হওয়ায় এ অনুমান হয় ।৯ 
কবির সঙ্গে সীতারাম স্থপন নামে যে লিপিকার এসেছিসেন চেতুয়ায় তার আবাস ছিল আদ্য়ায়। 

আয়া অন্বিকানগরের (বর্তমান কালন। শহর ) কাছাকাছি এক প্রসিদ্ধ স্থান ছিল সেকালে । আত্ধৃপা 
মুলুক আদ্ুয়! গ্রামের নামেই বোধ হয় পরিচিত ছিল। বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যে আম্ুয়। মূলুক ও আম্ুয়ার নাম 
থেকে এ কথাই মনে হয়। কবিকঙ্কণের চণ্তীকাঁব্যে একাধিকবার আম্মার উল্লেখ আছে। গঙ্গার পশ্চিম- 
কৃলবতী অন্বিকানগর ও আদ্বুপন। এককালে চৈতন্যের শ্মতিধন্য বৈষ্বধর্মের অন্ততম প্রধান পীঠস্থান ও কেন্দ্র 
ছিল। বর্তমান কালনার অগ্বিকা-শ্রীপটে মহাপ্রভূর মন্দিরটি আজও সেই প্রাচীন স্বৃতির সাক্ষী হিসাবে 
রয়ে গেছে। এ অঞ্চল গ্রাচীন কাল থেকেই শিক্ষা ও সভ্যতা, ব্যবসায়-বাণিজ্য সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল। 
মহাপ্রভুর অলোকপীমান্য ভাববিপ্রবের স্থচীমুখে অন্বিকা হয়েছিল বিশেষভাবে প্লাবিত । কবি প্রাণবল্লভ 
যখন আবিভূতি হন তখন ধর্ম ও সংস্কৃতির গৌরবে এ স্থানের খ্যাতি ও সমৃদ্ধি ছিল অপরিসীম | ধর্মপ্রাণ 
অদ্বিকাবাসীর চিত্ত ছিল বৈষ্ণবধর্মের ভক্তিভাবের উন্মাদনায় উদ্বেল । গঙ্গা ও বিষণ ছিল তাদের অতিগ্রিয় 
পৃজনীয় দেবত1। প্রাণবল্লভ অদ্থিকাবাসীর গঞ্গা্াহাত্মা শ্রবণের অভিলাষকে পূরণ করেছিলেন “জাহুবী- 
মর্শল” কাব্য রচনা! করে। বৈষ্ণবভক্তিরসে সিক্ত কবিচিত্তও বোধ হয় উদ্বেল হয়েছিল গগঙ্গাগাথ। পদ্ম- 
মধুপানে'র জন্তে । কবি তাই বলেছেন : 

গলাকথা মধুলোভে হুইয়া ভ্রমর । 

শ্ীপ্রাণবল্লভ ভণে জাহ্বীমঙ্গল ॥ ( ১৫৭তম পত্র, পৃষ্ঠা ১) 
অধ্িকাবাঁসীর অভিলাষের কথাও কবি উল্লেখ করে বলেছেন : 

গঙ্গাগাথ। পদ্মমধুপান অভিলাষ । 

অদ্বিকানিবাসী তাহা সততগ্রয়াস ॥ ( ৭৯:২) 


৩৩৪ . বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশ 1খ-আষাঁঢ ১৩৮৩ 


এই অঙ্বিকানগরের কাছাকাছি আত্মা গ্রাম-নিবাসী সীতারাম স্থর যে কবির পরিচিত ছিলেন তা বলাই 
বাছুল্য। সম্ভবত লিপি করাই ছিল তার পেশ! । তাই কর্মোপলক্ষে কবি যখন এসেছিলেন মেদিনীপুরের 
চেতুয়ায় তখন এই লিপিকরকেও তিনি সঙ্গে করে এনেছিলেন বলে মনে হয়। দিনপঞ্জী-লেখক শ্ীরুপারাম 
বন্ সম্ভবত কবির অধীনস্থ কর্মচারী বা কোনো আত্মীয় ছিলেন। তিনি এবং আরে! অনেকে 
মুশিদকুলির কর্মচারীরূপে চেতুয়ায় এসেছিলেন বলে অঙ্মান হয়। কৰি চেতুয়! থেকে স্বদেশে ফিরেছিলেন 
কিন! জান যায় নি। বৃদ্ধবয়সে বিদেশে তার অবসরকালের সঙ্গী ছিল জাহুবীমঙ্গল পুথিটি। মূল পুথিটি 
জীর্ণদশায় উপনীত হলে তারই নির্দেশে নতুন পুথি নকল করা হয়েছিল। এই বৃহৎ পুথিটি থুব তাড়াতাড়ি 
নকল করা হয়েছিল, কেনন1 ৭৪ সংখ্যক যে অপর একটি পত্র পাওয়া! গেছে তাতে তারিখ পাই ১ল! জ্যেষ্ঠ 
১১৩১। এতে মুদির দোকান থেকে নেওয়া মালপত্রের একটি হিসাব-তালিক থাকায় পত্রটিকে বাতিল 
করে দিতে হয়েছিল। পরে আবার এ পাতাটি লিপিকর সীতারাম নতুন করে লিখে দিয়েছিলেন-_ তা 
বোবা যাঁয় ছটো৷ পাতার একই রকম হস্তাক্ষর দেখে । মনে হয় ১১৩১ সালের ১লা৷ জোষ্ঠ পর্ধস্ত গুথির 
৭৪ পাতা পর্যস্ত নকল হয়েছিল। নকল শেষ হয়েছিল ৫ই জ্যেষ্ঠ । মাত্র ৪ দ্দিনের মধ্যে ১০* পাতার 
নকল হওয়ায় অনুমান করা যেতে পারে পুথিনকলের কাজ আরম্ত হয়েছিল বৈশাখের শেষাশেষি। পুখিতে 
একাধিক ব্যক্তির হন্তাক্ষর দেখে প্রমাণ হয় তাড়াতাড়ি নকলের জন্যে অনেকে এ কাজে লিপ হয়েছিলেন । 
কাঁচা ও পাকা হাতের হম্তাক্ষর এর প্রমাণ । 
সীতারাম স্থরের হস্তাক্ষর ছিল বেশ সুন্দর ও স্পষ্ট। ১৫৬তম পত্রে ২য় পৃষ্ঠার শেষে "লিখিতং 
শ্রসীতারাম স্বর সাকিম আব্মুয়া, বলে তিনি নিজ্জ হস্তাক্ষরের যে দিঙ্‌নিদর্শন করেছেন তা থেকে পুথির 
অন্ান্ত স্থানে তার হস্তাক্ষর চিনে নেওয়] যায়। কোনে শ্বানে তার হস্তাক্ষর এত স্থন্দর ও স্পষ্ট হয়েছে যে 
তা দেখে চমত্কৃত হতে হয়। 
জাহুবীম্গল পুথি একটি বৃহত্তম গঙ্গামজল কাব্য বলে আগেই বলা হয়েছে । এর ৩৫টি পাঁতা কাঁল- 

কবলিত হলেও কাব্যের বিষয়বস্তু বুঝতে কোনে। অস্থ্বিধা হয় না। কাহিনী সম্পূর্ণ পৌরাণিক, ভবে 
অন্গবাদ নয়। কবি প্রধানত মহাভারত, নারদীয়, ব্রচ্ম ও পদ্মপুরাণের ক্রিয়াযোগসার অবলম্বনে কাব্যটি 
রচনা করলেও স্বকীয় প্রতিভা ও কবিত্বশক্তিতে পুরাণের নীরস ও বৈচিত্র্যহীন কাহিনীকে সরস অথচ 
ভিকতজনে'র হ্াদয়গ্রাহী করে পরিবেশন করেছেন। ভক্ত কবি শ্রোতৃবৃন্দকে গলা ও হরির অভিন্নত্তের 
বিষয় বারবার স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। মহাপাপীরাই এদের উভয়ের ভেদ করে থাকেন। কবি তাই 
বলেছেন : 

যেই বিষণ সেই গঙ্গ! বেদপরমাঁণ। 

ভেদ্দ কৈলে মহাপাপ শুন জ্ঞানবান্‌ | (৬:২) 
আবার গঙ্গোদক ও হরিপার্দোদকেও কোনো ভেদ নেই 

যেই গঙ্গোদক হয় হরিপাদোদক । 

জঠরে দ্বাদশ অব থাকয়ে পৃথক ॥ (৬:১) 
কাব্যের নানা স্থানে নিজেকে বারবার “বৈষ্ণবকিঙ্কর” বলে উল্লেখ করে কবি বৈষ্বমতে তার প্রগাট নিষ্ঠার 
পরিচয় দিয্েছেন। বৈষ্বমতে তার দীক্ষার কথাও অনুমান কর! যায়। বারবার তিনি গ্রীগুরুচরণে প্রণাম 


গঙ্গামঙ্গলকাব্য ও প্রাণবল্পভের 'জাহৃবীমঙ্গল! | ৩৩৫ 


জানিয়েছেন। কাঁবোর শুরুতেই শ্রীগুরুচরণে প্রণাম জানিয়ে কবি কাব্যারস্ত করেছেন। বৈষ্কবধর্মে 
অবিচলিত-নিষ্ঠাবান্‌ কবির অন্তর থেকে ভক্তিরসের যে নিঝর্রধারা অবিরামগতিতে নির্গত হয়েছে কাব্য- 
কুপ্ধের এক বিস্তীর্ণ অংশকে তা গ্লাবিত করেছে । কৃষ্ণের প্রতি কবির গভীর হৃদয়াতি প্রকাশ পেয়েছে 
সহজ মধুর ভাষার মাধ্যমে । তার মধ্যে শ্রদ্ধসতবৈষ্ণব ও কবিসাধকের যে এক চমৎকার সংমিশ্রণ গিনি 
গঙ্গাভক্তিকে অবলম্বন করে তারই বহিঃপ্রকাশ ঘটেছে । কবি খন বলেন 
সর্ধবদেব মধ্যে যেন প্রধান গোবিন্দ । 
ইথে ভেদ কৈলে হয় সেই জন মিন্দ | 
ক্ষিতিমধ্যে যেইথানে হয় হরিনাম | 
তথায় সকল তীর্থ করেন বিশ্রাম ॥ (৫০:১) 
তখন শুদ্ধসত্ববৈষ্ণবের হাদয়দর্পণটিই পাঠকচিত্তে প্রতিবিদ্বিত হয়। শুদ্ধবৈষ্ণবের ভক্তিবিনঅ রূপটিও ধরা 
পড়েছে নিম্োদ্ধুত অংশে । কবি বলেন : 
ক্ষীর যেন দধিযোগে জন্মে নান! উপভোগে 
তেন সব কৃষেের মায়।য় 1*** 
বন পঙুবত আমি সকল জানগ তুমি 
পূর্ণ কর মন অভিলাষ। 
(তোমার চরণ?) রেণু ভুষিয়। মত্তকতন্চ 
ক্ষম দোষ মাগে প্রাণদাস ॥ (৪:১) 
কবি যখন বলেন নারায়ণ ব্রিতৃবনে তাঁর অনন্ত বিশ্বরূপ রাখার ঠাই নেই জেনে মে রূপকে ভক্তসাধুর হৃৎপদ্ধে 
সংকুচিত করে রাখলেন তখন কবিসাধকের হদয়টিই ধর। পড়ে : 
সকলগীর্ববাণবাণী করিয়া! শ্রবণ । 
মুত্তি সংবরণ কৈলা প্রভূ নারায়ণ ॥ 
ত্রিভুবনমধ্যে স্থল ন। পাই ভাবিয়া। 
ভক্তসাধুহৎ্পন্মে রাখি সম্বরিয়! ॥ (৩১:২) 


ভাল 


আবার কবি যখন বলেন 

সর্বঘটে স্থিতি হরি জগত আধার । 

কষে ইঙ্গিত হৈলে সকল সুপার ॥ (২৩৫২) 
তখন বৈষ্ণব সাধনতত্বের মূল ভাবটির সহজবোধ্য ভাষায় প্রকাশ দেখে চমতকৃত হতে হয়। এরকম অসংখ্য 
পডক্তির মধ্যে বেষ্বশান্ত্রীয় তত্বের সহজ সরল প্রকাশ ঘটেছে তার কাব্যে। 

'জাহবীমঙ্গলে'র কোথাও কবি তার নিজ পরিচম্ম দেননি । একমাত্র পিতার মাম বংশী ঘোষ ছাড়! 
কবিসম্পর্কে আর কিছু জানার উপায় নেই। আত্মপরিচয় গোপন রেখে কবি চরিতামৃতকাঁর কবিরাজ 
গোস্বামী ও অন্যান্ত বৈষ্ণব কবিদের মতো অভিমানশুন্ততার পরাকাষ্ঠা দেখিয়েছেন। খণ্ডিত পত্রগুলির 
কোথাও কবির আত্মপরিচয় ছিল বলে মনে হয় না । থাঁকলে কাব্যের অন্ত কোথাও নিশ্চয়ই তার বিছু- 
না-কিছু উল্লেখ থাকত । 

নী 


৩৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আধাট ১৩৮০, 


জাহুরীমঙ্গল কাব্যটি এগারো দিনের গানের জন্যে রচিত হয়েছিল । এ ক্ষেত্রে ধর্মমঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গলের 

মতে বারে? বা আটদিনের নির্দিষ্ট পালাগানের কোনে নীতি অন্থস্থত হয় নি। অবশ্য কবি এ কাবকে 
এগারো দিনের উপযোগী করার এক উদ্দেশ্ট ব্যক্ত করেছেন। কাব্যের শেষ দিকে কৰি বলেছেন : 

একাদশ দিন কথা পুন করি গান। 

তিথিমধ্যে একাদশী প্রভু নারায়ণ | 

একাদশ রুদ্র শিব জানে জগজন | 

একাদশ স্বদ্ধ গ্রস্থ পোতা৷ ভাগবত । 

একাদশ দিন কথা শুন পূর্ববমত ॥ (১৭৩:২) 
কাব্যে সবস্থদ্ধ আছে উনিশটি পালা । প্রথম ছুদিন শুধু নিশাপালা। তৃতীয় দিন থেকে দশম দিন পর্যস্ত 
প্রতিদিন দিবা ও নিশাপালা। দশম দ্রিবসের নিশাপালার নাম জাগরণ। এতে গঙ্গার বিবাহ বণিত 
হয়েছে । একাদশ দিবসের প্রাতঃকালের পালায় কাব্যের ফলশ্রুতি ও সংক্ষেপে ভারতকথা বণিত হয়েছে | 
পালাগুলির কোনো-কোনোটি আংশিক খণ্ডিত অবস্থায় পাওয়া! গেছে। তৎসত্বেও খণ্ডিত অংশের পূর্ববর্তী 
ও পরবর্তী কাহিনী বা বস্ত বুঝতে অন্থবিধ। হয় না। এগারো দিনের পালাগুলির কাহিনী হল : গঙ্গার 
পাদোন্তবা বৃত্তাস্ত, বলি-উপাখ্যান, ভগীরথ-উপাখ্যান, সৌদ্াসরাজার উপাখ্যান, কালকক্প-উপাখ্যান, গৃথ- 
উপাখ্যান, ক্রৌ্ধী-উপাখ্যান,ভেকভেকী-উপাখ্যান, প্রয়াগমাহাত্্য-কথা, মাধব-স্ুলোচনা-উপাখ্যান,বারাণসী- 
মাহাত্ম্য, কষ্ণনৃপন্বগবাঁস, গঙ্গার বিবাহ ও মহাভারত-কাহিনী। কাব্যের শেষে কৰি বলেছেন : 

ভারতকথন ঘত অপূর্ববকাহিনী । 

ত্রিভুবনমধ্যে সার গঙ্গাঠাকুরাণী ॥'' 

গঙ্গার প্রভাবে সবে কৈল স্বর্গবাস | 

গঙ্গা] ২ বল সভে সাঙ্গ ইতিহাস ॥ 

গঙ্গার চরণ সার ভরষা৷ কেবল। 

শ্রীপ্রাণবল্পভ ভণে জাহুবীমঙ্গল ॥ ( ১৭৪:২) 

প্রচলিত পৌরাণিক কাহিনী নিয়ে “জাহৃবীমজল” রচিত হলেও কৃত্তিবাস ও কাশীরামের কাব্য যেমন 

অন্ুবাদকাব্যের পর্যায়ে পড়ে না তেমনি এ কাব্যকেও ঠিক অন্বার্দকাব্য বল! চলে না। ক্রিয়াযোগ- 
সারের কাহিনীর কিছু কিছু অংশের সঙ্গে 'জাহ্বীমঙ্গলে'র কোনে! কোনে পঙ.ক্তির অন্ুবাদজাত সাদৃশ্য 
লক্ষ্য কর। গেলেও সে অন্ুবাদে কবিত্বের আধিক্যই বেশি। যেমন ক্রিয়াযোগসারে মাঁধব-মুলোঁচনা- 
উপাখ্য।নের একটি শ্লোকের অংশ- | 

“অন্তু বহিষ্িক্ষং বদরীফলতদ্বচঃ; 
কবি এ অংশকে কবিত্বময় ভাষায় বলেছেন : 

হৃদয় কঠিন অতি বদনে মধুর স্তৃতি 
যেন পাকা ব্দরির ফল। ( ১১৮:২) 

কিন্তু তৎসত্বেও কাব্যের বহু স্থানে কাব্যিক স্বষমা ও বিষয়বপ্তর অভিনবত্ব প্রদর্শনে কবির অসাধারণত্ব 
অন্বীকার কর! যায় না। উ্দাহরণন্বরূপ একটি বিষয় এখানে উল্লেখ কর] যেতে পারে। ধষ্ঠ ধিনের 


গঙ্গামঙ্গলকাব্য ও প্রাণবল্পভের “জাহুবীমঙ্গল' ৩৩৭ 


লাল 


দেঁখ। যায়, ক্রিয়াযোগসারে দেবরাজ ইন্দ্র পদ্মগন্ধার রূপমুগ্ধ হয়ে তাকে নিয়ে একেবারে ক্রীড়াগুহে গমন 
করেছিলেন। এ ক্ষেত্রে সেখানে কাহিনীর গতান্গগাঁতকত ও নীরস্তাই পরিলক্ষিত হয়। কবি গ্রাণবল্লভ 

ংশটিকে আরো! চিত্তাকর্ষক করার জন্যে পদ্মা ও ইন্দ্রের ক্রীড়াগৃহগমনের আগে নন্দনবনের এক অপূর্ব 
বর্ণন। করেছেন এবং পদ্মার ব্ূপবর্ণনায় চমংকারিত্ব দেখিয়েছেন । ক্রিয়াযোগসারে এগুলি নেই। নন্দন- 
বনে বসম্তখতুর আঁবিতভাবে নায়িকা পদ্মার প্রতি ইন্দ্রের আকর্ণণ রত্যাদিভাবের উদ্বোধক উদ্দীপনবিভাবের 
অনুকূল হয়েছে। পদ্মার রূপবর্ণনাও হয়েছে নিখুত, েমন--- 


কুর্রঙ্গনয়নি জগতমে।হিনী 
হাসিল মর্নসবে | 

জিনি কামচাপ ভূব্ধ করে দাপ 
নাসিক! নাহিক তুলে ॥ 

দ্সনমুকুতা নহে ত সমতা 
ওষ্ঠ পাকা বিচ্গবরূ | 

মন্দ মৃদৃহাঁস বিছু; তপ্রকাস 


বানি স্ধাসম সর | (৭৪:২) 


গুঁণবন্লভের কবিত্ব সম্পর্কে এ প্রবন্ধে বিস্তৃত আলোচনা করা সম্ভব নয়। শুধু এটুকুই বলা যায় তার 
কাব্যে কবিত্বপ্রতিভার শুভ্রোজ্জল দীপ্চি পৌরাণিক কাহিনীসযূহকে ভাবের নবীন আলোকে আলোকিত 
করেছে। আঠারো শতকের প্রতিভাবান কবি ভারতচন্দ্রেরে আবির্ভাবের অনেক আগে লেখা কবি 
প্রাণবল্পভের এ কাব্যটি শুধু গঙ্গামঙ্গলকাব্য ।হসাবে নয়, মঙ্গলকাব্যের এক উল্লেখযোগ্য কবিকৃতিরূপে 
মনে কর] যেতে পারে। | 
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৯ পুথিটির আবিষ্ষারক চেতুয়! বান্ছদেবপুর-নিবাদী মংপিতৃদেব শ্রীযুক্ত পঞ্চানন রায় কাবাতীর্থ জোতিবিনোদ | 


রবীন্দ্রাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রবণতা 
গোপিকানাথ রায়চৌধুরী 


রবীন্দ্রনাথের শিল্পিসত্ত। আত্মপ্রকাশের প্রেরণায় সন্ধান করেছে সৃষ্টির বহুবিচিন্ত্রপথ: কবিতা গান কথা- 
সাহিত্য নাটক চিত্রকল। ও পত্রসাহিত্যের নানা আঙ্গিক প্রকরণ। কথাটাকে একটু ঘুরিয়ে বলতে পারি। 
রবীন্দ্রমানসকে যে-সব উপায়-উপকরণের মধ্য দিয়ে আমরা ধরতে বা বুঝতে পারি, পূর্বো্ত ওই 
মাধ্যমগুলি তাদের মধ্যে বিশিষ্ট। অগ্টা রবীন্দ্রনাথের নিভৃত মর্মলোকে প্রবেশের এই পথগুল্ি 
সর্বজনবিদিত সন্দেহ নেই। কিন্তু শিল্পত্রষ্টাকে অস্তরঙ্গরূপে জানার পথ কেবল ওই ক'টিতেই সীমিত 
নয়। বলা বাহুল্য, আরে! আছে। ভায়েরি বা দিনলিপি তাদের অন্যতম । রবীন্্রনাথও ডায়েরি 
লিখেছেন। কিন্তু তার বিপুলায়ত স্থাক্টর মধো এদের সংখ্য। আদে উল্লেখযোগ্য নয়। কারণ 'দরকারী”- 
ভাবে ঘোষিত তীর ব্যক্তিগত ডায়েরির সংখ্যা মাজ ছুই - 'মুরোপ-যাত্্রীর ডায়ারি' ও “পশ্চিম-যাত্রীর 
ভায়ারি'। শিল্পমূল্যের দিক থেকে কিংবা তার স্থজনশীল সাহিত্যের প্রেরণা বাঁ উপকরণ হিসাবে 
এই ছুটি ডায়েরির গুরুত্ব বা যুল্য শ্বতম্তরভাবে কতখানি স্বীকৃত হয়, বলা কঠিন। যে কারণেই হোক, রবীন্র- 
নাথের রচনার বিভিন্ন শাখার যেমন আলোচনা বা মূল্যায়ন হয়েছে, তার ডায়েরি-রচনা সম্পর্কে আগ্রহ বা 
কৌতুছল তেমন চোখে পড়ে নি। অন্ততঃ “দিনলিপি? হিসাবে তাঁর ওই 'ায়ারি”দুটির স্বতন্ত্র সমীক্ষার 
গ্রয়া তেমন হয়েছে বলে মনে হয় না। অবশ্য আমাদের এ প্রবন্ধও ঠিক দেই “অপূর্ণতা” দূর করার জন্য 
রচিত নয়। তাঁর বিশেষ কোনে! ডায়েরির শ্বতন্ত্র মূল্য বা গুরুত্ব প্রসঙ্গে কোনো বিতর্কের মধ্যে আমরা 
প্রবেশ করতে চাই নে। আমাদের দৃষ্টিকোণ একটু ম্বতন্ত্। সাধারণভাবে প্রকাশমাধ্যম হিসাবে ডায়েরি 
সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মনোভাবের বিচার এবং সেই মনোভাব তার লেখক-জীবনকে কতখানি নিয়ন্ত্রিত 
করেছে, তার নির্ধারণ ও তাঁপর্য সন্ধীনেই আমাদের বিশেষ আগ্রহ। 


চে 
আত্মনিষ্ঠ ভাব ও ভাবনাকে ধরে রাখার একটি বিশিষ্ট আধার দিনলিপি । রবীন্দ্রনাথের মতে! গভীর 
অন্তমুখী ও আত্মনিষ্ঠ এক শিল্পীর জীবনে দিনলিপি বা ভায়েরির একটি বিশেষ ভুমিকা তাই একাস্ত 
প্রত্যাশিত। আত্মনিষ্ঠ মনকে রবীন্দ্রনাথ মুক্তি দিয়েছেন নানা ভাবে । তাঁর অজন্র গীতিকবিতায় গানে 
এবং বিচিত্র গন্ধ রচনায় । কিন্তু তবু ভায়েরির বিকল্প হিসাবে এদের গ্রহণ করা চলে না। কারণ যথার্থ 
ডায়েরিতে লেখক যতটা! সহজ ও অন্তরঙ্গ হতে পারেন, যেমন করে নিতান্ত ব্যক্তিমনের সহজ ম্বতঃকফর্ত 
অন্থভবকে প্রকাশ করতে পারেন, এমন বোধ করি মার কোথাও নয়। এখানে লেখকের মামনে আর কেউ 
থাকে না। তিনি একেবারে নিঃসঙ্গ একা | জগৎ ও জীবনের পটতমিতে নিঙ্গের মুখোমুখি এসে বসেন 
লেখক । আর সমস্ত রচনারই পাঠক ব! শ্রোতা থাকে, কিন্তু কোনে! পাঠকের জন্তই “ডায়েরি? লেখ। হয় ন। 
যথার্থ দিনলিপি কোনে! উপলক্ষে কারে। ফরমাশে লেখা হতে পারে না, লেখার সময় দিনলিপি-লেখকের 
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চোখের সামনে কখনও সম্পাদক বা প্রকাশকের ছবি ভাসে না। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় ডায়েরি ব৷ দিনলিপি 
একাভ্তভাবে “আলাপের অদ্বৈতরূপ? | 

হঠাৎ শুনলে হয়তো কিছুটা অবাক লাগে;কিস্ত কথাট! সত্য ভায়েরি রচন। সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মনোভাব 
কোনোদিনই অন্থকূল ছিল না। ভায়েরি রচনার উদ্দেশ্ঠ বাঁ প্রকরণগত বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে যেখানে ঘা বলেছেন, 
তার কোথাও আত্মগ্রকাশের এই বিশেষ আধারটি সন্বদ্ধে তার এতটুকু আস্থার নিদর্শন মেলে ন1। 'পঞ্চভৃত' 
গ্রন্থেই বোধহয় রবীন্দ্রনাথ প্রথম স্পষ্টভাষায় ডায়েরি সম্পর্কে তার প্রতিকুল” মনোভাব ব্যক্ত করেছেন । 
১২৯৯. সালের মাঘ মাসের “পাধনা'য় ষখন প্রথম “ডায়ারি? বা “পঞ্চভৃতের ডায়ারিঃ ধারাবাহিক বেরোতে 
শুর করে তখন তার “ভূমিকা'র একেবারে আরমভেই লেখক লিখছেন, “পাঠকের ষদ্দি 'ভায়ারি” শুনিয়। মনে 
করেন ইহার মধ্যে লেখকের অনেক আত্মকথা আছে, তবে তাহার! ভুল বুঝিবেন।” অর্থাৎ ভায়েরির যে 
প্রচলিত সংজ্। ও লক্ষণ তার সঙ্গে পঞ্চতৃতের কোনো মিল নেই, এ কথাই লেখক ঘোষণা করতে চান। 
তার পর গ্রন্থের মধ্যে আরো কিছুট। এগোলে লেখকের এই মনোভাবের একটা ব্যাখ্য। দেখতে পাওয়া যায়। 
কেন তিনি প্রচলিত ধরনের “ভায়েরি লিখতে চান না তার কারণ লেখক প্রধানতঃ এই গ্রন্থের স্থজধার 
“আমি; চরিত্রের মুখ দিয়ে বলিয়েছেন। এই মত রবীন্দ্রনাথেরই নিজন্ব মৃত, কাঁরণ “আমি? চরিত্র যে-সব 
কথ। বলেছে বস্তঃ “পঞ্চভৃতে”র কেউই তার কোনো জোরালে। প্রতিবাদ করে নি ব।ওই বক্তব্যকে খণ্ডন করে 
ডায়েরি লেখার সপক্ষে কোনো মত প্রতিষ্ঠা করতে সচেষ্ট হয় নি। পক্ষান্তরে, কয়েকটি দীর্ঘ অনুচ্ছেদ্দে বক্তা 
[আমি] ও শআোতন্বিনী কেবল আপন বক্তব্যের ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণের সুযোগ পেয়েছেন। সেখানে 
রবীজ্নাথের বক্তব্য : “ভায়ারি একটা! কৃত্রিম জীবন" প্রতিদিন আমর যাহা অন্ুভব করি তাহ। প্রতিদিন 

লিপিবদ্ধ করিতে গেলে তাহার যথাধথ পরিমাণ থাকে ন1।."' ভায়ারি রাখিতে গেলে একটা কৃত্রিম উপায়ে 
আমর! জীবনের প্রত্যেক তুচ্ছতাকে বৃহৎ করিয়া ভুলি এবং অনেক কচি কথাঁকে জোঁর করিয়! ফুটাইতে 
গিয়! ছি ড়িয়া অথবা বিকৃত করিয়া ফেলি ।” অন্তত্র বলছেন, “জীবন হুইতে প্রতিদ্দিন অনেক ভুলিয়া, 
অনেক ফেলিয়া অনেক বিলাইয্বা তবে আমর। অগ্রসর হইতে পারি। কী হইবে.*' জীবনের প্রতি দিন 
প্রতি মুহূর্ত পশ্চাতে টানিয়া লইয়া । প্রত্যেক কথা, প্রত্যেক ভাব, প্রত্যেক ঘটনার উপর যে ব্যক্তি বুক 
দিয়। চাপিয়। পড়ে মে অতি হতভাগ্য |” 

১২৭৯ সালে রবীন্দ্রনাথ যখন এ-সব কথা লিখেছেন তখন তার বয়স একত্রিশ। কবির অপেক্ষাকৃত 
অন্নবয়সের এই মনোভাব পরিণত বয়সেও পাণ্টায় নি। এ থেকে যেন মনে হয়, এই মনোভাব কোনো 
বিশেষ কালপর্বের সাময়িক ব্যাপার নয়, বরং কবিচিত্তের একটি স্থায়ী প্রবণতা । তেষটি বছর বয়সে 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি?তে কবি বলছেন : “ভায়ারি লেখাট। কপণের কাঁজ। প্রতি দিন থেকে ছোটে বড়ো 
কিছুই নষ্ট না হোক, সমন্তই কুড়িয়ে-কুড়িয়ে রাখি, এই ইচ্ছে ওতে প্রকাশ পায়। কৃপণ এগোতে চায় না, 
আগলাতে চায় ।*** 

“ভায়ারি লেখাটা আমার শ্বভাবসংগত নয়। আমি ভোলানাথের চেলা। ঝুলি বোঝাই করে আমি 
তথ্য সংগ্রহ করি নে। আমার জলাশয়ের যে জলটাকে অন্যমনস্ক হয়ে উবে যেতে দিই সেইটেই আনৃশ্ঠ 
শৃন্তপথে মেঘ হয়ে আকাশে জমে, নইলে আমার বর্ষণ বন্ধা।'*. 

“আমি ঘর্দি বোকামি করে প্রতিদিনের ডায়ারি লিখে ধেতুম তা হলে ভাতে করে হত আমার নিজের 
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স্বাক্ষরে আমার নিজের জীবনের প্রতিবাদ । তা হলে আমার দৈনিক জীবনের সাক্ষ্য আমার সমগ্র জীবনের 
সত্যকে মাটি করে দ্িত।” 

. ব্বীন্ত্রনাথ স্পষ্ট করেই বলেছেন, “ভায়ারি লেখাটা আমার ব্বভাঁবসংগত নয়।” কিন্তু শ্বভাবসংগত নগ্ন” 
বলতে কী বোঝাচ্ছেন কবি? নিশ্চয়ই তার কবিদ্বভাব বা শিল্লিত্বভাবের অন্গকৃল নক্প, এই অর্থে? উপরের 
উদ্ধৃতির শেষ অংশে সেটাই পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে মনে হয়। কিন্তু গ্রশ্ন এই, কেন বলেছেন এ কথা ? 
ডায়েরি রচনা তার সমগ্র কবিসত্তার আত্মপ্রকাশের পথে অন্তরায় হবে, সম্ভবতঃ এই তাঁর আশঙ্কা । কারণ 
“দৈনিক জীবনের" 'ঝুলি বোঝাই করা” অজশ্র খণ্ড খণ্ড তথ্যের সাক্ষ্য কবির “সমগ্র জীবনের সত্য'কে পরিপূর্ণ 
আত্মপ্রকাঁশের সুযোগ দিতে পারে না কিছুতেই । খণ্ড খণ্ড অভিজ্ঞতা বা! ঘটনার উপকরণের ভিড়ে ব্যক্তির 
সামগ্রিক ছবিটি ঝাপসা হয়ে আসে। রবীন্দ্রনাথের এ ধারণা নিশ্চয় মিথ্যা নয়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
ডায়েরিকে যে অর্থে গ্রহণ করে এই ধারণার বশবতাঁ হয়েছেন, তা থেকে একটু ভিন্ন অর্থেও 
ডায়েরিকে আমরা গ্রহণ করতে পারি । চেস্বার্স এনসাইক্লোপিডিয়াতে ডায়েরির সংজ্ঞা-প্রসঙ্গে বল] হয়েছে : 
"01215 00689105 51100] 2. 021]5 12001] 01 25165 01 0056158010179 10906 5 213 10701510791], 
[016 00610080001 1966615 105011065 006 09115 1250105 061015 16201107601 1015 1706010961005,% 
অর্থাৎ ভায়েরিতে নিছক দৈনন্দিন জীবনের স্থল ঘটনা বা ক্রিয়াকলাপের বিবরণ লিপিবদ্ধ হবে তা নয়, 
তাঁর মধ্যে লেখকের প্রতিদিনের অধ্যয়ন ও স্থগভীর চিস্তাভাবনা-উপলব্ধিরও অকৃত্রিম প্রকাশ ঘটবে। 
ডায়েরি শুধু ঘটনাবহুল বহিরঙ্গ জীবনের খগ্ুচিত্রের সমগ্রিমাত্র নয়, তা লেখকের মানস-জীবনের অন্তর 
পরিচয়বাহীও বটে।১ এ গ্রসঙ্গে অন্যান্তদের মধ্যে উনিশ শতকের বিখ্যাত ফরাসী জার্নাল "রচয়িতা 
আযামিয়েল (47161 )-এর দৃষ্টান্ত বিশেষভাবে ম্মরণ কর! যেতে পারে । “ছন্নপত্রে'র পাঠকমাত্রই জানেন 
আযামিয়েল ছিলেন কবির "নির্জনের প্রিয়বন্ধু* এবং তার জার্নাল কবির “মনের মতো। বই?। আযাথিয়েল 
সাহেবের এই ০০%%1 1181, অন্পর্কে প্রথম জ্ঞাতব্য বিষয় এই যে, এই ভায়েরি নিয়মিত লেখা নয়। 
দীর্ঘ দিনের ব্যবধান আছে অনেক জায়গায় | এও দেখছি ষে, ছ-সাঁত মাস কিংবা তারও বেশি সময়ের 
ব্যবধান যেমন আছে, তেমনি কোনোদিন-ব1 বেলা দশটায় জার্নাল লেখা শেষ করে আবার বেলা 
এগারোটাতেই শুরু করেছেন জার্নাল । এ থেকে এটুকু স্পষ্ট যে আযমিয়েল-এর কাছে তার জার্নাল কখনোই 
বহিরঙ্গ জীবনের প্রতিদ্দিনের স্কুল ঘটন। বা “তথ্য ভরে রাখার ঝুলি? নয়, এর মধ্যে আমিয়েল-এর অন্তর 
গুঢ় ব্যক্তিসত্তার উম্মোচন হয়েছে ধীরে ধীরে, তার মানসলোকের ছবি একটু একটু করে উজ্জল হয়ে ফুটে 
উঠেছে। এই জানাল এমন একজনের রচনা, যাঁর কাছে কোনো ঘটন] বসব ব1 দৃশ্যের নিজস্ব মুল্য তেমন 
কিছু নেই, আসলে তার কাছে “৪৮০5 18700509106 15) 85 16 7619) ঞ, 50966. 0৫ 0196 5001. 


শশী শিস ক লী পনর 


১. ডায়েরির এই বিশিষ্ট রূপ সম্পর্কে আদরে মরোয়েও (0026 10190018 ) বলেছেন : [079 21001105869 018, 
10 1210) ঠ09 ভা68] 19 00100611090 6০ 58৮ 00 1১18 00021)69 800 00000.98 18 9। 81)90168 81080 
(088581)18 1774,0/010146080 ০7 1,%66776. ড০]. [). এই ধরনের ডায়েরি রচয়িতাদের মধ্যে আযমিয়েল, 
হেডন, ক্যাথারিন ম্যান্সফিল্ড, ছিদ্‌, বদ্লেয়ার প্রভৃতির. নাম উল্লেখযোগা ৷ মরোয্ের মতে, ওদের ডায়েরিতে, “৮৪ 


799067 99/0. 6:5096 0০ 06591010091 ০01 % 00109091008106895, 


রবীন্দ্রসাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রবণতা ৩৪১ 


09601000615 15 09 0102 501032০6০0৫ 9600১ 65০ 101009 8100. 1166800010100815 0: 101100.৮৯ 
মনে রাঁখতে হবে এই আযামিয়েল, এই ধরনের মানসদৃষ্টিসম্পন্ন ভায়েরি-লেখক রবীন্দ্রনাথের একাস্ত প্রিয়জন | 
তার ভায়েরির নিন্দা বা বিরোধিতা করা দুরে থাক্‌, বরং স্পষ্ট ভাষায় কবি বলছেন, এ তার “মনের মতো 
বই।” ইন্দিরা দেবীকে আ্যামিয়েল-প্রসঙ্গে রবীন্্রনাথ এ কথা লিখেছেন ১৮৯৪ থুষ্টাব্বের ২৩শে মার্চ | এর 
আগে পঞ্চভূতে'--১৮৯২ খৃষ্টাব্দে সম্ভবতঃ, ডায়েরি রচনার স্পষ্ট বিরোধিত। করেছেন কবি। আবার 
১৮৯৪ থুস্টাবের দীর্ঘদিন পরেও 'পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি' ইত্যাদিতে ভায়েরি রচন] সম্পর্কে গ্রতিকৃল ম্তব্য 
করেছেন। এসব কথ! আগেই বলেছি। কিন্তু ত1 হলে সমগ্রভাবে ডায়েরি সম্পর্কে কবির মনোভাব কী? 
তার উত্তর এক কথায় এখনই দেওয়৷ বোধহয় সম্ভব নয়। তবে এটুকু বল! চলে কি যে আযামিয়েল-এর 
জার্নালের মতো দিনলিপি, যেখানে বন্তজগংকে অতিক্রম করে “5086০ ০৫ (1১৪ ৪০০1;-ই মুখ) হয়ে ফুটে 
ওঠে সেরকম দিনলিপিই হয়তে। কবির স্বভাঁবসংগত? জানি নে আলোচনার এই স্তরে সে কথা 
একেবারে নিশ্চিত করে বল! চলে কি না। 

যাই হোঁক, ভায়েরি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মনোভাব কী ধরনের বা কতখানি প্রতিকূল ছিল, কেবল সে 
গ্রস্ই আমাদের কাছে একান্ত গুরুত্বপূর্ণ নয়। এই প্রদূঙ্গে সবচেয়ে যা কৌতুহলোদ্দীপক তা হল, 
রবীন্দ্রনাথ ভায়েরি রচনাকে নিজের “ম্বভাঁবসংগত নয়ঃ বঞ্ধে যেমন লে সম্পর্কে যথেষ্ট “অনীহা, প্রকাশ 
করেছেন, তেমনি পক্ষান্তরে আবার 'ভায়ারি' রচনাও করে গেছেন । 'ঝুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি” এবং 'পশ্চিম- 
যাত্রীর ভারারি” এ ছুটি রচনাকে রবীন্দ্রনাথ নিজেই “ভায়ারি” শিরোনাম দিয়ে প্রকাশ করেছেন । অর্থাৎ 
রবীন্দ্রনাথ ষে অর্থে ই হোক-না, এদের “ডায়রি” বলে স্বীকার করেছেন। প্রসঙ্গতঃ স্মরণ করিয়ে দিই, 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি'তেই এক দিকে ভায়েরি রচনার বিরুদ্ধে মন্তব্য করছেম, অন্য দিকে আবার 'ডায়ারি, 
লিখছেনও । উল্লিখিত ছুটি রচনার মধ্যে ভায়েরির যথার্থ লক্ষণ কতখানি কী আছে, সে প্রসঙ্গ আপাতত £ 
স্থগিত রাখছি। তবে একটি বিষন্বে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। 'ফুরোপ-যাজীর ভায়ারি? লেখা হয় ১৮৯০ 
থুক্টান্ে। আর পশ্চিম- যাত্রীর ভায়ারি” রচিত হয় ১৯২৪-২৫ খুস্টার্দে। ছুটি ভায়েরির মধ্যে প্রায় পয়ত্রিশ 
বছরের ব্যবধান | মনে ক্বভাবতঃই প্রশ্ন জাগতে পারে, এই সময়ের মধ্যে বা অন্ত সময়ে আর কোনে ডায়েরি 
কবি লিখলেন না কেন? এ প্রশ্থ আদৌ উঠত না, ষদ্দি মনে করতে পাঁরতাঁম, রবীন্দ্রনাথ একাস্তভাবেই 
“ডায়েরি-বিরোধী?-_ জীবনে কখনো কোনো ডায়েরি লেখেন নি। কিন্তু দুখানা গ্রন্থ স্পষ্টই সে ধারণার 
অন্ততঃ আংশিক বিরোধিতা করছে। এই ছুখানা গ্রন্থ অন্ততঃ প্রমাণ করছে যে তিনি ভাঁয়েরি সম্পর্কে 
একেবারে নিস্পৃহ বা একান্ত বিরোধী নন। অনেক বিরোধিতা বা প্রতিকূলতা সত্ে ভায়েরি-রচনায় তার 
কোনোদিন কোনো আকর্ষণ ছিল মা, এ কথা বলা নিশ্চয় সংগত হবে না। পূর্বে উল্লিখিত আ্যামিয়েল 
সাহেবের জানা সম্পর্কে কবির মনোভাঁবও এই ধাঁরণারই পোষকতা। করছে মনে হয়। 

তা হলে প্রশ্ন এই, এই পরম অন্তমূ'থী, গভীর চিন্তাশীল ও নিগৃঢ় আত্মনিষ্ঠ ব্যক্তি মাত্র দুখানি ছাড়া আর 
কোনে। 'ভায়েরি” রচনায় প্রবৃত্ত হলেন না কেন? অন্ততঃ আযামিয়েল"এর মতো, অস্তরঙ্গ জীবনের গৃঢ় চিস্তা- 
ভাবনা-অন্ুতৃতির সহজ প্রকাশের জন্য, যে “ভায়েরি'-ধরনের গ্রকরণের প্রতি কবির শিল্পিসভার প্রবণত1 


২, হামক্রি ওয়ার্ড -কতৃকি ইংরেজিতে অনুদিত /০%7%,9% 1784 থেকে উদ্ধৃত । 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৩৮৩ 


থাক] ত্বাঁভাবিক মনে হয়, তার প্রকাঁশ তার রচনায় কোথায় কতটুকু ? সেকি কেবল ওই খানি মাত্র 
“ভায়ারি'-চিহ্িত গ্রন্থের মধ্যেই “আংশিক ভাবে প্রকাশিত ? 

আপাতদৃষ্টিতে তাই মনে হবে হয়তো । কিন্তু বস্ততঃ তা নয়। আমাদের বিশ্বাস স্থল তথ্যের আরো 
গভীরে প্রবেশ করলে দেখতে পাওয়! ধাবে, আপাতবিরোধের অন্তরালে ভায়েরির প্রকরণে'র প্রতি এক গৃঢ় 
আকর্ষণ ছিল রবীন্দ্রনাথের | প্রথম যৌবন থেকে শুরু করে জীবনের পর্বে পর্বে তীর নান। রচনায় ভায়েরির 
প্রকরণগত বা আস্তর লক্ষণ প্রকাশ পেয়েছে । সে-সব রচনা বহিরঙ্ষে কোনোটি বা ক্ষুদ্রকায় নিবন্ধ, কোনোটি 
বা চিঠি, আবার কয়েকটি হয়তো ভ্রমণকাহিনী । আর শুধু তাই নয়, উপন্তাসে প্রকরণগত স্বাতন্ত্র্য 
হয্রিতেও ডায়েরির আঙ্গিক রবীন্দ্রনাথ গ্রহণ করেছেন একাধিক ক্ষেত্রে। এ থেকেও কবির মনের উপর 
ডায়েরির প্রভাব ব' প্রতিক্রিয়। ষে বিরূপ ছিল না, তারও প্রমাণ হয়তো মিলবে। 


তু 
১৩০০ সালের ৩০শে আষাঢ় সাঁজাদপুর থেকে কবি ইন্দিরা দেবীকে লিখছেন : “এক এক সময় 
মনে হয়-_- আমার মাথায় এমন অনেকগুলো! ভাবের উদ্দয় হয়, যা ঠিক কবিতায় ব্যক্ত করবার যোগ্য নয়, 
সেগুলো ডায়ারি প্রভৃতি নানা আকারে প্রকাশ করে র্রেখে দেওয়া ভালো, বোধহয় তাতে ফলও আছে, 
আনন্দও আছে ।”১ 

এ-সব কথা যে নিতান্ত কবিমনের অলস চিস্তা নয়, মনের নানা ভাবকে যে ইতোমধ্যে গছ নানা 
আকারে প্রকাশ করতে শুরু করে দিয়েছেন-- তার সাক্ষ্য-প্রমাণ দ্রাখিল কর! কিছু কঠিন নয়। যে সময় 
এই উক্ভি করছেন, প্রায় ঠিক তখনই কবি “পঞ্চভৃতের ভায়ারি €( ১২৯৯-১৩০০ ) লিখছেন, সেখানে নানা 
ভাব ও ভাবনাকে কবিতার বদলে গঞ্চে প্রকাশ করেছেন। কিন্ত পঞ্চভৃতে'র আলোচনাগুলি একটু দীর্ঘ। 
ঠিক ডায়েরির প্রচলিত ধারণার অন্গবূপ নয়। তা ছাঁড়। সেখানে নানা চরিত্রের মুখে সংলাপ রচনা করার 
ফলে ভায়েরির একান্ত ব্যক্তিগত রূপটি একেবারে আচ্ছন্ন হয়ে গেছে । 

কিন্তু পঞ্চভূত” লেখার অনেক আগে ১২৮৮ সাল থেকে রবীন্দ্রনাথ নানা ভাব ও ভাবনাকে অনেক 
সংক্ষিপ্ত আকারে ও অনেক বেশি ব্যক্তিগত ভায়েরির ভঙ্গীতে লিখতে সুরু করেন। এই ধরনের বেশ 
কিছু ক্ষুদ্র প্রদঙ্গ ১২৮৮ ও ১২৮৯ সালে “ভারতী; পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। পরে এগুলি একসঙ্গে 
“বিবিধ গ্রপঙ্গ' নামে গ্রন্থাকান্পে বেরোয় ১২৯০ সালে। এরই কাছাকাছি সময়ে (১২৯২১ জ্যে্ট-ভান্্র ) 
এই ধরনের আরও কিছু ক্ষুদ্র প্রসঙ্গ” লেখেন। সেগুলি পরে নানা কথা” শিরোনায়ায় “বিচিত্র প্রবন্ধ? 
গ্রন্থের অস্ততৃক্তি হয়। ১২৯২ সালে আরও একটি গ্রন্থ গ্রকাঁশিত হয় : “আলোচনা; । 

এই-সব সংকলনে যে-সব রচন| প্রকাশিত হয়েছে তাদের বেশির ভাগেরই একটি করে শিরোনাম আঁছে। 
কেবল “বিচিত্র প্রবন্ধের অন্তর্গত “নানা কথা” নামক চিন্তাপমষটির কোনোটির পৃথক কোনো নাম নেই । নাম 
থাক আর নাই থাক্‌, এই-সব রচনার মধ্যে ভায়েরির “মানসিকতা” বেশ অন্ভব কর! যায় । রচনাগুলি 
পূর্ণাজ প্রবন্ধ তো নয়ই, ঠিক 'রম্য'রচনাও নয়-- একমাত্র সমতারিখহীন ভায়েরির সঙ্গে এদের আকৃতি ও 


৩, ছিন্নপত্রাবলী, ১*৭ সংখ্যক পত্র। 


রবীন্দ্রসাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রবণত। ৩৪৩ 


প্রকৃতি-গত সাদৃশ্য চোখে পড়ে। আযামিয়েল-এর জার্নালেও এই ধরনের চিস্তামূলক ক্ষুদ্র গ্রসঙ্গের অজশ্র 
নিদর্শন মেলে । সেখানে ব্যক্তিগত কথা বিশেষ নেই, সেগুলি কয়েকটি তত্বধর্মী ছোট ছোট অন্চ্ছেদের 
সমষ্টি । যেমন, ঈর্ঘ|; নারীর প্রেম ও ছুঃখবরণ; জীবন ও আত্মা $ মৃত্যু ইত্যাদি। “বিবিধ প্রসঙ্গ” ব! 
“'আলোচনা"র মধ্যেও অনুরূপ সব প্রসঙ্গেন্ন নাম পাঁওয়। যায়-- আদর্শ প্রেম ; জগতের জন্ম মৃত্যু ; গ্রকুতি- 
পুরুষ ) পাপপুণ্য ; বিশ্বৃতি $ মৃত্যু ইত্যাদি । মনে রাখতে হবে যে রবীন্দ্রনাথ-লিখিত এই ধরনের প্রসঙ্গের 
কোনো-কোনোটির আয়তন ভায়েরির প্রসঙ্গের মতই অতি ক্ষুদ্র-- পাঁচ-ছয় বা আট-দশ লাইনের মত। 
অবশ্ত অনেকগুলি এর চেয়ে কিছু দীর্ঘ । "বিবিধ প্রসঙ্গে" চিস্তাসমন্তি ষে কিছুট। ডায়েরিধমাঁ তার আভাস 
এই সংকলনের শেষ রচন। 'সমাপন”-এ লেখক নিজেই দিয়েছেন : “ইহা [বিবিধ প্রসঙ্গ] একটি মনের কিছু- 
দিনকার ইতিহাস মাত্র |... এই গ্রন্থে '* অবিশ্রান্ত কার্্যশীল পরিবত্ত্যমান মনের কতকট] ছায়] পড়িয়াছে।” 
বস্ততঃ উত্কুষ্ট ভায়েরিও তো “একটি মনের কিছুদিনকার ইতিহাস? । 
আলোচন। ও “বিবিধ প্রপঙ্গ”কে আর-এক দিক থেকেও যথার্থভাঁবে “কবিমাঁনমের কড়চা” ব] 1 ভায়েরি 
বলে অভিহিত কর! চলে । কবি নিজেই বলেছেন : “খন সন্ধ্যাপংগীত লিখিতেছিলা: তখন খণ্ড খণ্ড গ্ধ 
“বিবিধ প্রসঙ্গ” নামে বাহির হইতেছিল। আর, প্রভাতসগীত যখন লিখিতেছিলাম কিংবা তাহার কিছু পর 
হইতে ওইরূপ গগ্ঠ লেখাগুলি “মালোচন।” নামক গ্রন্থে সংগৃহীত হইয়। ছাঁপ' হইয়াছিল । এই ছুই গচ্ধগ্রস্থে 
যে-প্রভেদ ঘটিয়াছে তাহ। পড়িয়া দেখিলেই লেখকেন্ চিত্তের গতি নির্ণয় কর কঠিন হয় ন1”৯-- এ থেকে 
স্পষ্টই বোঝ। যায় যে “বিবিধ প্রসঙ্গ বা “আলোচন।” নিছক চিস্তাসমষ্টি ব। ক্ষুত্র প্রবন্ধের সংকলন নয়, কবি- 
জীবনের এক বিশেষ পর্বের অস্তগৃটি উপলব্ধিরই পরিচয়বাহী। ডায়েরি বা দ্িনলিপিতে যে-অর্থে কবি বা 
কথাশিল্লীর স্ষ্টির নেপথ্যলোকের নিভৃত পরিচয় থাকে, সেই অর্থে ওই দুটি গ্রন্থ ভায়েরির মর্মগত পরিচয় 
অবশ্ঠই অনেকাংশে বহন করছে। দৃষ্টাস্তত্বরূপ “ববিধপ্রসঙ্গে'র একটি রচনার কয়েকটি পঙ.ক্তি উদ্ধার করছি : 
“অনেকের গরীব-মাহষি করিবার সামর্থ্য নাই। এত তাহাদের টাক) নাই যে, গর্ীব-মাহুষি করিয়া! উঠিতে 
পারে। আমার মনের এক সাধ আছে ষে, এত বড় মানুষ হইতে পারি যে, অপক্কোচে গরীব-মানুষি করিয়। 
লইতে পারি! এখনেো। এত গরীব-মান্ষ আছি যে গিন্টি-কর। বোতাম পরিতে হয়, কবে এত টাক! 
হইবে যে সত্যকর পিতলের বোতাম পরিতে সাহস হইবে ! এখনে। আমার রূপার এত অভাব ঘে অন্যের 
সমুখে রূপার থালায় ভাত না খাইলে লজ্জায় মরিয়। যাইতে হয়। এখনে! আমার স্ত্রী কোথাও নিমন্ত্রণ খাইতে 
গেলে তাহার গানে আমার জমিদ্বারীর অর্দেক আয় বধিয়। দিতে হয় ।--”২ বস্তুতঃ এই-সব রচনাই সঠিক 
স্থান-সনতারিখের দ্বার! চিহ্নিত ও আর একটু সজীব হলেই বোধহয় পূর্ণাঙ্গ ডায়েরির আকার গ্রহণ করত। 
সনতারিখের দ্বার] চিহ্নিত ও ভায়েরির মত প্রায় প্রতিদিন কিছু কিছু লেখ! চিস্তাসমষ্টির নিদর্শন “বিবিধ 
প্রসঙ্গ প্রকাশের কিছুদিনের মধে।ই দেখতে পাচ্ছি। রুবীগ্রনাথের পরিবারের আত্মীয়স্বজন ও বন্ধু 1দ্ধবদের 
অনেকে 'পারিখারিক ম্বতি” নামে একটি খাতায় নিজ নিজ মত ও মন্তব্য লিপিবদ্ধ করতেন। প্রায় গ্রতি- 
দিনই এরকম লেখালেখি চলত | রবীন্দ্রনাথের হাতে তখন কোনো সাময়িকপত্র নেই, তাই আপন মনের 


১. জীবনম্মতি, 'প্রভাতসংশীত' অংশ। 
২, রবীন্দ্র-রচনাবলী, অচলিত সংগ্রহ, প্রথম খণ্ড, পৃ. ৩৪৫ 
১০ | 


৩৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৬৮ 


অনেক ভাব ও ভাঁবন1! এই খাঁতাকে আশ্রয় করে আত্মপ্রকাশের হ্ুযোগ পেয়েছিল । এমনও দেখ। গেছে 
ঘে প্রায় প্রতিদিনই, এমন-কি, দিনে ছুবারও কবি কিছু কিছু মন্তব্য সেই খাতায় লিখে রাখছেন । 
পারিবারিক স্থৃতি'-তে লেখা রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি রচনার নাম ও সনতারিখের উল্লেখ করছি : 
ক. স্ত্রী ও পুরুষের প্রেমের বিশেষত্ব । ৫ অগ্রহায়ণ ১২৯৫ 
আমাদের সভ্যতায় বাহক ও মানসিক অসামঞ্ুস্ত । ৬ অগ্রহায়ণ 
কবিতার উপাদান-রহত্য (05505 )। ৬ অগ্রহায়ণ 
সৌন্দর্য ও বল। * অগ্রহায়ণ 
আবশ্যকের মধ্যে অধীনতার ভাব। ৭ অগ্রহায়ণ 
ধর্ম ওধর্মনীতির অভিব্যক্তি | ৮ অগ্রহায়ণ 


পে রে শ্রে 2 


ইত্যাদি । 
প্রতিদিনের নিজন্ব চিস্তা-ভাবনাকে এইভাবে সনতারিখ-সহ লিপিবদ্ধ করে রাখার মধ্যে কবির ডায়েরি 
লেখার মনোভাব আংশিকভাবেও কি ফুটে ওঠে নি? 


রবীন্ত্রসাহিত্যের ইতিহাসে “সাধনার পর্ব ( ১২৯৮-১৩০২ ) স্থষ্টিবৈচিত্র্যে বিশেষ সমৃদ্ধ। কবিতা গল্প নাটক, 
বিভিন্ন বিষয়ের প্রবন্ধ, সমালোচনা, ব্যজকৌতুক ইত্যাদি বিচিন্্ রচনাসভ্ভারে এই পর্ব পরিপূর্ণ । এই বিভিন্ন 
সাহিত্যশাখা যেন কবির শিল্লিপত্তার অসংখ্য দর্পণ । নিজের নিগৃঢ় সত্তাকে ওই দর্পণের মধ্যে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে 
অজন্রবার নিরীক্ষণ করেছেন কবি। সেই আত্মনিরীক্ষার অবলম্বন হিসাবে, আত্মপ্রকাঁশের মাধ্যম রূপে এই 
পর্বে ভায়েরিকেও কবি প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে আশ্রয় করেছেন। এই পর্বে ম্পষ্টরূপে "ডায়েরি? নামে 
চিহ্নিত ছটি গ্রন্থ পাই-_ 'ম্ুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি, ও “পঞ্চভৃতের ভায়ারি? (পঞ্চভৃত )। 'পঞ্চতৃতে” ভায়ারি- 
লক্ষন কতটুকু আছে বা নেই, সে সম্পর্কে আগেই কিছু বলেছি। এবারে আলোচ্য 'ুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি? 

১৮৯০ থুষ্টাবে আড়াই-মাম-ব্যাপী রবীন্দ্রনাথের যে দ্বিতীয়বার যুরোপযাত্রা ও ঘুরোপপ্রবাসের বিচি 
অভিজ্ঞতা, তাই ভায়েরি বা দিনলিপির আকারে লিপিবদ্ধ হয়েছিল। এই ডায়েরি ১২৯৮ সালের অগ্রহায়ণ 
মাস থেকে 'সাধনা'য় প্রকাশিত হতে শুরু করে। প্রত্যেক সংখ্যায় এই ভাক্পেরির খণ্ডাংশ এক-একটি পৃথক 
শিরোনামে অর্থাৎ একটি গ্রন্থের বিভিন্ন অধ্যায় রূপে প্রকাশিত হতে থাকে । “সাধনা,গ্র প্রকাশিত রচনাটিকে 
তাই ঠিক যথার্থ ডায়েরির লক্ষণাক্রাস্ত বলা চলে না। বরং সচেতনভাবে প্রকাশের জন্ত রচিত একটি গ্রস্থ 
বলে মনে হয়। কিন্তু বস্ততঃ তা নয় । বিশ্বভারতী পত্রিকায় (১৩৫৬-৫৮) এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট অংশরূপে যে 
খিসড়া?টি প্রথম মুক্রিত হয় (পরে জন্মশতবাধিক-সংস্করণ রবীন্দ্-রচনাবলীতে মুক্দিত) সেইটিই মূল ভায়েরি। 
রবীন্দ্রনাথ সেটিকে অবিকল সেইরূপে “সাধনায় কিংবা স্বতন্ত্র গ্রস্থরূপে প্রকাঁশ করেন নি। তার আগে 
“প্রকাশযোগ্য যথেষ্ট রূপান্তর অমাধ।” করেছিলেন। হৃতরাঁং রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিসত্তার একাস্ত সহজ শ্বচ্ছদ্দ 
ঘরোঁয়। রূপটি যে অবিন্যন্ত থদড়া"তেই সর্বাধিক পরিস্ফুট হয়েছে, এ কথা বলাই বাহুল্য। *খপড়া”ট দেখে 
মনে হয়, এটি রচনাকালে লেখকের মনে এর প্রকাশ সম্পর্কে কোনে বিশেষ আগ্রহ বা সচেতনতা৷ ছিল না, 
তাই দেড় বছর পরে প্রকাশকালে এর যথেষ্ট “সংশোধন? করতে হয়েছিল । এই অর্থে অর্থাৎ রচনাঁকাঁলে 
প্রকাশ-ভাবনার অভাবের দিক থেকে, এটি যে ষথার্থ ডায়েরির লক্ষণাক্রাস্ত তা বল! বাহুল্য । এই “খসড়া, 


রবীন্দ্রসাহিত্যে ডাঁয়েরির প্রকরণ ও প্রবণতা ৩৪৫ 


দিনলিপির সঙ্গে দশ বছর আগেকার বিবরণধর্মী 'ুরোপ-প্রবাণীর পত্রে'র তুলনা করলে স্ুরোপ-যাত্রী'র 
“ডায়েরি রূপের বিশিষ্টতা পাঠকের চোখে সহজেই প্রতীয়মান হবে। শেষোক্ত রচনার অকৃত্রিম সহজ 
ঘরোয়া রূপের মধ্যে দিনলিপি-রচয়িতার “আত্মমগ্ন ভাবটি অনেকখানি ফুটে উঠেছে : “আজ সকাল থেকে 
81,010108 1 সল্পি আর ছোটবউয়ের জন্যে ছুটে! আয়ন] কিনেছি । স্থুরির জন্যে একট! ইলেকট্রিক-আলো- 
জাল! ঘড়ি কেন! গেল। কাল বাবির জন্তে একটা কিনলেই আমার মন নিশ্চিন্ত হয়। সমস্ত দিন জিনিস- 
পত্র কিনে একাস্ত শ্রান্তভাঁবে স্ষের সময় £১এ3এর মাথার উপরে বৃষ্টিতে ভিজতে ভিজতে বাড়ি আস! 
গেল ।"' মনটা এমন শূন্য উদাস হয়ে আছে ! ইচ্ছে করছে এই ঘুমোতে গিয়ে আর যদি ঘুম না ভাঙে তে 
বেশ হয়--- ঠিক বেশ হয় না, সকলকে একবার দেখতে এবং সকলের কাছে একবার মাপ চাইতে ইচ্ছে 
করে|." এখানে রাত দুপুর, কলকাতায় ছটা...” ৯ এই গ্রন্থে স্নবীন্দ্রনীথের মহত্তম কবিসত্ার নিগৃঢ় 
পরিচয় হয়তে। ফুটে ওঠে নি, কিন্তু সংবেদনশীল এক শিল্পগ্রাণ মানুষের সহজ ব্যক্তিগত পরিচয় অবশ্যই 
আছে । গৃহী রবীন্দ্রনাথের গৃহকাঁতর মনের চাঞ্চল্য ও বেদনা-প্রকাশেন মধ্যে__ ঘা এই ধিনলিপির নান! 
স্থানে ছড়িয়ে আছে, এই সহঙ্গ ব্যক্তিগত রূপটি স্পষ্ট করে ধর] পড়ে। অস্ততঃ এই অর্থে এই “খপড়া' 
গ্রন্থটির ডায়েরি হিসাবে মূল্য উপেক্ষণীয় নয় । 

“সাধনা"পর্বের একটি লক্ষণীপ্ধ বৈশিষ্ট্য এই ঘে, এই পর্বে কবি প্রায় একই সঙ্গে খুব কাছাকাছি সময়ের 
মধ্যেই ডায়েরি রচন| সম্পর্কে 'পঞ্চতৃতে” প্রতিকূল মন্তব্য করছেন, আবার “মুরোপ-াত্রীর ভাঁয়ারি? লিখছেন, 
আযমিয়েল-এর জার্নাল সম্পর্কেও গভীর আগ্রহ প্রকাশ করছেন্। আর শুধু তাই নয়, এই পর্বেই রচিত 
হয়েছে “ছিন্নপত্র”, যা বছিরঙ্গে পত্র হলেও যাঁর সম্পর্কে ববীন্দ্রজীবনী'কার ঘথার্থই বলেছেন, “দৈনিক কড়চ! 
ব। রোজনামচা বা ভায়েরি-- পত্রাকারে লিখিত”। ভায়েরি হিপাৰে “ছিন্নপত্রের দাবি কতখানি, সে 
বিষয়ের আলোচন। আপাততঃ গ্ছগিত রাখলায়। এখন “সাধন” পর্ব ছাঁড়িয়ে আরো একটু সামনের দিকে 
এগোতে চাই। | 

রবীন্দ্রনাথের বিপুলায়্ত রচনাসম্ভারের এক বিরাট অংশ জুড়ে আছে তার ভ্রমণ-সাহিত্য । এদের মধ্যে 
অনেকগুলিই পত্রের আকারে লেখা । কিন্তু সবগুলি নয়। এদের মধ্যে আছে 'যুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি?, 
পশ্চিম-যাআীর ভাক়ারি?। আর আছে 'জাপানধাত্রী' (১৯১৬), পারস্তে (১৯৩২ )। 'জাপানযাত্রী। 
সবুজপত্রে প্রথম প্রকাশিত হয়। এর মধ্যে ডায়েরির লক্ষণ যে ছুর্লক্ষ্য নয়, তা দবুজপত্র-সম্পাদককে লেখা 
কবির একটি চিঠিতে আভাসিত হয়েছে : “আমার এ লেখ। ধারবাহিক চিঠিও না, প্রবন্ধও না । যা যখন 
মনে আসছে লিখে ষাচ্ছি, একবার £551৪০ করবারও চেষ্টা করি নি। এর মধ্যে আমাদের যাঁজার ছবি কখন 
কতখানি পড়বে বলতে পারি নে-- কতকগুলি খাঁপছাড়। প্যারাগ্রাফের মত হবে| তাতে কিক্ষতি 
আছে ?”২ 

আপন মনে ইচ্ছামত লিখে যাওয়ার এই ঘে অসতর্ক অসচেতন মানসিকত1-- এটি বস্ততঃ একমাত্র 
ডায়েরি-লেখকেরই, আর কারো! নয়। তা ছাড়া যা “চিঠিও না, প্রবন্ধও না” কেবল “কতকগুলি খাপছাড়া 


১, যুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি, রবীন্্রশতবর্ষপূতি সংস্করণ, পৃ, ১৭৭-৭৮ 
২. চিঠিপত্র, পঞ্চম থণ্ড, পৃ. ২১৩-১৪। 


৩৪৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮ 


প্যারা গ্র'ফ”-_ তার সঙ্গে সহজেই ভায়েরির প্রকরণের মিল খুঁজে পাওয়। যায়। শুধু তাই নয়, 'জাঁপান- 
যাত্রী” ভ্রমণ-নিবন্ধ হলেও এর মধ্যে মাঝে মাঁঝে তারিখ দিয়ে মেই বিশেষ দিনের ঘটনার বিবরণ ও মনের 
অবস্থার কথা লেখার প্রয়াস আছে । 'জাপানযাত্রী”তে এরকম চারদিনের “দিনলিপি, আছে। পারস্তে' 
নামক ভ্রমণবৃত্তান্তে ডায়েরির পূর্বোক্ত বহিরঙ্গ লক্ষণটি আরে! অনেক ব্যাপকভাবে চোখে পড়ে। অশেক 
তারিখ-চিহছ্িত ও তারিখ-না-দেওয়। “দিনলিপিঃর রচনাভঙ্গী স্পষ্ট দেখতে পাঁওয়। যায় সেখানে । বল। যেতে 
পারে, প্রায় সমগ্র পারন্তে? গ্রন্থটিই এই ভায়েরির ভঙ্গীতে লেখা । 

রবীন্দ্রনাথের 'ডায়ারি' নামাঙ্কিত যে ছু'টিমাত্র গ্রন্থ ( পঞ্চভূতে'র “ডায়ারি? অভিধা কবি শেষ পর্স্ত 
বর্জন করেছিলেন, এ কথা আঁগেই বলেছি ), তার একটি 'মুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি+ অন্যটি 'পশ্চিম-বাত্রীর 
ডায়ারি' । লক্ষ্য করার বিষয়, ছুটোই ভ্রমণবিষয়ক। প্রসঙ্গত: বল] যেতে পারে, রবীন্দ্রনাথের আগে 
ইংরেজীতে যে-সব ভায়েরি লেখা হয়েছে তার এক অংশ ভ্রমণবিষয়ক | যেমন, জেম্ন বস্ওয়েলের “জানাল 
অব. এ ট্যুর টু দী হেত্রাইড.স' (১৭৫৯ )। চার্লস ভারইনের বিখ্যাত বিশ্বপরিক্রমার অভিজ্ঞতাও ডায়েরি 
আকারে বিধৃত। বাঙলা ভাষায় ভ্রমণ ও প্রবাস-অভিজ্ঞতা ব্যিয়ক ডায়েরি রচনার ক্ষেত্রে রধীন্দ্রনাথের 
পূর্বস্থরী হলেন “ইংলগ্ডের ডায়েরী”-রচয্মিতা শিবনাথ শাস্ত্রী। এবার পূর্বপ্রপঙ্গে ফিরে আদি। রবীন্দ্রনাথের 
পূর্বোক্ত ছুটি ডায়েরিই ভ্রমণমূলক হলেও এদের রচনার মধ্যে, পূর্বেই উল্লেখ করেছি, প্রায় পয়ত্রিশ বছরের 
ব্যবধান। কালের এই বিপুল ব্যবধান ছুই ভাগ্জেরি-রচয়িতার সম্পূর্ণ ছুটি ভিন্ন মাঁনমিকতার পরিচয় বহন 
করে এনেছে। প্রথমটির মধ্যে লেখকের মনোভাব অপেক্ষাকৃত নেক লঘু সহজ ও অবিশ্যন্ত । তার সেই 
পর্বের শিল্পস্থষ্টির অন্তনিহিত নিগৃঢ় উত্সলোঁকের সন্ধান তেমন পাই নে। কিন্তু কবির তেষট্রি বছর বয়সে 
লেখা 'পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি'র চেহার। এর থেকে প্রান্ন সম্পুর্ণ স্বতন্ত্র। 'বুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি-রচয়িত। 
ছিলেন বিদেশে সম্পূর্ণ অখ্যাত, ম্ব্দেশেও অনতিপরিচিত। সে রচনার আশ্ডু মুন্রণ-সম্তাবনাও ছিল ন। 
তাই সেখানে নিজের সম্পর্কে অনেকখানি অসচেতন এক সহজ স্বচ্ছন্দ মনের দেখা পাই। কিন্তু পশ্চিম- 
যাত্রীর লেখক স্বদেশে বিদেশে ক্প্রতিষিত বিশ্ববন্িত মহাকবি । তার “ভায়ারি' যে মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
হবে, সে সম্পর্কেও কবি নিশ্চরন অবহিত | তাই এখানে ডায়েরি-লেখকের কাছে প্রত্যাশিত নিভৃত আত্ম- 
উন্মোচন যথার্থ ভাঁবে পাই নে, এখানে লেখক যেন যথেষ্ট সচেতন। সেই সচেতনত তার শব্-গ্রয়োগে, 
ভাষাবিন্তাসের কারুকর্মে, ভাবের সুংবদ্ধতায় ও মননধ্মী তত্বনিষ্ঠায় | 

কিন্তু এ-দব সত্ত্বেও ভাক্পেরি হিসাবে 'পশ্চিম-যাত্রী'র নি:সন্দেহে বিশিষ্টতা আছে । ভাষায় বা ভঙ্গীতে 
ষে দুদ্ধিদীগ্ড সচেতনতার প্রকাশ দেখি, সে তো কেবল এই গ্রন্থেই নর, এই পর্বের অর্থাৎ সবুজপত্জর-উত্তর 
পর্বের প্রায় সমস্ত গগারচনায় তা পরিলক্ষিত হয়। স্তরাং এই ভঙ্গী কৃত্রিম কিছু নয়, এটা কবির এই 
পর্বের স্বভাবসিদ্ধ রচনারীতি। আলোচ্য “ভায়ারিটির আন্ততম বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে এটি বিদেশ-ভ্রমণকালে 
রচিত হলেও কবির অন্তান্ত ভ্রমণক্থার মত এখানে পথের বা প্রবাসের বিবরণ তেমন মেলে নাঁ। কবি 
এখানে বাইরের জগৎ থেকে নরে এসে ডুব দিয়েছেন আপন হৃদয়ের গভীরে | ফলে এই গ্রন্থ বহিবিশ্বের 
স্থুল ভ্রমণবৃত্তান্ত হয় নি, কবিচিত্তের এক অধৃস্য দলিন হয়ে উঠেছে। প্রন্ঙগতঃ মনে পড়ে, আদ্ডে জিদের 
“০9588 ৪ 00:2০” পড়তে পড়তে জনৈক বিশিষ্ট পাঠকের১ আবেগতপ্ত সোচ্চার কণম্বর _- "4১0৫ 


১, প্রখ্যাত ফরাসী দেখক আানোয়। ম্রিয়াক। 


রবীন্দ্রপাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রবণত। ৩৪৭ 


০] &0) 8০1220006৮7 4810109) 006 5 6215 3106”1 পিশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি,পাঠকেরও প্রায় 
মেই একই অভিজ্ঞতা পশ্চিমযাক্রার বিবরণ নয়, পাঠকের সমগ্র চিত্ত অধিকার করে নেন কবি নিজেই। 
কবি এখানে যেন অনেকটা আত্মস্থ । তিনি নিজের মনের সঙ্গে আলাপে তন্ময়। পরিণত প্রজ্ঞা নিয়ে 
কবি এক দিকে যেমন রাজনীতি সমাজনীতি আর্ট সাহিত্য নরনারীর গ্রেমতত্ব ইত্যাদি তত্ব ভাবনা করছেন, 
তেমনি অন্য দ্রিকে জীব্ন-সায়াহের ছায়ায় দাঁড়িয়ে প্রৌঢ় মনের নিঃদঙ্গত ও একাকীত্বের গুঢ় অনুভবের মধ্যে 
আত্মনিমগ্ন হয়েছেন। আঁর আলোচ্য পর্বের এই গাঢ় গভীর অনুভব থেকেই জন্ম নিয়েছে এই সময়কার 
অনেক শ্রেষ্ঠ কবিতা । প্পুরবী”র 'পথিক-অংশের অনেক ববিতার উৎস এই ভায়েরির অনেক ভাব ও 
ভাবনা। সাবিভ্রী, লিপি, ক্ষণিকা, পূর্ণতা, আহ্বান ইত্যাদি অনেক কবিতার নাম কর] চলে এ প্রসঙ্গে । 
দৃষ্টান্ত বিশদ না করে ( বলা বাহুল্য, বর্তমান প্রবন্ধ সে উদ্দেশ্টে রচিত৪ নয়। ) পূরবী কাব্যের গগ্রস্থপরিচয়ে? 
যা বলা হয়েছে তার অংশবিশেষ শুধু স্মরণীয় : “পশ্চিমযাঞ্র।র ভায়ারি ও পূরবীর মুখ্য কবিতাগুলি ( কালক্রম 
অনুসীরে পিথিক” অংশে মন্িবিষ্ট ) একই সময়ে লেখ। এবং এরূপ বলিলে ভুল হইবে না যে, উভয় রচমাঁতে 
একই প্রকার মানসিক অবস্থার প্রতিফলন হইয়াছে |” আলোচ্য ভামারিতে কেবল কয়েকটি কবিতার 
উৎস ও উপকরণ” খুজে পাওয়া যায়, এটুকু বললেই যথেষ্ট হয় না। কবির মনে আপন গুঢতম সতার 
যথার্থ অস্তরঙ্গতম পরিচয় লাভের জন্য যে সমগ্র জীধনব্য:গী আত্মজিজ্ঞাসা! ছিল, ডায়েরি রচনার নিভৃত 
অবকাশে স্বতির পথ বেয়ে সেই জিজ্ঞাপ। ও ভাবনা এক বিস্ময়কর বাণীরূপ লাভ করেছে । এই প্রসঙ্গে 
১৯২৪ খুষ্টাবের ৫ই অক্টোবরের দিনলিপি বিশেষভাবে ম্মরণিয় : “এমন সময় যাটে পড়লুম। একদিন 
বিকেল বেলায় সামনের বাড়ির ছাতে দেখি, দৃশ-বারো! বছরের একটি ছেলে খালি-গায়ে যা! খুশি করে 
বেড়াচ্ছে ।-*" হঠাৎ্'** একট!-"* কথা মনে উঠল যে, ওই ছেলেটা এই অপরাহের আকাশের সঙ্গে একেবারে 
সম্পূর্ণ মিশ খেয়ে গেছে ।""* আজ মনে হচ্ছ, ওই ছেলেটার কথা! আমারই খুব ভিতরের কথা,.'. এখন 
ভাঁবন। ধরিয়ে দিলে, আমার আসল পরিচয় কোন্‌ দ্রিকটায়। সেই আরম্ভ-বেলাকার সাতাঁশের দ্বিকে, 
না, শেষ-বেলাকার 1৮." এই আত্মমগ্ন অন্তগূচতার মধ্যেই ভায়েরির যথার্থ স্বরূপের প্রকাশ । আর অন্ততঃ 
সেই অর্থে 'পশ্চিম-যাত্রীর ভাঁয়ারি' নিশ্যয় দিনলিপি হিসাবে ব্যর্থ স্ষ্টি নয় | 


চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথের আত্ম প্রকাশের অন্তম মুখ্য বাহন। পত্রের মধ্যে সাধারণত: আমরা খু'জি সহজ 
ব্যক্তিমানুষটিকে । পরোক্ষভাবে আবে। খুঁজি, ধাকে উদ্দেশ করে পত্র লেখা, তাকেও । কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
পত্রে এই শেষোক্ত ব্যক্তি অনেক সময়েই গৌণ, হয়তো বা প্রায় ছুর্লক্ষ্য। এরকম যে ঘটে এর কারণ, 
রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিম্বভাঁব, তীর স্বধর্ম । আসলে আঁত্ম-সমীক্ষা ও আত্ম-উন্মোচনই ওই-সব পত্রে কবির অনিষ্ট 
ব্যক্তিগতভাবে পত্রপ্রীপক সেখানে অনেকখানি অগপ্রধান। কবিচিত্তের এরকম প্রবণত1 চোখে পড়ে 
জাবনের শেষ পর্ব অবধি । “হয়তো “ভারহীন সহজের রস”, কবি ধাকে চিঠির ষথার্থ রস বলেছেন, তখন 
ততট। নেই, তবু আত্মমগ্ন মনের নিজস্ব অভিজ্ঞতা-উপলন্ষির কথাই শেষ পর্বের পত্রগুচ্ছেও পাই। এর 
একটি দৃষ্টাস্ত-- পথে ও পথের প্রান্তে? (১৯২৬-১৯৩৮)। এই পত্রগুচ্ছে কবির মন যথেষ্ট সচেতন, ভঙ্গী 
অনেক ঘযামাজা, তৰু তারই মধ্যে কোনে। কোনে চিঠিতে দিনলিপির অন্তরঙ্গ আত্মমগ্ রটি স্পষ্ট । ৮ই 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৮০ 


এপ্রিল ১৯১৫-এর চিঠিটি প্রনঙ্গতঃ ন্মরণীয় : “মনে পড়ছে সেই শিলাইদহের কুঠির তেতলার নিভৃত 
ঘরটি_- আমের বোলের গন্ধ আসছে বাতাসে-- পশ্চিমের মাঠ পেরিয়ে বহুদূরে দেখা যাচ্ছে বালুচরের 
রেখা, আর গুণটানা মাস্ভল।*-_- ইত্যার্দি। সবমিলিয়ে এর ভিতরকার যে 220502181০ অনুতূতির 
নিভৃতি, তা বিশেষভাবে দিনলিপির রস-সংবেদনকেই জাগিয়ে তোলে । 

ত৷ ছাড় এই পর্বে তার চিঠিগুলি যে যথার্থ চিঠি হচ্ছে না, তা তে৷ কবি নিজেই বলেছেন, “অল্প বয়সে 
আমি চিঠি লিখতে পারতুম, যা-তা। নিয়ে। মনের লেই হালক] চাঁল অনেকদিন থেকে চলে গেছে" এখন 
মনের ভিতর দিকে তাকিয়ে বক্তব্য সংগ্রহ করে চলি। চিন্তা করতে করতে কথা করে যাই-- দাড় বেয়ে 
চলি নে, জাল ফেলে ধরি। উপরকাঁর ঢেউয়ের সঙ্গে আমার কলমের গতির সামগ্তস্ত থাকে না। ঘাই 
হোক একে চিঠি বলে না|” [৪ শ্রাবণ, ১৩৩৬ ] 

“একে” ঘদি যথার্থ “চিঠি” না বলি, তবে কী বলব? এই পর্বের চিঠি 'ভারহীন? নয় বটে, তবে এদের 
অসহজ বা কৃত্সিম রচন1 বলী.চলে না নিশ্যয়। কবির মনের নিগৃঢ চিন্তার ষেগুলি উপরকার ঢেউ” মাত্র 
নয়, তাদের অনিবার্ধ আত্মপ্রকাশ ঘটেছে এই-সব পত্রাকার রচনায়। বস্ততঃ কবির শেষপর্বের এই ধরনের 
রচনায় চিঠির চেয়ে ভায়েরির অস্তনিহিত ত্বভাবই বেশি প্রকাশ পেয়েছে ।৯ 

অবগ্ঠ “ভারহীন সহজের রসে সিক্ত চিঠি যে কত সার্থক ডায়েরি-ধর্মী রচনা হতে পারে তাঁর 
অত্যুৎকষ্ট নিদর্শন “ছিন্নপত্রাবলী+ | পত্রগুলি ভাতুশ্দুত্রী ইন্দিরা! দেবীকে ১৮৮৭ থুস্টাব্দের সেপ্টেম্বর থেকে 
১৮৯৫-এর ডিপেম্বরের মধ্যে, অর্থাৎ কবির ছাব্বিশ থেকে চৌত্রিশ বছর বয়সে লেখা। পত্রগুলি রচনার 
সঙ্গে সৃঙ্গেই প্রকাশিত হয় নি। দীর্ঘকাল পরে ১৯১২ খুস্টান্ে আংশিক বঙ্জিত আকারে এগুলি গ্রন্থাকারে 
(“ছিন্নপঞ্জ” নামে ) মুদ্রিত হয়। অর্থাৎ এগুলির প্রকাশ-দম্তাবনা সম্পর্কে সচেতন না হয়েই তরুণ কবি 
আত্ম-উন্মোচনের গৃঢ় প্রেরণায় এগুলি লিখেছিলেন। শুধু তাই নয়, যখন গ্রন্থটি গ্রকাশিত হয় তখন 
পত্রগুলি কাকে লেখা তা কোথাও জানানে! হয় নি । অর্থাৎ সে ব্যাপারটি যেন অনেকখানি গৌণ । মুখ্যতঃ 
এটি কবির অস্তরতম কবিসত্তার সহজ স্বতংস্ফুর্ত উন্মোচন। “জীবনস্বতি'তে কবি জীবনের প্রথম পঁচিশ 
বছরের স্মৃতিকথ! বলেছেন, “ছিন্নপত্রাবলী'তে তার ঠিক পরবর্তী অধ্যায়ের শিল্পিসতার নিভৃত রহস্যরূপটি 
উদ্বারিত করেছেন । আর এই দিক থেকে আমর মনে করি “ছিন্নপত্রাবলী?র খণ্ড খণ্ড পত্র মূলতঃ "ডায়েরি?" 
ধর্মী রচন1, পত্রধমী নয়। পত্রের যথার্থ লক্ষণ থে 'আলাপের ছ্বৈতরূপ? তা এখানে সর্বত্র তেমন পরিস্ফুট 
নয়। বরং “দ্বৈততা'র বহিরঙ্গ আবরণের নীচে দেখি, কবির নিঃসঙ্গ গৃঢ় প্রত্যয় ও চেতনাগুলিই যেন 
আপনাকে নিঃশেষে প্রকাশের আনন্দে তন্মস্ন। £ছিন্নপত্রাবলী'র অনেক চিঠি একাদিক্রমে পর পর কয়েক- 
দিনের (যেমন, ১৭ থেকে ২৭ অক্টোবর, ১৮৯৪ প্রত্যহ কিংবা ২৩ থেকে ২৮ অক্টোবর, ১৮৯৪ প্রত্যহ, 
ইত্যাদি )। অর্থাৎ ধাকে লেখ! হচ্ছে তাঁর কাছ থেকে উত্তরের প্রত্যাশা না রেখেই কবি চিঠি লিখে 
চলেছেন। এর অর্থ সহজেই অনুমেয়। আসলে চিঠি-লেখা এখানে মুখ্য উদ্দেশ নয়। কৰি 
যেন “দিনলিপি” লিখছেন । লৌন্দর্য-সম্ভোগ ও জীবন-উপলব্ধির রসে কানায় কানায় ভরে ওঠ] কবি- 


১, চিঠিপত্রের মধ্যে অনেক সময়ে যে ডায়েরি-ধর্ম নিহিত থাকে নে সম্পর্কে আজে মরোয়া'র শ্বীকৃতিশ্চক আর-একটি উক্তি ঃ 
4902069180095 006 10106 01 16069781098 6106 01789790862 01 80. 1106107809 018, %৪ 101) 38128018 
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86198 6 1 0) 6:8089191% 70898861019 17700102279, 07 151£9/66%76, ০] [ু. 


রবীন্দ্রপাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রব্ণত ৬৪৯ 


চিত্তের আত্ম-উম্মোচনের ব্যাকলতাই এই-সব “ডায়েরিধর্মী চিঠি লিখতে কবিকে প্রেরণা দিয়েছে। আর 
সেই একই প্রেরণাবেগে স্থষ্ট হয়েছে এই পর্বের অনেক রসোতীর্ণ কবিতা৷ ও গল্প । তাঁদের উৎসমূলে কবির 
ষে গৃঢ় অভিজ্ঞত! ও অনুভব তাঁদের নিশ্চিত সাক্ষ্য ছড়িয়ে আছে এইসব পত্রের নানা অংশে । সেই অর্থে 
£ছিন্নপত্রাবলী'কে নিছক ব্যক্তিগত পত্র হিসাঁবে গণ্য না ক'রে বলা উচিত, * ড11665 75০662০০] বা 
ভাষান্তরে "লেখকের দিনলিপি”__ যেখানে লেখকের ভাবীরচনার শস্তবীজ সঞ্চিত হয়ে থাকে, সমরসেট 
ম'মের ভাষায়, 569:21)0086 0: 10816511915? | | 

কবি একটি পত্রে লিখছেন : “আমার অনেক সময় ইচ্ছা করে তোঁকে যে-সমত্ত চিঠি লিখেছি 
সেইগুলো নিয়ে পড়তে পড়তে আশার অনেক দ্িনকার সঞ্চিত অনেক সকাল দুপুর সন্ধ্যার ভিতর দিয়ে 
আমার চিঠির সরু রাস্তা বেয়ে আমার পুরাঁতন পরিচিত দৃশ্ত গুলির মাঝখান দিয়ে চলে যাই। কত দিন 
কত যুহূর্তকে আমি ধরে রাখবার চেষ্ট। করছি, ঘেগুলে। বোধ হয় তোর চিঠির বাঁকসর মধ্যে ধর! আছে-- 
আমার চোখে পড়লেই আবার সেই-সমস্ত দিন আমাঁকে ঘিরে দাড়াবে । ওর মধো যা-কিছু আমার ব্যক্তিগত 
জীবন -সংক্রান্ত সেট! তেমন বহুমূল্য নয়-_ কিন্ত যেটাকে আমি বাইরের থেকে সঞ্চয় করে এনেছি, 
ঘেট! এক-একটা ছুর্লভ সৌন্দর্য, ছুর্ূল্য সম্ভোগের সাস্গ্রী, যেগুলে! আমার জীবনের অসামান্ত উপার্জন-_ 
য! হয়তো আমি ছাড়া আর কেউ দেখে নি, যা! কেবল আমার সেই চিঠির পাতার মধ্যে রয়েছে, জগতের 
আর কোথাও নেই-- তার মর্যা্ী আমি যেমন বুঝব এমন বোধ হয় আর কেউ বুঝবে ন। আমাকে 
একবার তোর চিঠিগুলে। দিম." আমি কেবল ওর থেকে আমার সৌন্দর্যলভ্তোগগ্তলো একটা খাতায় 
ট্ুকে নেব।-"*আঁমার গগ্ে পছ্যে কোথাও আমার সখছুঃখের দিনরাত্রিগুলি এ রকম করে গাথা নেই ।৮৯ 

এই প্রাসঙ্গিক অংশ থেকেই “ছিন্নপত্রাবলী*র ভায়েরি-ধর্ম স্ম্পর্কে কবির পরোক্ষ স্বীকৃতি যেন পাওয়] 
যায়। এখানে যে স্রটি ফুটে উঠেছে সেটি ব্যাকুল কবিহৃদয়ের একাত্ত “অন্তরঙ্গ” ও ব্যক্তিগত স্বর । আর 
ডায়েরির ষথার্থ সার্থকত! তে! এই স্থরের উপলব্ধি ও আস্বাদের মধ্যেই, এই নিভৃত আত্মনিমগ্ন সত্তার 
উন্মোচনে, সচেতন মননের প্রহরামুক্ত হৃদয়ের চিত্রাঙ্কনে । 


৪ 
সার] জীবনে রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন লেখায় ভায়েরি-রচনার অস্তনিহিত মানমিকত। ও ডায়েরির আঙ্গিক- 
প্রকরণের নান! লক্ষণ-- যা প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ রূপে ফুটে উঠেছে-- সে সম্পর্কে মোটামুটি আলোচনা 
করলাম। কিন্ত এ-স্মন্ত রচনাই সরাসরি ব্যক্তি-রবীন্দ্রনাথের লেখা । লেখক ও পাঠকের মধ্যে এখানে 
কোনো আড়াল নেই। শুধু তাই নয়, এগুলিকে প্রচলিত অর্থে খাঁটি কল্পনাহ্ট “ক্রিয়েটিভ রসসাহিত্যের 
পর্যায়ে বোধ হয় ঠিক ফেল! চলে না। অর্থাৎ এগুলি কবিতা নাটক বা কথাসাহিত্য নয়। এগুলি হয় 
চিঠিপত্র নয় ভ্রমণকথা, নয়তে। ব ক্ষুত্র নিবন্ধ ইত্যাদি । কিন্তু এই বিশেষ আঙ্গিকটি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
মনে আপাঁত-বিরোধিতাঁর নেপথ্যে এমন আকর্ষণ ছিল যে পক্রয়েটিভ' রচনার ক্ষেত্রেও তিনি এই প্রকরণ 
প্রয়োগের ব্যাপারে অগ্রণী হয়েছিলেন । আধুনিক মননধর্মী ব্যক্তিত্বচেতন নরনারীর জটিল হদয়রহস্তের 


১, ছিন্নপত্রাবলী, ১১ই মার্চ, ১৮৯৫ তারিখের চিঠি । 


৩৫5 বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৮ 


উন্মোচনে একালের গপন্যাসিকের! যে-সব বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষা করে থাঁকেন, ডায়েরির মাধ্যম তাদের 
অন্যতম । হুমম মনোবিশ্লেষণের এমন বাস্তবনিষ্ঠ বিশ্বাসযোগ্য পন্থা বা উপকরণ কথাসাহিত্যে খুব স্থলভ 
নয়। আধুনিক পাশ্চাত্য উপন্থাসে এই প্রকরণের ব্যবহারের দিক থেকে হাকৃসলির £9%/% 
00154672201 কিংবা জিদ-এর 17470974990 (:9£/0076 $8 26 09016) ও 47,6$ 
10145 10017820/6215 (789 00%%6917616675 ) ইত্যাদির নাম স্মরণীয় । ইংরেজ লেখকদের মধ্যে 
উনিশ শতকের ওপন্তাসিক উইলকি কলিন্সের উপন্তাস 176 7170721 £%1777/9-এ আত্মকথাঁর 
আঙ্গিক প্রথম প্রয়োগ করা হয়। কিন্ত সেই আঙ্গিক সেখানে আত্মচরিন্র-উন্মোচনের চেয়ে আকর্ষণীয় ও 
চমকপ্রদ ঘটনা-বিন্যামের কাজে বেশি প্রযুক্ত। এই গ্রন্থের অনুসরণে রচিত বস্কিমচন্দ্রের 'রজনী' উপন্তাসে 
যে 'আত্মকথা'র আঙ্গিক ব্যবহৃত হয়েছে, তা ঠিক “ডায়েরি” ধরনের নয় । অবিশ্বাস্য অপ্রারুত ঘটনার 
সমাবেশ ও একটানা আখান-বিবুতির ফলে এই প্রকরণ সেখানে কখনোই আধুনিক নরনারীর মনস্তত্ব- 
উদ্ঘাটনের উপযোগী হয়ে ওঠে-নি। 

১৯১৬ থুস্টাব্ধে প্রকাশিত “চতুরঙ্গ” ও ণ্ঘরে বাইরে? উপস্তাঁনে রবীন্দ্রনাথ এই বিশিষ্ট আজিকটিকে পরীক্ষা- 
মূলকভাবে প্রয়োগ করেন। লক্ষ্য করার বিষয়, সবুজপত্র-পর্বে যখন রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যস্থষ্টিতে নতুন 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা তথা নবপর্যায়ের স্থ5না হয়েছে, সেই পর্বের একেবারে গোড়ায় পর পর রচিত ছুটি 
উপন্তাসেই এই আঙ্গিক প্রযুক্ত হয়েছে । অর্থাৎ একালে উপন্তাসের মাধ্যমে মানবমনের স্বরূপ উদঘাটনে 
এই বিশেষ আঙ্গিকটির গুরুত্ব ও সম্ভাবন। সম্পর্কে কবি যে যথেষ্ট সচেতন তা সহজেই অস্গমান কর চলে। 

চতুরঙ্গে” ডায়েরির প্রয়োগ নিভাস্ত আংশিক হলেও যথেষ্ট তাৎপর্যপূর্ণ । শিচীশ? অংশের ষষ্ট ও দশম 
পরিচ্ছেদে ডায়েরির ব্যবহার দেখা যায়। এর মধ্যে দশম পরিচ্ছেদ বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ গুহা-দৃশ্টি কথক 
(28778691 ) শ্রাবিলাসের দৃষ্টিকোণ থেকে সরাসরি উপস্থাপিত না হয়ে শচীশের ভায়েরি আক্কারে বিবৃত 
হয়েছে । শচীশের মত নিঃসঙ্গ অন্র্ুখী মানুষের এক বিচিত্র গোপন অভিজ্ঞতা বর্ণনায় ওই দৃষশ্টে 
ডায়েরির মাধ্যম একেবারে অপরিহার্য মনে হয়। ওই অংশে (অতিপরিচিত বলে উদ্ধৃতি দিলাম 
না।) এই বিশেষ আঙ্গিকের গ্রয়োগ রবীন্দ্রনাথের অভ্রান্ত শিল্পদৃষ্টির সাক্ষ্য বহন করে, সন্দেহ নেই। 

সভভবতঃ “চতুরঙ্গে” ডায়েরির আংশিক প্রয়োগ সাফল/লাভ করাতেই রবীন্দ্রনাথ পরবতী উপন্যাসটি 
(“ঘরে বাইরে” ) পুরোপুরি ডাঞ্জেরির আঙ্গিকে লেখার পরিকল্পনা করেন। এই উপন্তাসের বিমলা 
নিখিলেশ ও মন্দীপের কথা”, বেশ একটু দীর্ঘ হলেও, আসলে তাদের “দিনলিপি'রই নামান্তর । এই 'কথা, 
যে বদ্তঃ তাদের ডায়েরি, ভায়েরির মতই এগুলি তারা লিখে রেখেছিল, তার আভাস গ্রন্থের মধ্যে 
একাধিক স্থানে ছড়িয়ে আছে । দু-একটি দৃষ্টান্ত দিই : 

১, বিমলার কথা: “আজকের কথাবার্তাগুলো ঘরে ফিরে এসেই আমি নোট ঝরে নিয়েছি ।” 
(রবীন্ত্র-রচনাবলী অষ্টম খণ্ড, পৃ. ১৬৫) 

২, সন্দীপের কথা! : “এই পর্ধস্ত লিখেছি, এগুলো আমার খাপের কথ! । এ-সব কথা আমার 
অবকাশের সময় আরও ফুটিয়ে তোল! যাবে।” (এ, পৃ. ২৫২) 

“থুব কড়া কথ! এই ভায়ারিতে লিখতে বসেছিলুম |” ( এ, পৃ. ২৫৩) 

এ ছাড়া, মাঝে মাঝে ডায়েরি লেখায় ছেদ পড়েছে, কোনে। আকম্মিক ঘটনার উত্তবের ফলে । 


রবীন্দ্র-সাহিত্যে ডায়েরির প্রকরণ ও প্রব্ণত। | ৩৫১ 


তার পর সেই ঘটনা শেষ হলে, তার বিবরণ দিয়ে আবার ডায়েরি শুরু হয়েছে । এই ধরনের তাত্ক্ষণিক ও 
খণ্ড খণ্ড অভিজ্ঞতার নিদর্শন-_ ঘা ডায়েরির অন্তম লক্ষণ, “ঘরে বাইরে'র নানা স্থানে ছড়িয়ে আছে। 
অবশ্ট বলা বাহুল্য যে, এই-সব তাৎক্ষণিক অভিজ্ঞতা ও অনুভব সাধারণ ব্যক্তিগত ডায়েরির উপাদানের 
মতো অবিন্স্ত ও উদ্দেশ্তহীন নয়। সমস্তই স্থনির্বাচিত এবং একটি সমগ্রতার স্ষত্রে বিধৃত ও বিন্যস্ত -- তবু 
ঘ্বরে বাইরে? নিঃসংশয়ে ভায়েরির আঙ্গিক প্রকরণের প্রতি রবীন্দ্রনাথের গভীর আগ্রহের একটি সুনিশ্চিত 
গ্রমাণ। 


এ 


এতক্ষণ ধরে রবীন্দ্রনাথের সমগ্রজীবনের বিভিন্ন রচন' সম্পর্কে পর্যালোচন। করেও আমাদের বক্তব্যকে 
হয়তে। কোনো স্পষ্ট সিদ্ধান্তে ব। সুনির্দিষ্ট মূল্যায়নে পৌছে দিতে পারি নি। বস্বতঃ কোনো স্থির সিদ্ধাস্তে 
পৌছবার জন্ বর্তমান প্রবন্ধ রচিতও নয়। শিল্পিব্যক্তিত্বের নানা গুহাহিত গোপন তথ্য নির্দেশের কাজে 
ডায়েরি অনেক সময় একটি মূল্যবান ভূমিকা নেয়। রবীন্দ্রনাথের জীবনে তার “ঁদনলিপি'র পে ধরনের 
“গুরুত্ব হয়তো খুব বেশি নেই। (নে রকম "গুরুত্ব আরোপের চেষ্টাও আমরা করি নি।) দিনলিপিকে 
আশ্রয় করে আমর! শুধু একটি বিশেষ দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের বিচিত্রপথবাহী শিল্পিব্যক্তিত্বের উপর 
আলোকসম্পাত করতে চেয়েছি । সেই মালোকলম্পাতের ছার! শিল্লিশ্বভাবের কোনে! নতুন পরিচয় 
হয়তো সুস্পষ্ট হয়ে উঠবে না, তবে সেই স্বভাবের 'আপাত-বিরোধী জটিলতা” সম্পর্কে কিছু আভাস-- সব 
মিলিয়ে কিছু জিজ্ঞাপা ও কৌতৃহল হয়তো উত্রিক্ত হতে পারে । 
রবীন্দ্রমানমের উৎসসন্ধানে সেই “জিজ্ঞাসা ও কৌতুহল" নিশ্চয় একেবারে অর্থহীন নয় । 


১১ 


্রস্থপরিচয় 


ভাষা পথিক হরিনাথ দে । সুনীল বন্দ্যোপাধ্যায় । অভী প্রকাঁশন। পনের টাকা। 
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বিরল প্রতিভাধর হরিনাথ দে ( ১৮৭৭-১৯১১) বাঙালীর চিরকালের গর্বের বপ্ত, কিন্তু গভীর পরিতাপের 
বিষয় তার সঞ্ধদ্ধে লিখিত কোনো প্রামাণিক জীবনীগ্রস্থ পূর্বে আমার চোঁখে পড়ে নি। হরিনাথ দে-র 
জন্মশতবর্ষপূতি যখন আদন্ন, লৌভাগ্যক্রমে সুনীল বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক তার প্রথম পূর্ণাঙ্গ জীবনী রচিত 
হল। | 
জীবনী রচনার নানা রীতি ও পদ্ধতি থাকলেও জীবনীপ-গ্রন্থগুলি প্রধানত শ্রন্ধানির্ভর দৃষ্টি নিয়ে রচিত 
হয়। ক্রচির :0010676 ড1০601187৪, রচনার দৃষ্টিভঙ্গি যথার্থ বলে আজ দ্বীরুত নয়। অলোচ্য বইটিতে 
লেখক হরিনাথ দের জীবনবৃত্ত রচনায় একাস্ত শ্রদ্ধাগর্ভ তথ্যনিষ্ঠ মন নিয়ে অগ্রসর হয়েছেন। মাত্র চৌন্রিশ 
বৎসর মর্তজীবন যাপন করে ধিনি লন্ষকীতি বনস্থভাঁষাবিদ্‌, ঘিনি পণ্তিতাগ্রগণ্য রূপে জীবৎকালে স্বীকৃত, সেই 
কিংবধস্তীকল্প হরিনাথ দে-র প্রামাণিক জীবনী রচনায় লেখক প্রতৃত শ্রম স্বীকার করে প্রচুর অনুসন্ধান 
চালিয়ে জ্ঞাত-অজ্ঞাত বিবিধ তথ্যসস্ভার আমাদের চোখের সামনে তুলে ধরেছেন । 1007786)56 তথা 
0১1৩০61%৩ 0198:805 বলতে যা বোঝায় স্থনীলবাবুর বইটি তার প্রকৃষ্ট নমুনা । অবিসংবাদী তথ্যাদি 
সংগ্রহের জন্ত তিনি দেশের ও বিদেশের সকল সম্ভাব্য হুত্রের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপন করেছেন কিন্ত 
আহত তথ্যগুলিকে নিবিচারে গ্রহপ ব| বর্জন করেন নি। এই এঁতিহাসিক দৃষ্টি তিনি মোটামুটি বজায় 
রাখতে পেয়েছেন, এটাই বড়ে। কথা । 

সুনীলবাবুর লেখায় ধর! পড়ে হরিনাথের সঙ্গে মাইকেল মধুস্দনের মিল। উভয়েই বহুভাষাঁবিদ্‌, 
পানাসক্ত ও স্বর্লাযু। তবে মধুস্থদন সর্গন-দিদ্ধ শিল্পী হিসেবে ভার মাতৃভাষাকে গৌরবিত করেছেন, হরিনাথ 
ঘে দিকে অগ্রসর হননি। বিদ্তাসাগর মহাশয়ের সঙ্গেও লেখক একটি ক্ষেত্রে মিল দেখেছেন হরিনাথ 
দে-র-- দরিদ্র ছাত্র ও দুর্গত বাক্তি, আশ্রয়হীন পণ্ডিত ব্যক্তি, হরিনাথের অকৃপণ সাহায্য লাভ করেছেন । 

সত্যেন্জনাঁথ ঠাকুর যেমন ভারতীয়দের মধ্যে প্রথম আই. সি. এস., হরিনাথ দে অনুরূপ ভাবে ভারতীয় 
শিক্ষাবিভাগে প্রথম আই, ই, এস. | ঢাকায় ও প্রেসিডেন্সি কলেজে তিনি অধ্যাপনা করেন। জে. 
ম্যাকৃফাবুলেনের মৃত্যুর পর ১৯৭ সালে হরিনাথ তৎকালীন ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরির (বর্তমানে স্তাশনাল 
লাইব্রেরি) অধ্যক্ষ হন। ১৯১১ সাঁলে এ পদ্দ থেকে তাঁকে সরিয়ে দেওয়! হয় এবং তিনি অচিরে পরলোক- 
যাত্রী হন। তীর বিরুদ্ধে আনীত অভিযোগঞ্লির তদন্ত শেষ হবার পূর্বেই তার দেহাবসান ঘটে। এই 
প্রসঙ্গ নিয়ে স্থনীলবাবু বিচার-বিশ্লেষণ অনেক করেছেন। জীবনী-লেখক সব তথ্য অবশ্ঠই খু'টিয়ে দেখবেন 
কিন্ত বিচারপতির মতে! তিনি রায় দেবেন না, এটাই সাধারণভাবে গৃহীত রীতি । সেজন্ঠ মনে হয় 
স্থনীলবাবু গমিভ. ভিকৃটোরীর ছুত্মার্গে'র বিরুদ্ধে কটাক্ষ বা 'প্রতিভাহীন মাংমলুন্ধ মাঁছষের।” ধরনের শব্ধ 


গ্রন্থপরিচয় ূ ৬৫ রি ৃ 


প্রয়োগ না করলেই ভালে! করতেন। উজ্জগ প্রতিভা ও প্রশাসন-দক্ষতা৷ ছুইয়ের সাযুজ্য বড় মেলে না। 
“বুদ্ধের মতো! মুখমগ্ডলের অধিকারী” হরিনাথের নিজেন্ন চরিত্রের মধ্যেই ট্রীজিক নায়কের মতো! আত্মধ্বংসের 
বীজ নিহিত ছিল। সে বিষয়ে স্থনীলবাঁবু অনবহিত নন : 
“ভাষাচর্চায় ও জীবনচর্ষায় ধিনি অভিন্ন, শৃঙ্থলতা ও উচ্চৃঙ্খলতাঁয় যিনি সমপরিমাঁণে আগক্ত 
সেই মৃত্যুতে সমাপ্ত অথচ পুনরুজ্জীবনে ভাম্বর হরিনাথ দে আমাদের ম্মরণাঁ্থ।” 
বইটির পরিশিষ্ট” অংশ পাঠকদের বিশেষভাবে লক্ষ করতে অন্থরোধ করি। 


96160460 72%767$ : 14970 18209100109; বইটি হরিনাথ দে-র ভারতীয় সাহিত্য -সম্পকিত কয়েকটি 
প্রকাশিত ও অপ্রকাশিত রচনার সংকলন। কেম্ব্রিজে অবস্থানকালে হরিনাথ খগবেদ অধ্যয়ন করেন 
কাওয়েল সাহেবের কাছে । হরিনাথ খগবেদের প্রথম মগুলের কয়েকটি কুক্তের ইংরেজি অনুবাদ করেন। 
অপ্রকাশিত এই অন্ুবাদগুলি স্থুনীলবাবু বোঁধ করি প্রথম ন্ধীলোঢনের সম্মুখে তুলে ধরলেন | এই 
অঙ্গবাঁদ মূলা্গগত ও স্থখপাঠ্য | 

কালিদাসের “অভিজ্ঞানশকুত্তলম” নাটকের প্রথম € দ্বিতীয় অঙ্কের ইংরেজি অন্ুবাদও হন্দিনাথ 
করেছিলেন। সমন্ত নাটকটির অন্ুবাদাঁকাজ্জা অবশ্ঠই তার ছিল, কিন্তু তিনি তো অসমাপ্ত জীবনের কবি। 
অনুবাদের ক্ষেত্রে তিনি পিশেল-সম্পার্দিত সংস্করণ গ্রহণ করেছেন। ছন্দ ও মিলবন্ধ ইংরেজি অনুবাদ মূলের 
সৌন্দর্বকে নক্ষুগ্ন রেখেছে বলা চলে । একটি দৃষ্টান্ত দিই। “কিমিব হি মধুরাণাম্‌ মগ্ুণং নাকৃতিণাম 

ংশর অন্বাদ দাড়িয়েছে 
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অন্গরূপভাবে পালি সাহিত্যের ধনিয়া স্বত্ব" বা বঙ্কিঘচন্দরের ন্দেমাতরম্ গীতের ইংরেজি অনুবাদের 
কথা উল্লেখ করা চলে। এই সংকলনগ-গ্রন্থের প্রত্যেকটি রচনাই হরিনাথের প্রাচ্য পাশ্চাত্য সাহিত্যে 
বিতর্কহীন অধিকারকে প্রতিঠিত করে। সংকলনকর্তা তথ! সম্পাদক বহু টীকা-টিপ্লনী-যোগে রচনাগুলির 
যুল্য বাড়িয়ে দিয়েছেন। 

বিশ্বৃত প্রায় মনীষী হরিনাথ দে-র জীবনালেখ্য-রচনায় ও তার বিভিন্ন রচনার সম্পাদন-কর্মে স্থনীলবাবু 
ষে নিষ্ঠার পরিচয় দিয়েছেন তাঁর জন্য তিনি আমাদের ধন্বাদার্থ। 


দেবীপদ ভট্টাচার্য 


৩৫৪. বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁধাঢ় ১৩৮০ 
সাহিত্যলোক | অমলেন্ু ব্গ। জেনারেল প্রিন্টার্স আযাগ্ড পাঁবলিশার্স। মূল্য দশ টাক] 


রবীন্দ্রশতবাধিকী উপলক্ষে শ্রীযুক্ত বস্থ বিভিন্ন পত্রিকায় যে-সব প্রবদ্ধ লিখেছিলেন সেরকম সাতটি এবং 
অবনীস্ত্রনাথ ঠাকুর সম্পকিত ছুটি প্রবন্ধ আলোচ্য গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। অমলেন্দুবাবু একদা প্রগতি-কল্পোলে 
সাহিত্যচর্চায় মনোযোগী ছিলেন। ঘে-সব সাহিত্য আন্দোলনে তিনি ধর! দেন নি সত্য কথ! কিন্তু বরাবর 
সাহিত্য অধ্যয়ন ও অধ্যাপন! তার ধ্যেয় বস্ত হয়ে রয়েছে । রবীন্দ্রশতবাধিকী উপলক্ষে লিখিত প্রবন্ধগুলি 
বিভিন্ন পত্রিকায় বার হলেও এদের মধ্যে অন্তর ষোগস্থত্র লক্ষ্য করি। বোধ করি এই উপলক্ষে শ্রীযুক্ত 
বঙ্গর রবীন্দ্রকাব্য সম্পকিত বিশেষ কতকগুলি চিস্তা এবং ভাবনা প্রকাশ পাবার স্থযোগ পেল। বিশেষত 
রবীন্দ্রনাথের শিল্পচিস্তার করণকৌশলই লেখককে আকৃষ্ট করেছে । এব্যাপারে নিঃসন্দেহে তিনি রবীন্দ্রচর্চায় 
গতান্ুগতিকতা! ভেঙে দিলেন। 

রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের ছু-পিঠের উল্লেখ করেছেন। দেহ ও আত্মা এ দু পিঠ। এদের মিলনেই 
সাহিত্যের পূর্ণতা । দেহ ও আত্মা অপৃথক হলেও সমালোচন! শাস্ত্রে ছুয়ের পুথক আলোচনা স্বীকূত। 
বাংলা রবীন্দ্রচর্চায় এতাবৎ কাঁল আত্মার অনুসন্ধানে যত তৎপর এবং গভীর হয়েছে দেহ-আলোচনায় 
সেরকম মনোযোগ লক্ষ কর! যাক নি। রবীন্দ্রনাথের বাকৃশিল্পের বিক্লেষণ কদাচিৎ চোখে পড়ে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন একটুখানি কথাকে প্রকাশ করবার জন্ত কত ইশার! কত ভঙ্গি কত কৌশলের 
আয়োজন । অমলেন্দুবাবু বাকৃশিল্পের বিশ্লেষণে এই ইশারা ভঙ্গি কৌশলের মনোহারিত্ব ও চমৎকারিত্ব লক্ষ্য 
করেছেন। বিষয়টি ব্যাপক এবং বনুধা। রবীন্দ্রকাব্যে ইমেজ বা “বাকৃগ্রতিমা” ব্যবহারের নিপুণ বিশ্লেষণে 
্রধুক্ত বন্ বাংলা সমালোচকবুন্দকে উৎসাহিত করেছেন। “কবির মনোজগৎ যূলে ধ্বনি-ম্পর্শ-দ্রাণ-দৃশ্ত- 
সম্পৃক্ত অন্গ ভৃতিতে উদ্বদদ্ধ, কবিচিত্ত 5258০03, ইন্দ্রিয়বেদী” (পৃ. ৩)। “কাব্য ব্যঞ্ন। প্রধানত ইন্দ্িয়বেদী, 
তার প্রকাশরূপ বাক্‌প্রতিমায় |” এ ছুটি স্থত্র ধরেই অমলেন্দুবাবু রবীন্দ্রকাব্যের ইমেজ প্রয়োগের করণ- 
কৌশল লক্ষ্য করেছেন। রবীন্দ্রনাথের বাকৃপ্রতিমাগুলি কেমন করে আমাদের ইন্দ্রিয়কে সচকিত করে 
তোলে, আমাদের সংস্কারের মূলে কিরকম টান দেয় এবং আমাদের অন্ুভৃতি-উপলবিকে কিরকম স্থৃষমী- 
অভিমুখী করে তোলে লেখকের অহ্বিষ্ট তাই। কোনো একটি বাকৃপ্রতিম! একটি বিশেষ ইন্জরিয়ের 
অনুগামী হয়েও কেমন করে অন্য ইন্দ্রিয়ে তড়িৎ স্পর্শ টায় সে রহন্য সন্ধান করেছেন বারে বারে 
রবীন্দ্রনাথের গান এবং কাব্য থেকে উদাহরণ দিয়ে। বল! বাহুল্য, অমলেন্দুবাবু সমগ্র রবীন্্-রচনাবলীতে 
ইমেছের পরিসংখ্যান নেন নি, কিন্তু তার বিহঙ্গ দৃষ্টিতে এটা নজরে এসেছে যে রবীন্ত্রকাব্যে দৃশ্টেন্ির 
অজ্সারী ইমেজই বেশি? চিত্রী রবীন্দ্রনীথেকে স্মরণে না রেখেও রবীন্দ্রনাথ যে ছবি লেখার জাছুকর 
সে কথা লেখক দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়েছেন। ব্যাপক অর্থে বাকৃপ্রতিম। কাব্যেরই অলংকার | প্রাচীন 
আলংকারিকেরা' এই অলংকারের স্বরূপ নির্ণয়ে বৈয়াকরণ বুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন। তীদের বিশ্লেষণে 
দক্ষতা, নৈপুণ্য স্বীকৃত। কিন্ত আধুনিক কাব্)জিজ্ঞাসা কেবল এই গণ্ডীতেই সীমাবদ্ধ নয়। বৈয়াকরণ 
নিষ্ঠা এবং রমিক বুদ্ধির সমন্বয়ে কাব্যজিজ্ঞাপার তল খুজে পাওয়া যায়। সাহিত্যলোকের আলোচনা 
গুলিতে এই বোধের উজ্জল স্বাক্ষর | 

অমলেন্দুবাবু শাক্প্রতিমার ব্যবহারে রবীন্দ্রনাথের এখর্য লক্ষ করেছেন তেমনি তিনি দেখিয়েছেন 


গ্রন্থপরিচয় ৩৫৫ 


রবীন্দ্রকাব্যে প্রতিমাপুঞ্জের সুষ্ঠু গ্রয়োগে কেমন করে "কতকগুলি বিভিন্ন প্রতিমার চুড়ান্তে একই ভাবজগত্, 
তার! সবাই মিলে এক ভাবনারই ইশারা দিচ্ছে । এইরকম 'প্রতিমাঁপুঞ্জে একটি বিলঘিত ভাঁবন] নানা 
কবিতার নানা উপাদানে বিস্তার লাভ করে।” গ্রন্থকার লক্ষ করেছেন রবীন্দ্রনাথের জনতাচিস্তায় 
বিপরাতের সংশ্লেষ যেমন চমকপ্রদ তেমনি স্থদূর প্রসারী। কড়ি ও কোমল, ক্ষণিকা, শেষ সগ্ডক থেকে 
উদাহরণ সংগ্রহ করে তিনি দেখিয়েছেন, “কবির দোটানা-দৌলার ভাবনায় জনত। কখনো সমুদ্রের মতো, 
কখনে। যেন অরণ্য, কথনে। কারাগাঁর থেকে মুক্তি, কখনে! বা সংগীতমুখর মিছিল । রবীন্দ্রকাব্যে ০:80 
£086০15 ব| প্রতিমা শৃঙ্খলের উদাহরণ “শিশুতীর্থ এ “পত্রপুট” (১*নং কবিতা) “আরোগ্য? 
( ২নং কবিত] ) থেকে সংগ্রহ করেছেন । “এক প্রতিমার বিশেষ ইন্দ্রিয় সংব্দেন। থেকে পরক্ষণেই পাঠক- 
চিত্ত অপর প্রতিমার অন্ত ইন্জিন নংবেদনার পানে ধাবিত হয়। এমন-কি, একই সঙ্গে তিন চারটি অথবা 
তদধিক প্রতিমায় বিভিন্ন ইন্ড্িয় সংবেদনান সমন্ব্ হয়ে যায় 1 জনতা। এবং নির্জনত| ভাবনার বৈপরীত্য 
ঘুচে গিয়েছে এক অখগ্ড সততায় । এই সত্তার উপলব্ধি সংকীর্ণায়তন আত্মস্বরূপ থেকে অপরিমীম বিশ্বরূপে 
মুক্তি। 

সাহিত্যলোকে কড়ি ও কোমল কাব্যটি প্রতিটি প্রবন্ধে কিঞ্চিৎ বেশি মনোষোগ পেয়েছে । সাধারণত 
'মানসী'র কাব্যকলায় রবীন্দ্রকাব্যে দৃকৃপরিবর্তনের স্ুচন' বলে আমর! জানি। কিন্তু এই গ্রন্থে কড়ি ও 
কোমল বারবার ম্মরণ হওয়াতে বাঁকৃপ্রতিমা রচনাস়্ গ্রন্থটির একটি বিশেষ স্থান নির্ণীত হল। তাছাড়। 
রবীন্দ্রসংগীতের বাকৃশিল্প যে কত বৈচিত্র্য এবং ইন্দ্রিয়ব্দী সে এসঙ্ও লেখক উদাহরণ দিয়ে বুঝিয়েছেন। 

অবনণীন্দ্রনাথের রচনায় স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ মুগ্ধ হয়েছিলেন। তুঙনাক় তার নিজের রচনার স্থায়িত 
সম্বন্ধে সংশয় প্রকাঁশ করেছিলেন। এটা নিশ্চয়ই কবির অত্যুক্তি কিন্ত এর মধ্যে গ্রহণযোগ্য কথা হল 
কোনো কোনে রচনায় বাংলা সাহিত্যে অবনীন্দ্রনাথ অপ্রতিছন্দবী। সেই অপ্রতিঘন্দী লেখকের রচন৷ 
বিশ্লেষণ করে শ্রীযুক্ত বন অবশীন্দ্রনাথের ফ্যান্টাসি জগতের রহস্তঘনিমার উন্মোচন করেছেন। অব্ন 
ঠাকুরের লেখার মৌলিকতা! আবিষারে লেখক যে কয়টি বিশেষ উপাদানের প্রতি মনোযোগী হয়েছেন 
তার মধ্যে আরবী-ফার্সী শবেের কুশল ও নিপুণ প্রয়োগের প্রপঙ্গ অন্যতম । আর টাইবুড়োর ঘন ঘন 
আবির্ভাবে ষে কৌতৃহলের উদ্রেক হয়েছে এবং তার অদৃষ্ঠ হয়ে যাওয়ার ফলে সেই কৌতুহল তুগস্পর্শা হল 
সে কথা এ গ্রন্থে লেখক সহদয় সাহিত্য-জিজ্ঞাঁসা নিয়ে উদঘ1টন করেছেন। এফ্যাণ্টাসির জগতে শিশু- 
বুড়ে৷ সকলেরই অবাধ প্রবেশাধিকার । পরিণত মনেরও একটা অংশ ধ্বনি আর ছন্দের কাঙাঁল। এইটি 
অবনীন্দ্রনাথ ভালে করেই জানতেন। তার লেখায় সেই ধ্বনি রঙ ছন্দের মেশামেশি | 

যুক্ত বন্থর লেখান্প ইউরোগীয় সাহিত্যের পরিণত রচনার কথ। প্রায়শই উত্থাপিত রবীন্ত্রনাথের 
বাক্‌প্রতিম বিশ্লেষণে ইউরোপীয় কবি-সমালৌচকের দিদ্ধাস্তগুলি তিনি পরীক্ষা! করেছেন । এ ব্যাপারে 
তার অধিকার সহৃদয় পাঠকমাত্রেই মান্ত করবেন। কখনে! কখনো বাংলা সমালোচনায় এরকম তৌলন 
বিচার আরোপিত বলে মনে হয়। আবার বিদ্বেশী লেখকের আধ্বাক্যচয়ন কখনো কথনো৷ নিজের 
সাহিত্যের দৈন্যকেই প্রকাশ করবার সুযোগ করে দেন কেউ কেউ। অমলেন্দুবাবুর রচনাক্স এ ছুই 
মনোভাবের একটিরও পরিচয় নেই। এই জেখায় সর্বদাই স্পষ্ট হয়েছে যে মহৎ সাহিত্য স্থ/নকাঁলের উর্ধে । 
এর মধ্যে ভৌগোলিক সংকীর্ণতা নেই। সেজন্তেই বোধ করি শ্রীযুক্ত বস্থ একই প্রযত্বে উল্লেখ করেন, 


৩৫৬ | বিশ্বভারতী পত্রিক! বৈশাখ-আধাঁট ১৩৮০ 


'পোটম্যান্টে শব্দরাজির এমন নিখুত নন্সেনস্‌ অবন ঠাকুর ছাঁড। আর লিখতে পারতেন সুকুমার রায়, 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ আর অবশ্য লিউইস্‌ ক্যারল্‌। এই মানসিকতা গ্রন্থটির সর্বন্র। 
বিজিতকুমার দত্ত 
পাদটাকা! 
রচনার বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল, মুদ্রণপারিপাট্যেও চমৎকার, এই গ্রস্থের মুদ্রণশুদ্ধি আশানুরূপ নয়-_ এজন্য একটি 
শুদ্ধিপত্রের সংযোজন বিছিতই হয়েছে। দু:খের বিষয় তার বাইরেও একাধিক ছাপার ভূল থেকে গেছে। 
কয়েকটির উল্লেখ অন্ুচিত হবে না। দগচিহ্মের আঁগে পরে অশুদ্ধ এবং শুদ্ধ পাঠ, নীচে থেকে গণনীয় হলে 
ছজ্রের সংখ্য। বিন্দুচিহিত ।-- 
পৃ. ৩। ছ. ৫ হাওয়ার/আভার, ৩৭৭ বিচারের/বিকারের, ৪২1১১ ঝুঁড়ি/ঝুরি, ৫৬১১. তোমার/তোর, 
৬০1৮, করেছে/করিছে এবং ৬০৬. “কবির ব্যস” ক্ষিণিকা/“নগর-সংগীত”, “চিত্র।”, ৮৭1৮ সুধা/স্পর্ধা এবং 
আমার/থামার, ৯১১৪ “লেখনী/'লেখন+, ৯৮1৫, চিরতরে/দিবসের । আশা করব শীঘ্রই এ বইয়ের নৃতন 
স্করণের প্রয়োজন হবে আর সে সময় প্রুফ দেখাতে যথোচিত যত্ব এবং সাবধানতার অভাব হবে না। 
-_স্হ-সম্পা্দক, বিশ্বভারতী পত্রিকা! 


যখন সম্পাদক ছিলাম । শ্রীপরিমল গোত্বামী। রূপা আযাণ্ড কো কলিকাতা । দাম যোল টাক]। 


পরিমলবাবুর স্মৃতিচারণমূলক গ্রস্থমালার পঞ্চম গ্রন্থ “যখন সম্পাদক ছিলাম । পূর্ববর্তী চারটি বই-- "শ্বতি- 
চিন্রণ', “দ্বিতীয় স্বতি' “আমি ধাদের দেখেছি” এবং পক্রন্মতি”। এদের যৌগস্থত্র কালাঙ্গক্র মিক পর্বধিভাঁগ 
ছার চিহিত নয়। যোগহ্ত্র লেখকের বিচিত্র অভিজ্ঞতা এবং প্রায় পঞ্চাশ বছরের সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক পশ্চাৎপট । 

বর্তমান শতকের প্রথমার্ধে বাংলাদেশের রাজনৈতিক ও সামাজিক ইতিহাস যেরূপ দ্রুত রূপাস্তরিত 
হয়েছে, পূর্বে তা কখনো! হয় নি। পরিমলবাবুর উল্লিখিত পাঁচটি বই থেকে এই কাঁলখণ্ডে সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক পরিমণ্ডল কেমন ছিল তাঁর একটি রসঙ্সিপ্ধ উজ্জল বিবরণ পাওয়া যাবে । এ বিবরণ অবশ্যই 
আংশিক, কারণ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার পরিধি ্বভাবতঃই সীমিত। তথাপি তা-ও অনেকখানি । 
ভবিষ্ততের ইতিহাসকার, বিশেষ করে সাহিত্যের ইতিহাদ-লেখক, তার পরিবেশিত তথ্য থেকে উপাদান 
সংগ্রহ করতে পারবেন । 

লেখক সম্পাদনা করেছেন ১৯৩২ থেকে ১৯৬৪ পর্যস্ত। তবে এর স্ত্রপাত হয়েছিল ছাত্রজীবনে 
পাবনার স্থুরাজ পত্রিকায়। তার পরে জাহান-আর! বেগম চৌধুরী -সম্পা্দিত বাধিক পত্রিকার প্ররুত 
সম্পাদনার দায়িত্ব পড়ে পরিমলবাবুর উপর | ১৩৩৯ সালের পৌষ সংখ্য। থেকে তিনি শনিবারের চিঠির 
সম্পাদক হুন। এ কাজ ত্যাগ করবার পর একে একে সম্পার্দন। করেন সচিত্র ভারত, অলকা, নতুন-পত্র ও 
শিক্ষক । ১৯৪৫-এর মার্চ থেকে যুগান্তর পত্রিকার রবিবাসরীয় সামক্ষিকী সম্পাদনার ভার গ্রহণ করেন। 

শনিবারের “চিঠির দ্বায়িত্ব গ্রহণের পর থেকেই প্রকৃতপক্ষে তার সম্পাদক জীবনের আরভ। শনিবারের 
চিঠি, বঙজশ্রী, শিক্ষক ও যুগাস্তর পত্রিক1 কেন্দ্র করে সাহিত্যের আড্ডা গড়ে উঠেছিল । এই-মব আড্ডার 


গ্রন্থপরিচয় ৬৫৭ 


সুযোগে তিনি শিক্পী-সাহিত্যিকদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ হতে পেরেছিলেন । লেখক হিসাবে যশঃপ্রার্থী তরুণ তর 
কাছে লেখা নিয়ে আনত ; আবার প্রবীণ লেখকদেন্স কাছে সম্পাদককে রচন' প্রার্থনা করতে হত। 
স্তরাং নবীন প্রবীণ লেখকদের মধ্যে তিনি ছিলেন সেতুত্বরূপ। লেখকদের মধ্যে ছিলেন নান! বৃত্তির 
লোক-- শিক্ষাবিদ্‌, বিজ্ঞানী, ভাক্তার, ইপ্জিনীয়ার, শিল্পী, সংগীতজ্ঞ, ব্যবসায়ী, প্রভৃতি । এই বিচিত্র বৃত্তির 
লেখকগোঠীর সংস্পর্শে এসে পরিমলবাবুর ভাবগ্রাহী মনের ভাগার নান! অভিজ্ঞতায় সমৃদ্ধ হয়েছে। 

সম্পাদনার দায়িত্ব গ্রহণ করলেও শনিবারের চিঠির দৃষ্টিভর্গি তিনি সম্পূর্ণ সমর্থন করতে পারেন নি। 
কোনে! কোনে! ক্ষেত্রে ব্যঙ্গ-বিদ্রপ হয়তো! যুক্তিযুক্ত ছিল; কিন্তু দেশের বরেণ্য ব্যক্তিদের হেয় করে দেখাবার 
প্রয়াস অযৌক্তিক। এই আক্রমণ কিরকম ছিল তার কতকগুলি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করে দেওয়া হয়েছে 
শনিবারের চিঠির 'সংবাদ-সাহিত্য” থেকে । 

যুগাস্তর সাময়িকীর পৃষ্ঠাতেই পরিমলবাঁবু তার সম্পাদকীয় দায়িত্ব পরিকল্পনা অস্থায়ী পালন করতে 
চেষ্ট! করেছেন। বিচ্ছিন্ন কতকগুলি লেখা ছেপে দেওয়া সহজ ক'জ। তাতে তীর তৃপ্তি ছিল না। এ 
সম্বন্ধে তিনি বলেছেন : “ঘুগাস্তরেন্ন মধ্যস্থতান্র এই জাতীয় শিক্ষামূলক নানা বিষয়ের জ্ঞান পাঠক মহলে 
প্রচারের চেষ্ট। কয়েছি। বিজ্ঞান, সংগীত, শিল্প, স্বাস্থ্যর্চা এবং এ-সবের বাইরে প্রতারণার মানা কৌশলের 
কথাও প্রচার কর! হয়েছে যাতে লোকে কিছু সতর্ক হতে পারে ।” (পু ২৩২) 

শিক্ষা সঙক্ষে তার একাস্তিক আগ্রহের প্রমাণ রয়েছে যুগান্তর সাময়িকীর পৃষ্ঠায় । এর মধ্যে বিশেষ- 
রূপে উল্লেখষোগ্য পাঠ্যপুস্তকে ভূল-প্রমার্দের বিরুদ্ধে অভিযান । জগদীশচন্দ্র গাছের প্রাণ আবিষার 
করেছিলেন এই ভ্রমাত্মক কথ! আমাদের ছাত্ররা পাঠ্যপুস্তক থেকে শেখে। যুগান্তরে ক্রমাগত লিখেও 
নিভুলি পাঠ্যপুস্তক এখনে! ছাত্রর1 পায় না। এ দেশের শিক্ষাব্যবস্থাই যে অনেক গলদের জন্ত দায়ী তা 
তিনি দেখিয়েছেন বিদেশের শিক্ষাব্যবস্থা ৫$যন তাঁর সংক্ষিপ্ত অথচ সুন্দর বিবরণ উদ্ধৃত করে। বিদেশ 
থেকে তার কাছে লেখা চিঠি থেকে এই উদ্ধৃতি দেওয়। হয়েছে। 

লেখক তৈরি করা সম্পাদকের একটি প্রধান সামাজিক দায়িত্ব । পরিমলবাবু সে দাঁয্সিত্ব ঘথাপাধ্য পালন 
করেছেন। বনফুলকে দিয়ে তিনিই লিখিয়েছেন শনিবারের চিঠিতে । রাজশেখর বসুর অগ্রজ শশিশেখরকে 
দিয়ে বাংল! লেখানোর কৃতিত্ব তার। তা ছাড়। যে-সব তরুণ লেখকদের মধ্যে প্রতিভার সন্ধান পেয়েছেন 
তাদ্দের উৎসাহ দিয়ে লিখিয়ে লেখক হিসাবে প্রতিষ্ঠা অর্জন করতে সহায়তা করেছেন। 

এই স্মৃতিকাহিনী অম্পাদকীয় দরের গপ্ডিতেই আবদ্ধ থাকে নি। বন্ধুবান্ধবর্দের কাছ থেকে শোন! 
কয়েকটি কাহিনীও দিয়েছেন। প্রকৃতপক্ষে এটি লেখকের সম্পাদক থাকাকালীন জীবনের স্মৃতিচারণ । 
এ-মব কারণে শ্মতিকথার পরিধি বিস্তৃত হয়েছে, ও একটি কালখণ্ডের সাংস্কৃতিক পরিবেশকে পাঠকের সামনে 
উপস্থিত কর। সম্ভব হয়েছে । | 

বইটির প্রথম থেকে শেষ পর্যস্ত একটি স্সিগ্ধ কৌতুকপ্রবাহ ওতপ্রোতভাবে বয়ে চলেছে । পরিমলবাবুর 
মতে “মহলা! বৃদ্ধিবৃত্তিকে ধাক্কা মেরে কাত করে ফেলাই হচ্ছে কৌতুকের কাঁজ।” (পৃ ১৩৫) তার 
লেখকদের সঙ্গে পরিমলবাবু নিজেও কিভাবে কৌতুক হষ্টির কাজে সক্রিয় ভাবে লেগে যেতেন তার চিত্তা- 
কর্ষক বিবরণ পাঠকের মনেও কৌতুক সর্ধার করে। সাময়িক ও দৈনিক পত্রিকার পৃষ্টা থেকে কৌতুকের 
অনেকগুপি দৃষ্টান্ত দেওয়ায় ভালোই হয়েছে। না৷ হলে এগুলে। হয়তে। চিরদিনের জন্ত হারিয়ে ষেত। 


৩৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাট ১৩৮৬ 


বইপত্র ইত্যাদি সংরক্ষণ কর। আমাদের শ্বভাববিরুদ্ধ। এইজন্য আমার্দের ইতিহাস নেই। পাশ্চাত্য 
শিক্ষার ফলেও এই স্বভাবের বিশেষ পরিবর্তন হয় নি। তাই পরিমলবাবুর বই পত্রিকা! চিঠিপত্র সব-কিছু 
সুষ্ঠুভাবে সংরক্ষণের পরিচয় পেয়ে বিশ্মিত হতে হয়। তিনি এ-সব রক্ষা না করলে এ ধরনের স্মৃতিকথা 
লেখা সম্ভব হত না। শুধু যে খ্যাতনাম। ব্যক্তিদের কাগজপত্র রেখেছেন তা নয়, অ-নামাদের 
প্রতিও তার সমান শ্রদ্ধা। তাদের চিঠিপত্রও স্যত্ে রক্ষা করেছেন । 

লেখকের ভাষা শ্বচ্ছ ও সাবলীল । বিষয়কে অতিক্রম করে ভাষা কখনে। প্রাধান্ত লাভ করে নি। ভাষার 
প্রসাদগুণ দু-এক আঁচড়ে চরিত্রচিত্রণ, শুক্ষ পর্যবেক্ষণ-শক্তি, জীবনের সব-কিছু সম্বন্ধে আগ্রহ, কৌতুক গ্রিয্তা, 
স উসম্পন্ন মনোভাব এবং সুন্দর বিস্তাসকৌশল বইটিকে উপন্তাপের মতোই চিত্তাকর্ষক করেছে। 
আর-একটি বড় গুণ, আত্মকথা বলতে বসেও লেখক নিজেকে য্থাসস্তব পশ্চাতে রেখেছেন ; বণিত নরনারা 
এবং পরিবেশকে যথাযোগ্য মর্যাদা দিয়ে তাদের সঙ্গে মিলেমিশে আছেন। আঁলাদী হয়ে সব-কিছু ছাড়িয়ে 
নিজের অস্তিত্বকে জাহির করেন নি। 

শুধু যে সুখপাঠ্য তা নয়, এ বই থেকে অনেক কিছু জানব।র ও ভাববার কথাও পাওয়া যাঁবে। 


চিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বরলিপি 


কথা ও সুর: রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


1] মা 
ও 


1 সা 


কা 


1 সা 
নু 


[রস 


7 


-সা মা 
ন্‌ ত ম 


সমা 
ছেৎ 


গ ্গ 


ঙ. 


এ 


মা 
আ 


মা 


গা 


কে 


ধৃদর জীবনের গোঁধলিতে  রলান্ত মলিন যেই স্মৃতি 
মুছে-আসা সেই ছবিটিতে রঙ একে দেয় মোর গীতি ॥ 
বমস্তের ফুলের পরাগে যেই রঙ জাগে, 
ঘুম-ভাঙা শিককাঁকলিতে যেই রঙ লাগে, 
খ্বেই রঙ পিয়ালছায়ায় ঢালে শুরুমপ্তমীর তিথি ॥ 
সেই ছবি দোঁল। খায় রক্তের হিলোলে, 
সেই ছবি মিশে যায় নিঝরকলোলে, 
দক্ষিণসমীরণে ভাসে, পুণিযাজ্যোৎনায় হাসে 
সে আমারি স্বপ্নে অতিথি ॥ 


স্বরলিপি : শ্্রীশৈলজারঞ্রন মজুমদা 
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দে য়. মৌ. রু গী * তি. * »*. ০ ৭. ৪ 


৩৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আধাট ১৩৮০ 
[ার্সা এগ গাঁ] গান) -মর্পা [ গীর্পা পা মর্গা | গা রা রা পা 
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[ধা-নানাশ | নানানানানা-্পা-রণর্পা | নর্দা(-ধা1-4))]] ধাধানা [ 
যেই র ডঙ পিয়ালছা য়া * * * ** * * যব. য়ূঢালে 


1 র্া ৭ গাঁ রগ | "1 পা পা র্পা] গাঁ ৭ মা 71777 74] 
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সে ই ছ বি দো লা থা য় র কৃ তে* র হি* ল্‌ লো লে 
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সে ই ছ বি মি শে যা য় মি রু ঝর ক ল্‌ লো লে 


1 ধা - না না! না না রস রা [ পা মা 71777 74 ] 
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1 সা সমা মা - | মা ১৭ মপা গা] মা -্ধা ধা -না | না বসা -1 
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স্বরলিপি . ৩৬১ 
[র্সা গাগা] | গা 1 4 র্পা [গা গর্পা পা মর্গা | গা রা রা্পা 2 


ব * লস ন্‌ তে * * *ৰু ফ্ুলে* রপ* রা * গে * 


1 র্সা-না পা "ধা | ওর 1 ধা ] -নঙা না পান | সান মা 41111 
মে গু গু ঙ ৬ ঙ রি ৪ ও ই শা] ঙ. জা রঙ গে $ 


ষে প্রেমে বিশ্বভারতী পান্রকা বরাবর মুদ্রিত হইয়া! আমিতেছিল তাহা 
অকম্মাৎ বন্ধ হইয়। যাঁওয়ায় এবং অন্যান্ত অনতিক্রম্য বাধায় পত্রিকার কাজ 
প্রায় দেড় বখসর বন্ধ ছিল, ফলে অগ্টাবিংশ বর্ষের চতুর্থ সংখ্যা প্রকাশে 
এই বিলগ্ব। এজন্ত পাঠক ও গ্রাহক -বর্গের কাছে আমর] মার্জন1-গ্রার্থী। 


সহ-সম্পাদক : শ্রীজগদিক্দ্র ভৌমিক 


পৃষ্ঠ] 

২৭৭ 
২৮৩ 
২৯৮ 
৩১০ 
৩২০ 
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৩৪৮ 


ত্র 
নীচে থেকে ৪ 
১০. 

৪ 

১৫ 

১৫ 

নীচে থেকে ৬ 
১৩ 


অশুদ্ধি-নংশোধন 


অশুদ্ধ 


জিনিষেরাদ অর্শ টা 
মেঘনাঁধবধ 
সারসনে 

লক্ষ্মণ 

জয়ের দাবি বাধু 
উদ্ভূত 


যথার্থ 


শুদ্ধ 
জিনিষের আদর্শ টা 
মেখনাদবধ 
সরাঁসনে 
মেঘনাদ 
যুদ্ধজয়ের দাবি বা 
উদ্ভূত 
যথার্থ 


বিশ্বভারতী পা্রিক্কা 


সম্পাদক ॥ শ্রীপুলিনবিহারী সেন 
অষ্টাবিংশ বর্ষ । শ্রাবণ ১৩৭৯ - আষাঢ় ১৩৮৭ 


বিষয়সুচী 


প্রীঅন্নদাশঙ্কর রায় শরীগরমথনাথ বিশী 

অগ্রপথিক রামমোহন ১১০ রবীন্দ্রনাথের লিপিকা ১৯৩৬ 
কাঁঙ্গালীচরণ সেন প্ীবিজিতকুমাঁর দত্ত 

স্বরলিপি ১৮৬ গ্রন্থপরিচয় ৩৫৪ 
শ্রীগোপিকানাথ রায়চৌধুরী শ্রীবিনয় ঘোষ 

রুবীন্দ্রপাহিত্যে ভায়েরির গ্রকরণ ও প্রবণতা] ৩৩৮ বাংলার ভোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন ৭৯ 
শ্রীচিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীভবতোঁধ দত্ত 

গ্রস্থপরিচয় ১০৫, ৩৫৩ বঙ্কিঘচত্ত্র ও বঙ্গদর্শন ৬৩ 
শ্রীজগন্নাথ চক্রবর্তী ্রস্থপরিচয় ২৬৪ 

মেঘনাদবধকাব্যে চিজ্জকল্প ২৮৩ শ্রীভবতোষ দত্ত 
ঝ্রীতারাঁপদ মুখোপাধ্যায় রাজ রামমোহন রায় ও 

শ্রীকষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর ৪৯,২৬০ ভারতীয় অর্থনীতি ১১৪ 
শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

রামমোহন রায় ও বেদাস্ত ১৩৭ চিঠিপত্র ১, ১৮৯, ২৭৭ 
শ্রীদীপন্কর চট্টোপাধ্যায় “চত্রলিপি? ২৭১ 

ভিনাস ও বিশ্বকর্ম] : চিরস্মরণীয় ১০৯ 

একটি পুরনে। বিতর্কের রূপরেখা ২২৮ শ্্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র 

শ্রীদেবত্রত মুখোপাধ্যায় সামগান ২১১ 

কবি ভে লুইস্‌ ও তার যুগ ৯৬ গ্রস্থপরিচত়্ ২৬২ 
শ্রীদেবীপদ্র ভট্টাচার্য শ্রীশঙ্খ ঘোষ 

গ্রস্থপরিচয় ৩৫২ গ্রন্থপরিচয় ১৩২ 
শ্রীপ্রণব রায় শ্রীশিশিরকুমার দাশ 

গঙ্গামজলকাব্য ও প্রাণবল্পভের 'জাহ্ৃবীমঙ্গল? ৩২৩ রামমোহন ও শ্রীস্টধর্ম ১২৪ 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 

আধুনিক বাংল! গীতিকবিতার আদি কথা ৫ স্বরলিপি ২৬৭, ৩৫৯ 


_ ধাংলায় জাপানি ছন্দ ২২ 


শ্রীসত্যেন্্রনাথ রায় হরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যে প্রতিপুরাণ ২৫ শ্রীকৃষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকর/আঁলোচন! ২৫৯ 
্রীস্বধীরকুমার চৌধুরী | শ্রীহিরণকুমার সান্যাল 

উদ্বেশের উদ্দেশে ২৪৮ প্রশাস্তচন্দ্র মহলানবিশ ৮৯ 
স্থরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীহীরেন্্রনাথ দত্ত 

ত্বরুলিপি ১০৮ সথরেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭৯ 


চিত্রসূচী 


চিত্র আলোকচিত্র 
এইচ. পি, ব্রিগ্্‌ সেসিল ভে লুইস্‌ ৯৬ 
রামমোহন রাজ | ১০৯ ভোকরাশিল্পের নিদর্শন এবং ডোকরাশিল্পী ৮১ 


বাংলার ডোকরাশিল্পের নিদর্শন ৮* 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৃ 
রবীন্দ্রনাথ, ইন্দিরাদদেবী ও সুরেন্দ্রনাথ ১৮১ 


একাকিনী ১ 

রি রবীন্দ্রনাথ, প্রশাস্তচন্দ্র ও তার সহধিণী 
ভূদৃয শ্রীনির্মলকুমারী মহলানবিশ ৮৯ 
মুখচ্ছবি ও রামমোহন রায়ের সমাধিমন্দির | ব্রিস্টল ১৩৬ 


যুগল ১৮৯ স্বরেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮০ 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বৈশাখ-আঁষাট ১৩৮, ১১ 





স্বরবিতান ৬৬ 


গীতিনাট্য মায়ার খেল৷ প্রকাশিত হয় অগ্রহায়ণ ১২৯৫ সালে । ইহার পঞ্চাশ বৎসর পরে ১৩৪৫ সালে 
কবি অনেক পুরাতন গানকে নৃতন করিয়। এবং নৃতন গাঁন যোজন! করিয়া এই গীতিনাট্যকে নৃত্যনাট্যের 
রূুপদেন। কবির জীবিতকালে সম্পূর্ণ নৃত্যন!ট্যের অভিনয় হয় নাই, ১৩৪৫ সালের দোলপুণিমার 
উৎসব উপলক্ষে অংশবিশেষমাত্র অভিনীত হইয়াছিল । 

স্ব্বিতান একযষ্টিতম খণ্ডে চৌদ্দটি গানের হ্বনলিপি সংকলিত হইল। ইহার মধ্যে তেরোটি 
গান নৃত্যনাট্য মায়ার খেলার অস্তভূ্ত; পরিশিষ্টের 'কছে ছিলে দূরে গেলে? গানটি কবি-কর্তৃক এই 
নৃত্যনাট্যের জন্য নৃতনবূপে স্থরসংযোজিত হইলেও শেষ পর্যস্ত অস্ততূক্তি হয় নাই। ১-সংখ্যক “যেয়ো 
না, যেয়ে! না, যেয়ে! না ফিরে? এবং পরিশিষ্টের পূর্বোল্লিখিত গানটি পাঠাস্তরে ও ভিন্ন সুরে মায়ার খেলা 
গীতিনাট্যেও আছে । স্বরলিপি শ্রীশৈলজারগরন মন্তুমদার -কুত। 


বিশ্বভারতী 
১০ প্রিটোরিয়া স্ট্রীট । কলিভাঁতা! ৭১ 





বিশ্বভারতী পত্রিকা! 
১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্ট্রেশন (কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, প্রকাশের স্বান : ১০ প্রিটোরিয়। ম্টাট | কলিকাতা ৭১ 
২, প্রক'শের সময়-ব্যবধান ; ভ্রেমাসিক 
৩, মুদ্রক : শরীরণজিৎ রায় (ভারতীয়) 
১* প্রিটোরিয়া স্ট্রীট । কলিকাতা! *১ 
৪. প্রকাশক : শ্রীরণঞ্জিৎ রায় (ভারতীয় ) 
১০ প্রিটোরিয়। স্ট্রীট । কলিকাতা ৭১ 
৫. সম্পাদক : শ্রীপুলিনবিহারা মেন (ভারতায় ) 
৫৪ বি হিন্দুস্থান পার্ক । কলিকা »২৯ 
৬. ম্বত্বাধিকারী : বিশ্বভারতী বিখবিছ্ালয় 
পো।ঃ শীস্তিনিকেতন। বীরভূম | পশ্চিম্ব্ 


আমি, শ্রীপুলিনবিহারী সেন এতদ্বারা ঘোষণা করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার 


বিশ্বীস অনুযায়ী সত্য | 
১ জানুয়ারি ১৯৭৬ ত্বাঃ পুলিনবিহারী সেন 








১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮০ 





বিখভারটা গা্নকা 
পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 
অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-- 


৬ ষ্ঠ বর্ষের প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি 
সংখ্যা ১০৭ 


৬ দশম বর্ষের সম্পূর্ণ সেট, ৪'**। রেকেছ্রি 
ডাকে ৬০০ 


পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্য। ৩*০*১ বাধাই 
৫০৩ তৃতীয় সংখ্যা ১০৩ 


৬ অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় ; উনবিংশ বর্ষের 
তৃতীয় ; বিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয়; 
একবিংশ বর্ষের চতুর্থ দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও 
দ্বিতীয়; ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয়; তৃতীন্ঘ ও 
চতুর্থ এবং চতুধিংশ বর্ষের প্রথম, ছিতীয়, 
তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্য| ১:০০ 


গ পঞ্চবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্য। ১:৫০ 


৬ ফড়বিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি সংখ্য। 
১৫০ 


 সপ্তবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্য।) প্রতি সংখ্যা 
১৫৩ | 


৬ অষ্টাবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা! ১৫, 








বিশেষ হৃযোগ 


কমিশনের হার : সাধারণ ক্রেতা শতকরা ২০*০০ 
পুস্তক বিক্রেতা শতকরা ৩০০০ 


পুর্ব-বাংলার গল্প ॥ রবীন্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাদেশের পল্লীঅঞ্চলের জীবনযাত্রার সঙ্গে রবীন্দ্র- 
নাথের যে পরিচয় তা এ সময়ে রচিত তার কোনে। 
কোনে। গল্পের উৎস। এ-রকম কয়েকটি গঞ্জের 
সংকলন। মূল্য ৭০০ টাক" 
ব্ূপান্তর ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
সংস্কৃত পালি প্রাকৃত তথ! ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক 
ভাষা থেকে অনূদিত বা রূপান্তরিত রবীন্দ্রনাথের 
প্রকীর্ণ কবিতাবলী যুল-দহ একত্র সমাহ্বত। 

মূল্য ৭০০ টাক] 
পল্লী-প্রকৃতি ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
এদেশের পল্লীসমস্যা ও পলী-সংগঠন সম্পর্কে রবীন্ত্র- 
নাথের প্রবন্ধ ও বক্তৃতাঁবলী। অধিকাংশ রচনাই 
ইতিপূর্বে কোনো! গ্রন্থে সংকলিত হয় নি। 

মূল্য ৪"৫০ টাকা 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাস] ॥ 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যচিস্তা, রবীন্দ্র-রচনা, রবীন্তর- 
পাণুলিপি -বিষয়ে বিভিন্ন লেখকের মুল্যবান তথ্যধধ্য 
রচনা সংগ্রহ । ১ম খণ্ড ১৫০০১ ২য় থণ্ড ২৯০৭ 
যা দেখেছি যা পেয়েছ ॥ সুধীরঞ্জন দাস 
বিশ্বভারতীর প্রাক্তন উপাচার্য তথা ভারতের প্রধান 
বিচারপতির স্ুপ্পীর্ঘ ও বৈচিত্র্যময় জীবনের বিবরণী । 

ূ মূল্য ১৪০* টাকা 

চার্লস ফ্রিপ্পার এগুরুজ ॥ মলিনা রায় ূ 
রবীন্দ্রনাথের একাস্ত সহকারী বন্ধু এগুরজের বহু- 
বিচিত্র জীবনের আলেখ্য। অবনীন্দ্রনাথ ও এগুরুজ 
-অস্কিত চিত্রভূষিত। মূল্য ১*'*, টাকা 
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4৯711 -005 15972 চি ্বিওে হু, 854 হিরা ০1 হি 
কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই 
| রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

অরবিন্দ ঘোষ 


অরবিন্দের জন্মশতব্ধপূত্ি উপলক্ষে প্রকাশিত । অরবিন্দ, ববীন্ের লহ নমঙ্কার” কবিতাটি, অরবিন্দ 
ঘোঁষ' শীর্ষক প্রবন্ধ ও শ্রীদিপীপকুমার রারকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের একধানি প্রাসগ্গিক পত্রের সংকলন । 
কবিভাটির পাঁওুলিপি-চিত্র সংবলিত । মুলা ২*** টাঁকা। 
প্রমথ চৌধুরী 
সনেট-পঞ্চাশৎ ও অন্যান্য কবিতা 
সনেট-পঞ্চাশৎ ববীঙ্নাখ-গ্রদত্ত নামে প্রকাশিত পিদচারণ এব ন্রিভিন্ন পত্রপত্রিকা € লেখকের 
কবিতার থাতা৷ থেকে সংগৃহীত অন্থান্ কবিতা! একত্র গ্রথিত। গ্রস্থপবিচয়ে প্রমথ চৌধুরীর রচপ। সম্থন্ধে 
দ্বিজেন্দ্রনাঁথ ঠাকুব, রবীন্ত্রনাথ ঠাকুর, প্রিয়নাথ মেন ও সত্যেন্্রনাথ দত্তের যূলাধান কনা সংকলিত | 
প্রীপুলিনবিহ্ারী সেন -সম্পাঁদিত। মূল্য ৮***, শোভন ১০০৯ টাঁকা। 
শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রামমোহন ও তৎকালীন সমাজ. ও সাহিত্য 
এই গ্রস্থে বিকৃত হয়েছে একটি বৃহৎ দেশকালের বাষ্নৈতিক সামাজিক ও ধর্মী ইতিহাস, বিধৃত 
হয়েছে খ্রীষ্টানির সঙ্গে হিন্দুয়ানির বিরোধ, তাৎ্কালিক সাময়িক পত্রপত্তিকাঁ এবং গ্রন্থগ্রকাশের 
ইতিবৃত্ত, বাংলা গগ্ভের ধীর অথচ স্নিশ্চিত পদক্ষেপের কাহিনী | বিন চিত ও সুদী পচ্ছদে 
ভূয়িত। মুলা ১২০০, শোভন ১৫০০ টীক1। 
ৃ ক্রীরাঙ্গী চন্দ 


শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথ 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পি চিতাকষক কাহিনী এবং ব্যক্তি অবনীন্দ্রনাথের অস্তবন্গ পরিচয় । অবনীন্ত- 
জগ্মশতবর্ষ উপলক্ষে প্রকাশিত । শিল্পীগুকর আত্মগ্রতিকতি, বিখাত রডিন চিত্র কালো মেয়ে”। 
কুটুম-কাঁটামের ভিনথানা প্রতিলিপি এবং স্থদৃষ্য প্রচ্ছদপটে অলংরুত। মূল্য ১**, শোভন 


১২*৬* টকা । 
শ্রীমলিন। রায় 
চাঁলস ক্রিয়ার এগুরচ্জ 
দীনবন্ধু এগুরুজের অন্মশতবর্ষে বিশ্বভাঁরতীর অন্ধার্থা । 


ভারতের শ্বাধীনতা-সংগ্রামের একনি সেবক, বিশ্বভারতী আদর্শ প্রচাঁঝে ববীন্্রলাথের একাম্ক || 
নহকারী বন্ধু, গান্ধীজি ও দ্বিজেন্রনাথের দহোদরতুল্য চাঁলম ক্রিয়ার এগ্ুক্জের বহুবিচিন্তর জীবনের || 
সরস ও নুখপাঠ্য 'শালেখ্য। বন্ৃবর্ণ চিত্র, পাগুলিপির প্রতিলিপি এবং শুদৃষ্ঠ প্রচ্ছদপটে অলংকৃত । || 
মূলা ১০০৭ টাকা । 





১০ প্রিটোরিয়া ছ্রট । কলিকাতা ১৬ টু ফোন ৪৪-৯৮৬৮/৬৯ 





তাপনী প্রেস 1 ৩০ বিধান পরণী । কলিকাতা ৬ হইতে 
রণজিৎ রায়, অধ্যক্ষ, বিশ্বভারতী গ্রগ্থলবিভাঁগ | ১* প্রিটোরিয়। স্টীট । কলিকাতা ৭১ কর্তৃক মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
চি ও মলাট রিপ্রোডাকশন সিষ্ডিকট ) ৭1১ বিধান সরণী । কলিকাত। ৬ হইতে মুড়িত 


